CS ISSN 0044 - 9008

Kapitoly z dejin
vwivarneho umenia

09
Kés 19,— ISBN 80-224-0055-6




VEDA
VYDAVATELSTVO
SLOVENSKEJ
AKADEMIE

VIED



SLOVENSKA AKADEMIA VIED
UMENOVEDNY USTAV

VEDECKY REDAKTOR
Akademik Jin Dekan

RECENZENTI
Doc. PhDr. Jaromir Homolka, CSc.
PhDr, Stefan Holéik, CSe.

ZOSTAVOVATEL
Dr. Fedor Kresak

Kapitoly z dejin
vytvarneho umenia

Veda
vydavatelstvo Slovenskej akadémie vied
Bratislava 1989



© Jindra Bakogova, Ingrid Ciulisova, Maria Malikovfél,
Iva Mojzi§ova, Milan Togner, Katarina Zavadova-
Janéova, 1989

ISBN 80-224-0211-7 (pre cely subor)
ISBN 80-224-0055-6

Obsah ¢ Coxepixanne » Inhalt « Table of Contents « Table des matiéres

Jindra BakoSova: Stav badania o slovenskom historic-

kom skle 7
Milan Togner: Stredoveké nastenné malby v Kraskove
po restaurovani 21
Ingrid Ciulisova: Gotickd nastenna malba dému v Ko-
Siciach 33
Ingrid Ciulisova: Bardejovské tondo a jeho stuvislosti
41
Maria Malikova: Neznamy obraz Giacoma del Po
v Bratislave 49
Katarina Zivadova-Jandova: Sebastian Zeller, mediry-
tec z barokovej Bratislavy 57
Milan Togner: Dva neznéme portréty Martina Johanna
Schmidta 71
Iva MojziSova: Divadelni dekoratéri v Bratislave me-

dzi barokom a romantizmom 75

Vaapa Baxomosa: X04 MCCACKOBAHUS O CIOBALKOM MCTO-

PHUUYECKOM CTEKJE 7
Muran Tornep: CpeiHEBEKOBas HACTCHHAS! >KUBOINCH
B Kpackose nocne pecraBpanuu 21
WMuarpup Iluymcopa: [OTMYECKAss HACTEHHAS IKMBOIMCH
noma B Kowmue 33
Murpna InymacoBa: BapHeioBCKOE TOHAO M €ro CBI3U
41

Mapus Manuxkosa: HeussectHas KapTuna J[P)Kakoma JAcib
ITo B Bparucnase 49
Karapuna 3asagosa-fnuoBa: Cebactean 3ejuep, 6patn-
CIIABCKMII rpaBsep IO MENM nepuoja 6apoxkxo 57
Msnan Tordep: J[Ba HEM3BECTHHIX NopTpera Mapruna Mo-
ragHa lMmupra 71
Visa Moibgumosa: TearpajbHbBIC IEKOPAaTOpsl I. Bpatu-
CIaBpl MEXY OAaPOKKC M POMAHTU3MOM 75

Jindra BakoSova: Der Forschungsstand zum slowa-

kischen historischen Glas 7
Milan Togner: Mittelalterliche Wandmalereien in Kras-
kovo nach der Restaurierung 21
Ingrid Ciulisovd: Gotische Wandmalerei des Doms in
Kosice 33
Ingrid Ciulisova: Das Tondo von Bardejov und seine
Zusammenhinge 41

Maria Malikova: Ein unbekanntes Bild von Giacomo

del Po in Bratislava 49
Katarina Zivadovid-Jancova: Sebastian Zeller, ein
Kupferstecher aus barockem Bratislava 57
Milan Togner: Zwei unbekannte Portrits von Martin
Johann Schmidt 71
Iva MojziSova: Theaterdekorateure in Bratislava
zwischen Barock und Romantismus 75

Jindra BakoSova: The Situation of the Research on

Old Slovak Glass 7
Milan Togner: The Medieval Mural Paintings in Kras-
kovo after the Restoration 21
Ingrid Ciulisovda: The Gothic Mural Painting in the
Cathedral of Kogice 33
Ingrid Ciulisova: The Tondo from Bardejov and its
Contexts 41
Madria Malikova: An Unknown Picture of Giacomo del
PO in Bratislava 49
Katarina Zivadova-Janéovi: Sebastian Zeller, Graveur
from the Baroque Bratislava 57
Milan Togner: Two Unknown Portraits of Martin Jo-
hann Schmidt 71
Iva MojziSova: The Stage Designers in Bratislava
between Baroque and Romantism 75

Jindra BakoSova: L’ Etat de la recherche historique

en matiére d’art du verre en Slovaquie 7
Milan Togner: Les peintures murales médiévales de
Kraskovo apres la restauration 21
Ingrid Ciulisovd: Le peinture murale gothique dans
la cathédrale a KoSice 33
Ingrid Ciulisova: Le tondo de Bardejov et ses homo-
logues 41
Maria Malikova: Un tableau inconnu de Giacomo del
Po a Bratislava 49
Katarina Zavadova-Jandova: Sebastian Zeller, graveur
sur cuivre de Bratislava & I'époque baroque 57
Milan Togner: Deux portraits inconnus de Martin Jo-
hann Schmidt 71
Iva MojZiSova: Les décorateurs du théatre a Bratisla-
va entre barogue et romantisme 75



Stav badania o slovenskom

historickom skle

JINDRA BAKOSOVA

Pojem ,,éeské historické sklo“ sa nam spaja
s pevne danou predstavou, Celkom odliine viak
chipeme pojem ,slovenské historické sklo“.
Pritom situdcia, v ktorej sklarske huty v obi-
dvoch krajinach — v Cechéach i na Slovensku
pracovali, bola v mnohom velmi podobna.

Pojem ,,slovenské historické sklo“ je mlady,
zacal sa pouzivat pred necelymi tridsiatimi rok-
mi.! Jeho opréavnenost je viak ¢oraz zretelnej§ia
i vdaka archeologickym vyskumom, ktoré sa
uskutoénili v poslednych desatro¢iach a ktoré
naznacuju dizku tradicie tohto odvetvia na Slo-
vensku. Zaroven je viak zrejmé, %e pojem ,,slo-
venské historické sklo“ je eSte stale dynamicky
a jeho obsah iba nadobuda presnejsie obrysy.
V nasledujlicom texte by sme chceli naznaéit,
ako sa postupne formoval a formuje nizor na
sklarstvo na naSom tzemi, na jeho dejiny a cha-
rakter.

Zaznamy o vyrobe skla na tzemi Slovenska
nachddzame uz koncom 18. storogia? v publika-
cidch Statistického charakteru — lexikénoch,
priemyselnych a obchodnych rogenkach, vyroc¢-
nych sprévach. Tie viak samy nevytvérali cel-
kovy obraz sklérstva na naSom tzemi. Ten sa
zactinal formovat aZ v monografickych pracach
z konca 19. storoé¢ia. Madarski badatelia vtedy
venovali sklarskemu priemyslu v Uhorsku znaé-
nu pozornost. Ich zaujem azda povzbudili aj ar-
cheologické vyskumy v Aquincume uskutocne-
né koncom osemdesiatych rokov 19. storod¢ia B4-
lintom Kuzsinskym.? Pri nich sa nagli aj po-
merne velké tlomky sklenych nadob. Prvid roz-
siahlu monografiu vydal roku 1895 S. Telkes.4

Venovana je sklarskemu priemyslu na tzemi
celého byvalého Uhorska. Oblast dne&ného Slo-
venska vzhIadom na podet sklarni a rozsiahlost
ich produkcie v publikacii prevaZuje. Telkesova
kniha, ako uZ z jej nazvu vyplyva (Uvegiparunk
— Sklarsky priemysel), sa zameriava najmé na
technicku stranku sklarskej vyroby. Podava
vSak aj podrobny prehlad udajov ziskanych zo
starsich $tatistickych préac. Na ich zdklade autor
dospieva k zadverom o rozsahu a druhu produk-
cie jednotlivych sklarskych hiut. Zaznamenava
aj vysledky, ktoré dosiahli vyrobky jednotlivych
sklarni na priemyselnych vystavach v Budape§-
ti od roku 1842, ¢im sklarsku produkciu nepria-
mo i hodnoti a viima si aj siveké vyvozné a ob-
chodné mozZnosti jednotlivych sklarni.

Uz sadm fakt, Ze monografia o vyrobe skla
vy$la v Uhorsku, je dokladom formovania sa
povedomia déleZitosti tohto odvetvia. Madarski
badatelia vtedy este predpokladali, Ze najstarsia
domdca produkcia skla pochadza zo 16. storodia,
z Clas, ked sa upeviiovali vzfahy Uhorska so
sklarskou velmocou — Talianskom. Prelomom
bola &tudia S. Takatsa, uverejnena roku 1907.5
Takats na zaklade archivneho materidlu z roku
1550, v ktorom sa uvadza dvojstorotné fungo-
vanie huty v Sklenych Tepliciach, postiva ob-
dobie vzniku prvej sklarne v Uhorsku do 14.
storo¢ia. KedZe jeho dékaz je len nepriamy,’
podopiera svoju hypotézu jazykovym rozborom
listin zo 16. storoc¢ia, v ktorych sa vyskytuje
domadci ndzov pre vyrobcu skla.” V dalsich éas-
tiach $tudie sa Takéts na zdklade archivnych
pramernov zaoberd rozvinutim sklérskej vyroby
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na uzemi Uhorska v 16. a 17. storo¢i. V&csina
hut, ktoré uviedol (Teplickt, Makovickd hutu
a sklarefi, ktora patrila Palfiovcom a posobila
v blizkosti Cerveného Kamena), bola na uzemi
dneiného Slovenska.

Takatsovou zasadnou §tudiou sa zmenil nazor
na sklarstvo v Uhorsku. Prestalo sa pokladat
za zaostalejsie oproti susednym krajinam. Na-
zor, %e sklo vyrabané na domacom uzemi ne-
predstavuje umelecky hodnotni produkciu a Ze
jeho vyroba nema dostatocne dlhu tradiciu,
v madarskej literature pretrvaval este dlho.
K. Divald, prvy umelecky historik, ktory sa ve-
noval i tomuto odvetviu, vo svojej préaci Az
1parmuveszet kényve (Budapest 1912) pise:

.K objasneniu vyroby umeleckého skla sa
u nas pristapilo v poslednych rokoch a nasa li-
teratira sa uspokojila s tvrdenim, Ze vyroba
skla sa u nas udomadcnila najneskér a nedosiahla
nikdy vynikajuce kvality.“8 Potom na zéklade
Takétsovych archivnych vyskumov zdéraziiuje
posunutie data vzniku vyroby skla do 14. sto-
rodia (pri¢om jeho oznacenie ,,huta v Tepliciach®
spresiiuje ako sklaren v obci Sklené). Pre toto
obdobie chybaju vsak hmotné doklady. Preto
sa Divald $ir§ie venuje obdobiu renesancie a
niekolkym sklenym predmetom z tych &ias, ob-
javenym pri archeologickych vyskumoch, ktoré
st talianskeho povodu. Vplyv talianskych skla-
rov na zaciatky domécej vyroby K. Divald po-
klad4 za urcujuci. Dalej podava nacrt dejin vy-
roby skla od najstarsich objavov v povodi Nilu
az k suvekému eurdpskemu sklu, v ktorom vy-
¢lefiuje miesto i sklu vyrdbanému na uzemi
Uhorska. Tak po prvy raz zaraduje domaécu pro-
dukciu skla do sir§ieho kontextu.

Postupne sa v madarskej literature upev-
fiuje vedomie domaécej tradicie tohto odvetvia.
V tridsiatych rokoch vydéava rozsiahlu mono-
grafiu o dejinach sklarstva v Uhorsku L. Sag-
helyi.? Podrobne zhifia dovtedajdie vysledky
madarskych badatelov. Nadrtava dejiny sklar-
stva od jeho zadiatkov v Egypte cez vyrobu skla
v rimskom impériu (konkrétnejsie sa zaobera
hutami na tGzemi Panénie s uplatnenim vysled-
kov Kuzsinského a Hollrigla) a upeviiuje tak
miesto uhorského sklarstva v ramci vSeobecnych
dejin tohto odvetvia, na ktoré nadvézuje ¢astou
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Typy stredovekého skla. Kreslila M. Janoviékovd

venovanou histérii domécej produkcie od stre-
doveku aZ po stveku vyrobu. Saghelyiho kniha
je zavigenim jednej etapy vyskumov — etapy,
v ktorej sa postupne utvara ramcovy obraz o vy-
robe skla v Uhorsku najmi na zaklade historic-
kého vyskumu. Tak vznika vedomie pribliznej
rovnocennosti doméceho sklarstva s vyrobou
skla v susednych krajindch. Sklarstvo sa na
tizemi vtedaj$ieho Uhorska chépe ako nedelitel-
ny celok na zaklade paralely k Statnemu celku
uhorského kralovstva. Osobitost vyvinu sklar-
stva v jednotlivych oblastiach, t. j. v Hornom,
Dolnom Uhorsku a Sedmohradsku, nie je z toh-
to hladiska podstatnd. Niektori z mladSich ma-
darskych badatelov od tohto pristupu upustaJu
ini ho pokladaju za jedine opravneny. 10

Po rozpade Rakusko-Uhorska a zaloZeni Ces-
koslovenskej republiky sa zaéina intenzivnejsi
zdujem o dejiny skla na Slovensku i u do-

mécich badatelov.l! Opustaju celouhorsky pri-
stup k problematike, pretoze sklarska vyroba
na Slovensku nebola na ostatnd uhorsku pro-
dukeciu submisivne viazana. Z teritéria, ktorého
stucastou bolo aj Slovensko, neprijimalo domace
sklarstvo ani umelecké, ani technologické pod-
nety, naopak, v obdobi 18. a 19. storoc¢ia ich
odovzdavalo.1?

Prvy, kto sa sustavne venoval problematike
sklarskej vyroby na Slovensku, bol Jan Barta,
ktory posobil dlhé roky v slovenskych sklar-
tach. Od tridsiatych rokov publikoval poletné
¢lanky!3 a svoje vyskumy zavi$il syntetizujicou,
dosial neuverejnenou pracou.' Doterajsie zna-
Josti rozsiril podrobnymi informéciami o spdso-
be vyroby v sklarskych hutdch, o nazvoch na-
strojov, o zvyklostiach i odeve sklarov. Sledoval
narodnostné zloZenie osadenstva jednotlivych
hut. Jeho prinosom bol aj naért pésobenia sklar-
ni na ,horniakoch, t. j. v pohori medzi Detvou
a Ludencom, o ktorych jestvuje len malo pi-
somnych udajov. V§imol si aj podomovy ob-
chod so sklom, tradiény druh predaja sklarskych
vyrobkov, ktory sa na Slovensku velmi dlho
udrzal. Nové poznatky ziskal ,,etnografickou
metédou, ¢im badanie nadobudlo dalSiu dimen-
ziu.

Vyraznou postavou v historiografii slovenske-
ho sklarstva bol Karel Hette§. Ako prvy pouzil
pojem ,slovenské sklo® v §tudii, v ktorej chcel
zachytif celkovy vyvin a uréit charakter slo-
venského skla.)3 Poukazal na jednostrannost
spracovania historie sklarstva na Slovensku,
v ktorom prevlada hladisko hospodarskych de-
jin. Pokusil sa o syntézu doteraj§ich znalosti a
nového umeleckohistorického pristupu k prob-
lému, Na jeho zaklade formuloval ‘Hette$ nie-
ktoré zavery odlisné od teérii madarskych ba-
datelov. K dejinam slovenského sklarstva sa
Hette§ znova vratil roku 1960.6 Poukdzal na
délezitost nalezov z obdobia skytskeho pohybu
cez Slovensko, z archeologickych nalezov veno-
val pozornost rimskemu sklu a nadhodil moz-
nost vyroby skla na naSom uzemi v Case kelt-
ského osidlenia. Vyslovil aj domnienku o doma-
cej vyrobe skla za ¢ias Velkej Moravy. Tym
ako prvy nazna¢il moZnost kontinuity vyroby
skla na tzemi dnefného Slovenska uz od anti-

ky. Postavil sa proti precefiovaniu talianskeho
vplyvu v obdobi stredoveku a rozvinul svoju
hypotézu o uréujicej ulohe nemeckych sklarov.
V stredoveku spdjal vyrobu skla u nas s p6so-
benim klastorov a nesthlasil s doteraz trado-
vanym ndazorom, Ze sklarne vznikli v 14. storodi
v blizkosti banskych miest, aby pre ich potrebu
vyrabali technické sklo.

Takmer suéasne vysla kniha B. Borsosa Die
Glaskunst im alten Ungarn. Jej autor, najvy-
znamnej$i sucasny predstavitel celouhorskeho
pohladu, nézorovo nadviazal na star$iu madar-
sk literatiru najmé v otézke dolezitosti poso-
benia talianskych sklarov pri vzniku sklarskej
vyroby na tomto tizemi. Do badania vniesol ako
novy prvok globalne umeleckohistorické hod-
notenie; z tohto hladiska vyzdvihol najmé pro-
dukciu fukaného skla od 16. do zadiatku 18. sto-
ro¢ia. Ako névum zaviedol urdovanie udelu skle-
nych predmetov, ktorych fungovanie uZz za-
niklo.

Sestdesiate roky priniesli zvySeny zaujem
o dejiny slovenského skldrstva i u domécich ba-
datelov. Rozsiahlej§iu pracu na tuto tému na-
pisal roku 1967 P. Stanislav.!” Jej hlavnym pri-
nosom je podrobné zaznamenanie udalosti, sor-
timentu, ekonomickej situécie a pod. sklarskych
vyrobni, ktoré pracovali od zadiatku 20. storocia
az do Sestdesiatych rokov.18 Sirsie useky dejin
slovenského sklarstva zachytili aj dalsie Studie,
ktoré sprestiovali a triedili doterajSie znalosti.
Priniesli déleZité poznatky aj o sortimente nie-
ktorych sklarni!® a ich novsich dejinach.?

Vznikol velky podet monografickych Studii
o jednotlivych hutéch, ktoré zvédésa na zdklade
archivnych materialov roz§irili vedomosti nie-
len o vyznamnych sklariach, ale aj o tych, ktoré
poOsobili kratkodobo, alebo sa ich fungovanie ne-
povazovalo za prili§ vyrazné.?! Postupne sa tak
utvaral pomerne presny nacért slovenského sklar-
stva.

Posledné syntetizujlice prace venované sku-
manej téme vysli roku 1974. K. Hettes casopi-
secky uverejnil rozsiahlu $tddiu o vyrobe skla
na Slovensku.??2 B. Borsos vydal knihu A magyar
ivegmiivésség.?? Vysledky obidvoch préc treba
podrobnejsie rozobrat, lebo st sihrnom doteraj-
gich poznatkov (okrem archeologickych vysku-
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mov poslednych rokov) a podéavaju uceleny a
vyrazny obraz o sklarstve na Slovensku, pri¢om
sa vSak obidvaja autori v mnohych zékladnych
nazoroch odlifuju. Stoja na rozdielnych stano-
viskach. Hette§ chape slovenské sklarstvo ako
samostatny celok, prijimajuci vplyvy a podne-
ty, ale pretvarajuci ich vlastnym spodsobom.
Borsos vychadza z predpokladu, Ze $tatna vizba
bola pre sklarstvo zavizna a stavia na celouhor-
skom pristupe. Blok sklarstva v byvalom Hor-
nom Uhorsku je vak v rdmci jeho préace celkom
zretelny, a preto moéZeme nézory tohto badatela
porovnat s HetteSovym hladiskom.

Podla Hettesa sa dejiny samostatnej vyroby
skla na Slovensku zaéinaji v obdobi Velkej
Moravy, ked sa na jej Uzemi vyrabali sklené
koralky a gombiky s vtavenymi kovovymi jad-
rami a stredmi. Sklarska vyroba na Slovensku
mohla v zmengenej miere pokracovat i po pade
Velkomoravskej riSe a pretrvat az do 14. sto-
ro¢ia; nezachovali sa v8ak nijaké stopy tejto
¢innosti a je azda i pravdepodobnejdie, Ze vid-
$ina sklarov z krajiny odidla, mo¥no do Polska,
kde sa naslo sklo z prvej polovice 10. storodia.
PodlIa konsolidujtcich sa alebo opét nepriazni-
vych podmienok (napr. vpad Tatdrov) sa na na-
Som uzemi vyskytovala alebo zasa mizla sklar-
ska vyroba. Rozrastla sa a%z v obdobi nemeckej
kolonizécie, k ¢omu pravdepodobne prispeli ne-
mecki kolonisti. Listiny dokladaju sklarsku vy-
robu okolo polovice 14. storo¢ia. T4 viak nemoéze
suvisiet s potrebami bani a vyrobou ,,rozdelo-
vacieho skla“, pretoZe technolégia rafinovania
drahych kovov pomocou tohto druhu iskla po-
chédza aZ zo zadiatku 16. storodia. Pravdepo-
dobnejsie je, Ze sklarne uspokojovali potreby
bohatych miest. V stredovekych sklartiach na
Slovensku pracovali nemecki sklari, ¢o je dolo-
Zené archivnymi sprdvami, kym pdsobnost ta-
lianskych sklarov nie je v tomto obdobi dolo-
Zena. Dalej je mozné, %e u? v tomto obdobi
pbsobili v niektorych hutach i polski sklari, kto-
rych ¢innost dokladaju listiny zo 16. a 17. sto-
rocia. Stredoveké sklarne vyrabali najmi oken-
né kotuce.

Na dvor krala Mateja Korvina a jeho manzel-
ky Beatrice Neapolskej prichadzalo mno#stvo
talianskych remeselnikov, nepochybne i sklarov,

Fla$a zo zeleného skla, koniec 17. a2 zadiatok
18. storodia. Foto O. Silingerovad

ktorych zamestnavali aj bohaté hornouhorské
mesta. Vplyv talianskeho sklarstva musel byt
v tomto obdobi znadne silny. Zda sa viak, Ze
prevazoval v oblasti technoldgie a niekedy i spo-
sobu vyzdoby, menej pokial ide o tvar nadob
(obItibené boli ,kutrolfy a angstery“). Po bitke
pri Mohadi, ked Turci obsadili va¢siu ¢ast Uhor-
ska, sa sklarska vyroba rozvijala uZ iba na tze-
mi dneného Slovenska.

Od 16. storocia zosilneli styky s Moravou a
Cechami; najbohatgie §lachtické rodiny v Uhor-
sku sa pred postupujucimi Turkami zabezpedo-
vali ndkupmi usadlosti na Morave, v Sliezsku,
ba i v Cechach. Naopak, &eska 3lachta mala
majetky na Slovensku. Styky sa odraZaju
i v sklarskej vyrobe. Aj v tomto obdobi exis-
tovali zrejme kontakty medzi slovenskymi a des-

11

kymi sklarniami. Zosilneli este po bitke na Bie-
lej Hore, ked na Slovensko odislo vela ¢eskych
sklarov, Predsa sa v8ak na zaklade zachovaného
materidlu zda, Ze vytvarny princip ¢eského a
slovenského skla zdobeného rezanym dekorom
(ktoré sa prave v tomto case zacalo vyrabat) je
odligny. Jeho vyroba na Slovensku vrcholi v 18.
a v prvej polovici 19. storodia, ked tvarovanie
predmetov aj ich rezana vyzdoba nadobudaju
Specifickt podobu.

Prva polovica 19. storocia je obdobim inten-
zivneho rozvoja sklarskej produkcie na Sloven-
sku, najmohutnej$ieho rozkvetu slovenského
sklarstva. Po polovici storo¢ia sa zaéina ekono-
micka situdcia i v tomto odvetvi zhorgovat. Za-
¢latkom 20. storoc¢ia nastdva kriza slovenského
sklarstva, ktord sa odraza v zmenSovani poétu
fungujucich sklarni a trvd aZ do polovice 20.
storodia.

B. Borsos na rozdiel od K. Hette3a predpo-
klad4, Ze sa na uzemi Uhorska zadala samostatna
vyzdoba skla okolo roku 1300.%* Prvé huty
v blizkosti Banskej Stiavnice a Kremnice boli
zaloZené na vyrobu technického skla pre bane.
Je mozné, Ze tieto huty pomahali uviest do pre-
vadzky talianski (zvd¢Sa benatski) utedenci. Ne-
skér prevzali ich ulohu doméci sklari. Okrem
talianskych odbornikov pdsobili v Uhorsku, naj-
mé v 16. a 17. storoéi, ¢eski a nemecki sklari.

V stredoveku prevladala v Uhorsku vyroba
fukaného skla (,,8tyl fukaného skla®), ktora po-
krac¢ovala i v nasledujtcich storodiach a vrcho-
lila od polovice 16. do konca 18. storoéia. V tom-
to ¢ase nastal najvacsi rozkvet uhorského sklar-
stva. Pokial ide o §tyl produkcie, je badateIny
priamy i nepriamy taliansky vplyv, charakte-
risticky pre fikané sklo. Do Uhorska zasahova-
lo aj p6sobenie nemecko-¢eského , kristalového
§tylu“, ktoré zosilnelo v rokoch 1800—1860.
Uroven produkcie viak vtedy klesla. Okrem vy-
robkov niekolkych majstrov nedosiahla umelec-
ké hodnota sklenych predmetov predchadzaja-
cu kvalitu. Podobne to bolo i koncom 19. a za-
¢iatkom 20. storodia.

Ako je zrejmé zo stru¢ného zhrnutia, badate-
lia sa rozchadzaju v tychto zdkladnych bodoch:

1. Hette§ vyzdvihol velkomoravsku sklarsku
produkciu a opisoval jej osobitosti. Naznacdoval

Flada s rezangm dekorom, druhd polovica 18, storodia
(s erbom Rakovskovcov z Rakova). Foto O. Silingerovd

(a to je azda pre naSu tému dolezité) moznost
kontinuity sklarskej vyroby aZ do 14. storodia;
Borsos ponechal vyrobu skla na tUzemi Velkej
Moravy celkom bokom. Dejiny samostatnej pro-
dukcie na tzemi byvalého Uhorska kladie do
obdobia okolo roku 1300 (moZnost kontinuity
vyroby skla medzi obdobim Velkej Moravy a
uhorskym kralovstvom nepovaZzuje zrejme za
pravdepodobnu).

2. Hette$ spéajal stredovekd sklarsku vyrobu
na Slovensku s podsobenim klastorov, Borsos
s potrebami bani.
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Flakoén z mlieéneho skla s malovanym dekorom, koniec
18. storoéia. Foto O. Silingerovd

3. Podla Hettega posobil v stredoveku v skléar-
skej vyrobe nemecky vplyv, kym podla Borso-
sa ovplyvnili v tomto obdobi produkciu skla ta-
lianski majstri.

4. Za vrcholné obdobie, pokial ide o $pecific-
kost, rozsiahlost a uroven sklarskej produkcie,
Hettes pokladal prva polovicu 19. storoéia,
Borsos obdobie od druhej ipolovice 16. storoéia
do konca 18. storoéia.

Kniha B. Borsosa a §tudia K. Hette$a su po-
slednymi syntetizujucimi pracami o dejinach
sklarstva na Slovensku. Okrem nich a dalsich,
monografickej§ie zameranych, ktoré sme uZ
uviedli, existuje vSak akosi ;,autonémne“ cely
rad préc, ktoré na zdklade archeologickych vy-

skumov prindsaju poznatky o vyrobe skla na
nasom Gzemi, najmé v stredoveku. Vzhladom na
to, Ze doterajsie badanie o tomto obdobi bolo
zaloZené na existencii niekolkych historickych
prameniov a hmotné doklady chybali, je zrejmé,
ze prave tento, zatial do urditej miery ,,auto-
némny*“ smer vyskumu ma pre celkové chépanie
dejin slovenského skla uréujuci vyznam.

Vedomie doleZitosti analyzy ulomkov skla
ndjdeného na niektorych archeologickych loka-
litdich narastalo postupne od Sestdesiatych ro-
kov. Jednym z délezitych impulzov bola sprava,
Ze v Nitre na Borine® objavili zvysky sklar-
skych peci, Ulomkov skla a sklenej trosky z ob-
dobia Velkej Moravy.26 Objav roziril nasu
predstavu o vysokej trovni umeleckého remesla
z tohto obdobia. Slovensko sa odrazu dostalo do
pozicie krajiny, v ktorej ma produkcia skla
o niekolko storoéi dlhsie dejiny, nez sa pévodne
predpokladalo, ba dlhSie neZ niektoré susedné
krajiny. Hette§ v citovanej studii ¢erpal prave
z tohto nitrianskeho nélezu.

Postupne pribudli dalsie nélezy. V Sestdesia-
tych a sedemdesiatych rokoch sa pri archeolo-
gickych vyskumoch nagli aj zvysky vdéasne a
vrcholne stredovekého skla na viac ako dvoch
desiatkach lokalit na tzemi celého Slovenska,
ktoré autori vyskumov publikovali zvidsa
v rémci 3ir§ich nalezovych spriav a §tudii.?”
V niektorych pracach tieto parcidlne kapitoly
nadobudli charakter samostatnych §tudii. B. Pol-
la vo svojej publikédcii Kezmarok? z roku 1971
v Casti nazvanej Pamiatky zo skla uverej-
nil prehlad dovtedajgich archeologickych néle-
zov v chronologickom poradi od mladsej doby
bronzovej az po 17. storo¢ie. Upozornil, Ze sa
tzv. archeologickému sklu nevenuje nalezitd po-
zornost. S. P. Hol¢ik sa vo svojej kandidatskej
dizertacii z roku 1979 venovanej stredovekym
umeleckym remeslam zaobera i sklenymi pred-
metmi. Na zéklade stuhrnu vysledkov archeo-
logickych vyskumov z poslednych dvoch de-
safro¢i dochadza k néazoru, Ze ,,uz v 14. a 15.
storo¢i pracovali z ¢asu na c¢as sklarske huty
v Malych Karpatoch, ktoré neskér poskytli pod-
nozie sklarnam Fuggerovskym a Palffyov-
skym*.29

V osemdesiatych rokoch sa zac¢inaji v ¢asopi-
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Kanvicky z éireho skla, zadiatok 19, storodia. Foto O. Silingerovd

soch objavovat i S$irSie monografické s$tudie
o ,,archeologickom skle“, Azda prvi uverejnili
V. Plach4 a B. Nechvatal roku 1980 pod ndzvom
Stredoveké sklo z Bratislavy.? DdleZita je nie-
len podrobnym morfologickym rozborom skle-
nych fragmentov na zdklade kresbovej i mate-
ridlovej rekonstrukcie, ich typovym zaradenim
a datovanim, ale aj a mozZno predovsetkym ur-
denim domaceho pbvodu viacsiny predmetov na
zéklade analyzy ich skloviny a paralelného roz-
boru kremiditych pieskov z blizkych zdrojov.
Autori zhodnotili ndlez aj v stvislosti s dal§imi
archeologickymi vyskumami uskuto¢nenymi
v Bratislave a vysledky doplnili o archivny ma-
terial.

Studia K. Mészarosovej z roku 1983 sa zaobera
kolekciou sklenych predmetov ndjdenych pri za-
chrannom vyskume v centre historického jadra
Trnavy.?! Z velkého mnozstva fragmentov (kto-
ré svedcéia o povodnej bohatosti kolekcie) vy-
brala autorka vyskumu typické dlomky schop-
né rekonstrukcie, ktoré typologicky urdcila
a datovala na zaklade analégii s domacimi a
zahraniénymi nalezmi do 14.—16. storo¢ia. Naj-
vyznamnej$iu skupinu z tejto kolekcie tvorili
dvojkénické flase.

Dalgia monograficka praca z roku 1984 je ve-
novana rozboru nalezov skla z lokality Kosice-
Kréasna nad Hornadom,?? kde sa na$li fragmen-
ty pohérov, flias, lampy a misy. Na zaklade for-
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malnej analyzy a komparécie autorky S$tudie
K. Flryova a M, Janovickova ich datuja do pr-
vej polovice 16, storoc¢ia a pri niektorych pred-
metoch nevylu¢uju moznost domaécej vyroby.

Z pera tych istych autoriek vysla studia uve-
rejnend roku 1986. Hovori o stredovekom skle
v zbierkach Archeologického ustavu SNM, po-
chadzajucom z desiatich lokalit rézneho charak-
teru — hradov, sakralnych stavieb, obci a
z mestského prostredia — leZiacich na rozli¢-
nych miestach Slovenska. Pocet predmetov a
ich mnohorakost umoznila autorkam indukovat
typovo bohatu tabulku zakladnych tvarov skla
zo 14.—16. storoc¢ia, ktora sice vychadza z roz-
boru sklenych nadob v zbierkach AU SNM, ale
nepochybne reprezentuje zdkladné typy stredo-
vekého skla pouzivaného na tzemi Slovenska.

V dal3ej, zatial nepublikovanej §tudii obidve
autorky analyzuju vplyv benatskeho skla na
stredoveké sklarstvo na Slovensku.?® Dochéadza-
ju k zaveru, Ze v rozliénych lokalitdch na Slo-
vensku vyrabali sklo ovplyvnené benatskou pro-
dukciou, ale prispdsobené domacim vyrobnym
podmienkam.

Popri monografickych $tudiach sa i v osem-
desiatych rokoch objavuju podetné zmienky
0 nalezoch skla v 8ir§ich vyskumnych spra-
vach.?* Z hladiska dejin vyroby skla na doma-
com uUzemi je azda najzaujimavej$i nalez sklar-
skej pece na Uboéi Devinskej kobyly (so skle-
nymi drepmi a dastou skleného gombika),
ktoru autori vyskumu Z. Farka§ a V. Turéan
predbeZzne ramcovo datuju medzi 8. az zadiatok
11. storodia.3s

Uz velmi struéné naznadenie vysledkov ar-
cheologickych vyskumov v oblasti stredovekého
skla ukazuje, akym zasadnym spdésobom menia
obraz o vyrobe skla na doméacom Uzemi. Pritom
mladsie sklo z vyskumov zatial zostdva bokom,
pretoZe eSte stdle pretrvava néazor, Ze historic-
k& archeolégia mé venovat pozornost najmi pa-
miatkam 2z obdobia pred rokom 1526. D& sa
predpokladat, Ze az vtedy, ked sa archeologicka
veda zbavi tohto néazoru, prinesie nepochybne
nielen dalsie dolezité doklady o produkcii skla
na Slovensku, ale objasni aj niektoré problémy
mladsich obdobi nepostrehnutelné historickou
metddou. '

Pokisme sa teraz struéne nalrtnut vyvin
slovenského sklarstva zoradenim niektorych
zékladnych tUdajov ziskanych =z literatu-
ry:

V Sestdesiatych rokoch objavili v Nitre na
Borine zvysky troch peci, tavenu sklend hmotu
a sklené koralky, ¢o naznaduje moznost vyroby
skla v obdobi Velkej Moravy.?6

Roku 1983 odkryli na ubodi Devinskej kobyly
pec so sklovitym vymazom wvnutornej strany,
zliatkom skla, zlomkom taviacich téglikov so sto-
pami skloviny, ktord autori vyskumu datuju do
8. az zadiatku 11. storoéia.37?

Na niektorych lokalitach sa nasli koralky a
sklené naramky z velkomoravského obdobia.’®

Nélezy koralkov zo sklenej pasty z Nesvad,
okr. Komadrno, a pohrebiska Ducového, okr. Tr-
nava, datované do 11.—12. storocia.?

FTaga z lokality Veselé, datovana autorom vy-
skumu do 13.—14. storodia.40

Nalezy fragmentov pohérov s perlovymi na-
lepmi pri vyskume Akadémie Istropolitany*!
a Starej radnice®? (11 kusov) v Bratislave. Zlom-
ky poharov s kolacovitymi ndalepmi na Jirds-
kovej ul. & 11 a 9% a dalsie fragmenty dvojké-
nickych flia§ a poharov na tych istych, ale aj
inych miestach v Bratislave. Najpodetnejsie st
néalezy stredovekého skla; pri viésine predme-
tov mozno na zaklade analyzy skloviny dokazat
domaéci pévod.

Pocetna kolekeia skla z vyskumu v centre his-
torického jadra Trnavy je datovana do 14.—16.
storocia. Zv#c8a sui to dvojkdénické flase, Pri
mnohych je predpoklad doméacej vyroby.

Stredoveké sklo z Bratislavského, Devinskeho,
Spisského, Kezmarského a Filakovského hradu,
zaniknutej osady Neme$any-Zaluzany, okr.
Spigskd Nova Ves, sakralnych stavieb v Brezo-
vicke, okr. Pre$ov, a Podhoranoch-Sokolnikoch,
okr, Nitra, z Jatova, okr. Nové Zamky, a za-
padnych hradieb Bratislavy, mnohorakych ty-
pov, vietko zo 14.—16. storoc¢ia.’®

Fragmenty luxusného skla z konca 15. az za-
¢latku 16. storodia z hradu Cerveny Kamen.

Fragmenty nadob z lokality KoSice-Krasna
nad Hornidom z prvej polovice 16. storodia.i?

Aj mnohé dalie nélezy sveddia o pouzivani
sklenych predmetov v stredoveku na Slovensku
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nielen vo feuddlnych vrstviach a na sakralne
ucely, ale aj v mestskom a vidieckom prostredi.

Na zaklade kresbovych a materidlovych re-
konstrukeif mohli autori vyskumov porovnat
ndlezy s ostatnou eurdpskou sklarskou produk-
ciou. Analégie nali s talianskym, ¢eskym a ne-
meckym sklom. Iba niektoré nilezy jednoznad-
ne urcili ako import. Pri mnohych je otazka p6-
vodu otvorend. Pri dalgich je zrejmy a pri inych
pravdepodobny domadci povod. Najbohatsie na-
lezy hmotnych dokladov vyroby skla v stredo-
veku su zo zdpadného Slovenska. Listiny, ktoré
sa pokladaju za uréujice, dosved¢uju vsak vy-
robu skla v tomto obdobi na strednom Sloven-
sku.® Je zrejmé, Ze sa hmotné i historické pra-
mene dopliaju.

Menej hmotnych dokladov, zato vsak viac ar-
chivnych sprav mame o sklartach, ktoré praco-
vali v 15. a 16. storo¢i na vychode Slovenska.
Znac¢ne presné uUdaje existuju o éinnosti sklar-
ne v Bardejove. Z nich vyplyva, Ze sa barde-
jovské sklo vyvazalo uz v 15. storo¢i do Polska,
¢o predpokladalo rozsiahlu produkciu. Bardejov
mal v 16. storo¢i pravo skladu (i skla) v mno-
hych dalsich mestach.’? Listiny dokladaju exis-
tenciu sklarskej huty v Ludatine (zal. roku
1564)%0 a v NiZnom Medzeve (zal. roku 1595).

V 17. storoéi pribudli daldie sklarske huty,
ktoré su doloZzené archivnymi pramefimi. Okrem
uvedenych, o ktorych méZeme predpokladat, ze
v tomto obdobi eSte pracovali, vieme z listin
o hute v Lubochni (zal. 1629), Muréanskej Hute
(zal. 1652), Starej Hute v Novej Bani (zal. 1630),
v Bardejovskej Novej Vsi (zal. 1618), Obyckej
Hute (zal. 1630), Ompitale-Dolanoch (zal. 1635),
sklarni v Rovine (polovica 17. storoéia) a Steb-
nickej Hute (zadiatok 17. storoéia).5! V archiv-
nych spravach o ich pdsobeni sa takmer pri kaZ-
dej z nich zdéraziiuje vyroba jemného skla.
O Starej Hute v Novej Bani listiny uvadzaju,
ze kvalita a trvanlivost vyrabaného skla prevy-
$ovali nemecké a polské sklo.>? Siroky je i sorti-
ment uvadzanych vyrobkov. V niektorych pra-
meiioch st zmienky o vyrobe krigtalového skla,
¢o znadi, Ze sa na Slovensku vyroba tohto druhu
skla rozgirila hned vzapiti po jeho objave v Ce-
chach. Spomina sa aj sklo zdobené brisenim
a rytim a najroznejsie druhy jemného fukané-

ho skla. KedZe je napr. v suvislosti s Obyckou
hutou (okres Nitra) eSte v hldseni pre Viedeni
z roku 1771 zmienka o vyrobkoch, ktoré sa ku-
puju v celej krajine,% je zrejmé, Ze vyroba v hu-
tach zaloZenych na zadiatku 17. storo¢ia na Slo-
vensku mala vysoku uroven a udrzala si ju aj
v neskorsich obdobiach.

V 18. storod¢i sa pocet hut, ako dokladaju ar-
chivélie, zdvojnasobil. Pracovalo ich vtedy oko-
lo dvadsat. Posobili prevazne na strednom Slo-
vensku, objavuju sa podetnejsie i na moravsko-
slovenskom pomedzi. Z pisomnych sprav o ich
produkcii sa stratilo hodnotenie kvality; éastej-
§ie sa stretdvame so struénym opisom technic-
kého vybavenia skldrne. Nie je celkom jasné,
¢i sa tento nezdujem o umeleckd hodnotu pro-
dukcie viaZe na pokles jej urovne, alebo & je
sposobeny vieobecnym zvysenim zdujmu o tech-
niku. Mimoriadne podrobny zoznam vyrobkov
z roku 1772 okrem pojmov pre nas uz dnes ne-
znamych (napr. ,,pohare v tvare korytka¥, , vée-
lie pivové Cierne sklo“ atd.) uvadza mnoZstvo
uzitkovych predmetov — napr. cukorniéka, sol-
ni¢ky, lampy, sklené sudky, lekarenské sklo, ta-
niere, kréahy, krigtalové lustre.” Je zrejmé, Ze
sortiment uzitkového skla, ktoré prestalo byt
luxusnym tovarom pre bohaté vrstvy, ale stalo
Je viak pravdepodobné, Ze okrem tejto vytvar-
ne nendrocnej produkcie vznikali v hutédch i zdo-
bené, umelecky hodnotné predmety.

Takmer $tyri desiatky sklérni zadali pracovat
v 19. storo¢i?® Je logické, e najviac udajov
méame prave o tomto obdobi. Tazka ekonomicks
situdcia Slovenska sa odrazila i v sklarstve.
Sklarne ¢asto menili svojich majitelov a vela
ich zaniklo najmi koncom storoéia. V 19. sto-
ro¢i sa rozsiruje vyroba ,,fudového® skla, ktoré
roznasali podomovi obchodnici po dedinich a
mesteckach a predavali na jarmokoch po tzemi
celého Rakusko-Uhorska. Niekolko sklarni vy-
vazalo svoje vyrobky i za hranice. K nim patri-
la sklarent Hrinova, ktorej vyrobky ziskali roku
1842 na prvej priemyselnej vystave v Budapesti
bronzovu medailu.’” Boli zndme kvalitou sklenej
hmoty (za nu vdadila sklareri blizkym loZiskam
kvalitného kremena). Aj Katarinska Huta, kto-
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ra pod vedenim znamej podnikatelskej a sklar-
skej rodiny Kuchinkovcov ziskala ocenenia na
pbudapestianskych vystavach, obchodovala so
zahrani¢im .58 Najvyznamnej$ou sklarniou v dru-
hej polovici 19. storo¢ia bola tovaren v Uhrovei
(zaloZzena roku 1874), ktord mali postupne
v najme dalsi vyznamni podnikatelia — J.
Schreiber, M. Gopfert a K. Kralik, Tu v rokoch
1880—1903 posobil i Stefan Sovanka, ktory bol
nepochybne najlep$im slovenskym sklarskym
vytvarnikom na prelome 19. a 20. storo¢ia.®
Dalgia velka sklaren Zlatno sa preslavila nielen
svojimi kvalitnymi vyrobkami, ktoré vynikli na
budapestianskych priemyselnych vystavach, ale
aj novatorskym posobenim chemika Leopolda
Valentina Pantocka. Posobil v sklarni od roku
1846 a jeho chyrnym a neskér vo vietkych kra-
jinach aplikovanym vynalezom bolo tzv. ,irizo-
vané sklo“, ktoré patrilo v Sestdesiatych rokoch
19. storoc¢ia k najZiadanej$im vyrobkom huty.
Roku 1873 sa Zlatno zddéastnilo vyrobkami z iri-
zovaného skla na svetovej umeleckopriemysel-
nej vystave vo Viedni a ziskalo ocenenie.®

Obraz sklarstva 19. storodia je teda rozporny.
V tazkej ekonomickej situicii vela drobnych
sklarni len Zivorilo, mnohé aj zanikli. Niekolko
viadsich podnikov sa viak prepracovalo medzi
najdolezitejsie tovarne v risi a produkovalo aj
vyrobky $pickovej kvality.

Prva svetova vojna spdsobila zanik mnohych
dalsich hut. Hospodarske otrasy neprekonala
ani takd vyznamna sklaren, ako bola Hriflova,
ba ani uhrovska tovaren, ktora zanikla roku
1914.61 Niektoré d'alsie huty zaloZené zaciatkom
20. storoéia pracovali iba niekolko rokov (napr.
Dobry Potok), a aj tie, ktoré sa udrzali aZ do
sucasnosti, museli poc¢as obidvoch svetovych vo-
jen zastavovat vyrobu. Sklarstvo na Slovensku
v prvej polovici 20. storodia reprezentovala pro-
dukecia piatich tovarni. Bola to s prestadvkami
Katarinska Huta, Kruzlovskd Huta (zal. 1903,
zanikla 1950), Lednické Rovne (zal. 1892), Nem-
gova (zal. 1901) a Zlatno (s prestavkami od ro-
ku 1836). Tieto sklarne produkovali po skon-
¢eni prvej svetovej vojny mnozstvo skla, ktoré
sa vyvazalo do mnohych krajin sveta. Bolo to
prevaZne napojové sklo, zhotovené z mimoriad-
ne jemnej skloviny. Napriklad v Katarinskej

Hute, ktora podas prvej svetovej vojny nepra-
covala, zadali s obnovenou vyrobou roku 1819
a takmer v tom istom roku vyrobili na vyvoz
pocetné série leptanej a brusenej stpravy, zna-
mej pod nazvom ,Pall Mall“62 ktord bola
v dvadsiatych rokoch jednym z najziadanejsich
vyrobkov ¢eskoslovenského sklarstva. Vrstveneé
farebné sklo s brusenymi vzormi, technologicky
znaéne ndaro¢né, produkovala zasa Kruzlovska
Huta. Xombindciou historizujtecich tvarov
s geometrickymi vzormi sa podarilo kruzlovske-
mu sklu ziskat oblubu na zahrani¢nych tr-
hoch.5 Najvyznaénejdie postavenie si vSak uZ
pred prvou svetovou vojnou ziskali Lednické
Rovne, ktoré ako prva sklareil v Eurdpe zaviedli
zdobenie napojového skla pantografom. Vyra-
bali irizované, brusené, ryté a leptané sklo.64
Viésina ich vyrobkov sa uZ pred vojnou vyva-
7ala a vyznamnu poziciu si tato sklarenl udrzala
i v medzivojnovom obdobi. Lednicki sklari boli
schopni vo velkych mnoZstvach produkovat
i technologicky naro¢né predmety — napr. ob-
rovské ¢age.6>

Vceelku mo#Zno situéciu v slovenskom sklarstve
od zadiatku 20. storod¢ia a% po rok 1948 charak-
terizovat ako obdobie velkého, najmi kvanti-
tativneho rastu. Pat velkych sklarni produko-
valo v tomto obdobi mnoZstvo uZitkového skla
pre doméci trh a na vyvoz. Vyvazalo sa i lu-
xusné sklo. Sériova vyroba v tomto obdobi cel-
kom prevladala. Kvalita vyrobkov bola velmi
dobra.

Vyroba skla na Slovensku mé teda korene
pravdepodobne uZ v obdobi Velkej Moravy.
V 14. storodi pracovalo zrejme niekolko hut.
V 15. storoéi bola vyroba skla uz znatne roz-
siahla. V obdobi 17. a 18. storodia sa uvdadza
produkeia mnoZstva kvalitného skla, V zbier-
kach muzei sa toto sklo zachovalo len vo velmi
malom poéte. Archeologické vyskumy priniesli
v poslednych desafrofiach mnoZstvo materialu
z0 14.—16. storodia, viac ako sa ho nahro-
madilo v muzeach z obdobia 17. a 18. storodia.
Podla archivnych materidlov sklo sa na Slo-
vensku brusilo a rezalo (gravirovalo) takmer sd-
¢asne s vyvinutim tejto sklarskej technologie
v Cechach. V muzedlnych zbierkach vsak ne-
existuju predmety tohto typu, ktoré by sme
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s urcitostou mohli pripisat niektorej konkrétnej
slovenskej sklarni. Prevazuju predmety z 19.
storodia, ale ani tie nie st zvdéSa presne urdené
podla vyrobni.

Umeleckohistoricky vyskum, ktory by mal
priniest vysledky najm# v otazke charakteru
slovenského historického skla, ma staend si-
tuaciu prave pre nedostatok presne lokalizova-
nych sklenych predmetov. Za daného stavu
mozno len konstatovat, Ze zachovany material
oznaceny ako produkecia slovenskych sklarskych
hut tvori v uplnej vidsine fikané sklo, zdobené
najcastejsie len hutnou technikou. Aj predme-
ty brusené a gravirované sd vo svojom zdklade
fukané.

Technika fukania skla viedla zvdcsa k uplat-
neniu jednoduchsieho ucelného tvaru, ktory za-
tial, ako je zrejmé na zéklade zachovanych pa-
miatok, bol pre slovenské historické sklo ty-
picky. Niet v8ak pochyb o tom, %e je to len
jedna vrstva slovenskej sklarskej vyroby. Na
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O6 MCTOPMHY NPOM3BOACTBA CTEKIA B CitoBakuy cymge-
CTBYCT MHOTOUMCIEHHAS JIUTEPATYPa. XOJ MCCHefOBaARUS
MOXXEeM B OOIOUX 4YepTax pacuIeHMTSH CHenyommuM obpa-
30M.

B nepsoit ¢ase (1pubmasurensuo co BTOPOIl IIOJOBUHEI
18 BEKA N0 BTOPYIO MOJIOBMHY 19 BEKa) AaHHBIE O HpOuU3-
BO}{C’I‘BC CTEKNa B rabCcOyPreKoit MOHADXMY, MIIM K€ B GbIB-
e BEHTPUH, HAXOAUM B CTATMCTUYECKIX U reorpacuuec-
KiX 0003DEHMAX M €IKErOHUKAX,

Bo BTOpO# (hase (KoHEL 19 — Hayano 20 BEKa) BHUMA-
HUEC K HCTOPUYECKOMY CTEKJY IOBBIIIAETCA. I1OABISIOTCH
MOHOrpaguyeckue paBoTel BEHTEPCKUX ucciexosaresnei
CaMoll 3HAUMTENLHON M3 HMX ABILETCH pabora C. TCJ'IKC-.
HIa, KOTOpas HOCHT €II¢ M CTATUCTMYECKO-MCTOPUUECCKUIT
XapakTep. B STOT MEPMOZ CUMTANOCH, UTO IIPOMIBOJCTBO
CTCKNA B BEHIPMM Havyanock B 16 BEKE, CIENOBATENbHO
MIO3%KEe, YeM B COCEHUX CTPAHAX, IPUYEM GONbIIMHCTBO
c"rexonf,nmx 3aBOJIOB HAXOJMIOCh HA TEPPUTOPUM COBpE-
MCHHOM CIIOBAKMH.

Ha Tpetpem srane (C mEPBOro JECATHIETHS O TpUALA-
TBIE TOAB 20 Beka) C. Takay HA OCHOBAHMM APXUBHBIX MC-
TOYHHKOB MEPEHOCUT HAYANO MPOU3BOJACTEA CTEKIA ¥ Hac
B 14 croneTMe (CTEKOJIbHBIE 3aBopsl  Ckuene-Temnuie
u Criene s6ausu or CPEAHECNOBAIKUX T'OPOH00BIBAIO-
Hx MecT). VICTOpMeit CTeKia HAYMHAIOT VHTEPECOBATECS
1 MCTOpURK mckycersa (K. Jusanp). Tlocne pacrajga As-
CTPO-BEHrepcKoil MOHADXMM MCCTEOBAHME PAa3BETBISECTCH
Ha BEHTEPCKYI0 M YEXOCHOBALKYIO BETBb. O6mesenrep-
CKYIO TOUKY 3DEHUS B ITOT NEPUOJ [IPEACTABNLET OpexJie
BCCTO IIPOCTPAHHAS CMHTETHUECKAS pabora JI. IIlarrenm.
Hemickue u CIOBALKUE MCCIENOBATENM (B TPUALATBIX TO-
Aax mpexae scero . Bapra) paccmarpusaioT UCTOPUIO
CTEKONBHON TPOMBIIICHHOCTH HA TeppuTOopnu Yexocnona-
KM KaK CaMOCTOATENHHYIO npoGIEMy, IIOTOMY YTO M3ro-
TOBJICHME CTEKNA B 3TOM Kpae 6buIo JOMMHUPYIOIHUM 10
OTHOIICHMIO K APYyrUM NPOU3BOJICTBAM CTapoit Beurpuun.

Yerseprans asa (ot 1945 ropa mo LIECTUICCAThIE-CE-
I;i::{l)lezz’:‘zl; I;‘OJII)I) SHAMEHANACh NOBLICUBIIEHCA AKTUBHOC-
Sl X ¥ CHOBHAKMX MCCIENOBATENEH, IPEMMYIIe-
o l(;;t;ic‘);pmxw i aTHOrpacdos. Hanbonee BoIpazurens-

Cpean uux 6sin K. T'erren, KOTODBI 110CHe-

rerie de Lednické Rovne, La Revue du Verre Tchéco-
slovaque, 16, 1961, ¢. 9—10, s. 293—295
, LeEUKkA'CiI 1}; — CERNY, M.: 75 rokov sklarstva
nickye ovnich, Sklai a keramik, 17, 1 ¢
S. 253—256. AT €8
66 stﬁdia vznikla roku 1983 a neskorsie bola na nie-
kolkych miestach doplnena.

’

XO0X MCCIENOBAHMS O CIOBALKOM HCTOPHMIECKOM CTEKIIe

AOBATENbHO ONYOIMKOBAN HECKONBKO Bapuammii Bce Boinee
o/IpoOHEIIEro cunTesa VICTOPUM CTCKONBHONM IIPOMBILI-
JICHHOCTY CnoBakuu. TIOUTH MAPAIUIENBLHO C HUM IpOoABK-
FalOTCsl N0 BEHIEPCKOI BETBY MCCHEHOBAaHMA B. Bopioma
CTOALIETO, ORHAKO, Ha OGLIEBEHTEPCKONl TOUKe 3peﬂmx'
O6a omyOnuxopamn B 1974 Tojly CBOM cnmeamposauumé
MCCICAOBANNA, PASNUYAIOLINECT, ORHAKO, B PEUICHNM MHO-
X OCHOBOTIOJIATAOINUX NPOGIEM.

Maryo thasy moxxem RaTHpOBaTh BOCBMUJIECATHIMU IO~
JlaMM, KOT/lA HAYAJICS IOBBILUEHHLIT NPUTOK undopmanuu
M3 apXeOoNOTMUECKMX MCCHEXOBAHMI Ha Tepputopun Cio-
BakuM. MOJKHO OXWJATE, YTO OHU IOMOrYT €O37aTh TOY-~
HYIO KApPTHHY MCTOPMY CTEKONBLHOTO IPOM3BOLCTBA B CIO-
BaKMuH.

CoBpeMenHas KapTMHA WCTOPUM CTEKONBHOTO npous-
BOJCTBA B CIOBAKMM BBIMJIALUT Tax.

VHpomsBo;ICTBo CTCKNa HA4aloCh yKe B repuoj Bemu-

KO MOpaBuM ¥ NPOJOIKUIOCs IOCHE ee pacniaga. Pac-
LUBCT CTEKOABHOrO IPOM3BOXCTRA Hacrynaer B 14—16 Be-
Ka; OH NOATBEPIKAAETCA ACCATKAMM MATEPHANBHBIX HAMIT-
HUKOB M3 apX€ONOTMUECKMX MCCICOBAHMIT I APXUBHBIMH
coobmenusmMu. B 17-—18 Bexa 3aBOJBI HA HAIUEH TEPPH-
TOPHM NPOUIBOAMIM GONBIIOE KONUYECTBO CTEKJIa, YacTh
13 KOTOPOro MMeJa XapakTep pPOCKOIN, Coobuienns 06
STOM COREPKAT APXUBHEIC MCTOYHMKY, ONHAKO MAlo IO
9TOMY THOBOAY MaTEPMANbHBIX JOKYMEHTOB. B TocneaHee
BPEMS 3TH OEnble IATHA 3AIOIHIIOTCH APUBHBIMY aHAIN-
3amMH, MOKa elle HEOnmyBIMKOBAHHKIMM, B IIEPBOII HOJIOBU-
HE 19 CTONETHS HEHCTBYIOT NECSTKU 3aBOAOB, OHM IIPOU3-
BOJIAT OONBINOE KONMYECTRO CTEKIA, IPEUMYIIIECTBEHHO
BRIAYBHOrO, 4acTe YKDALICHHOTO HAPE3HBIM Y30DOM, YTO
TIOATBEPKAAETCA MHOXKECTBOM  COXPAHMBIIMXCA npexme-
TOB. M1 BO BTODPOIT IONOBUHE CTOJIETHS, & OCOBEHHO B KOH-
ne }9— Havane 20 pexa IPOUBBOMIT NPEATPUATHI HA Ha-
LIEH TePPUTOPUM GOJIBIIOE KOMMUECTBO CTEKNA, AAYKE M TOT-
Aia, KOTJia WMCHO CTEKOJbHBIX 3aBOJOB YMEHBIUMIOCH., CTe-
KJIO BBICOKOTO Ka4eCTBA BRIMYCKANM HEKOTOPHIE KPYIIHEIE
saﬁfo,um (Yrposen, Yrexau, Jlegnuuke-Posue). TTocne nep-
Borix MMPOBOIT BOIIHBI JIGHCTBOBAJIO HECKOJBKO npeanpus-
THJ, KOTOPBIE BBIBOSWJIM CBOIO NPOAYKIMIO BO MHOIME IO-
Cy1apcTBa Mupa.
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Der Forschungsstand zum slowakischen historischen Glas

Uber die Geschichte der Glasproduktion in der Slo-
wakei existiert zahlreiche Literatur. Den Forschungs-
verlauf kann man wie folgt allgemein gliedern:

In der ersten Phase (etwa seit der 2. Hilfte des 18.
Jahrhunderts bis in die 2. Hélfte des 19. Jahrhunderts)
finden wir Angaben zur Glasproduktion in der ehem.
Habsburger Monarchie wie quch in Ungarn in den
statistischen und geographischen Lexika und Jahr-
blichern.

In der zweiten Phase (Ende des 19. und zu Beginn
des 20. Jahrhunderts) ist dem historischen Glas eine
erhohte Aufmerksamkeit gewidmet worden. Es er-
scheinen monographische Arbeiten ungarischer Wissen-
schaftler. Die bedeutendste von ihnen von S. Telkes
besitzt noch statistisch-historischen Charakter. In
diesem Zeitraum nahm man an, daB im ehem. Ungarn
die Glasproduktion im 16. Jahrhundert ihren Anfang
nahm, also den Nachbarlindern gegeniiber verspitet,
wobei die Mehrzahl der Glashiitten in der heutigen
Slowakei 1ag.

In der dritten Etappe (vom 1. Jahrzehnt bis in die
30er Jahre des 20, Jahrhunderts) verlegte S. Takats
den Beginn der Glasprodultion bei uns auf Grund
archivalischer Quellen in das 14. Jahrhundert (die
Hiitten Sklené Teplice (Glashiitte) und Sklené in der
Nihe mittelslowakischer Bergbauorte). Fiir die Ge-
schichte des Glases beginnen sich auch Kunsthistoriker
zu interessieren (K. Divald). Nach dem Zerfall Oster-
reich-Ungarns teilt sich die Forschung in einen unga-
rischen und einen tschechoslowakischen Zweig auf. Den
groBungarischen Standpunkt reprisentiert in dieser Zeit
besonders umfassend die synthetische Arbeit von L.
Saghely. Tschechische und slowakische Forscher (in
den 30er Jahren besonders J. Barta) verstehen die
Geschichte der Glasindustrie auf dem Gebiet der Slo-
wakei als eigenstdndige Forschungsaufgabe, weil die
Glasproduktion auf diesem Gebiet gegeniiber anderen
Teilen des ehemaligen Ungarn beherrschend war.

Die vierte Phase (vom Jahre 1945 bis in die 60er/70er
Jahre) brachte eine hohere Aktivitit der tschechischen

und slowakischen Forscher, vor allem der Historiker
und Ethnographen. Die ausgepragteste Persdnlichkeit
war K. Hette§, der schrittweise einige stets detail-
reicher variierte Synthesen der Glasindustrie in der
Slowakei versffentlichte, Fast parallel mit ihm schritt
im ungarischen Zweig B. Borsos voran, jedoch auf dem
groBungarischen Standpunkt stehend. Beide publizier-
ten ihre Synthesen im Jahre 1974, sie unterscheiden
sich natiirlich in der Lésung vieler Grundprobleme.

Die fiinfte Phase koénnen wir in die 80er Jahre legen,
da ein groBlerer Informationsfluf aus archéologischen
Forschungen auf dem Gebiet der Slowakei einsetzte.
Es ist zu erwarten, daf sie helfen, ein genaues Bild der
Geschichte der Glasindustrie in der Slowakei zu um-
reiflen,

Das gegenwirtige Bild von der Glasindustrie in der
Slowakei ist folgendes:

Die Glasproduktion begann schon in der Zeit Grof3-
mahrens und iiberdauerte auch dessen Niedergang. Die
Bliite der Glasindustrie setzt im 14.—16. Jahrhundert
ein; das ist mit einer Vielzahl an Fundstiicken aus der
archiologischen Forschung und archivalischen Nach-
richten belegt, Wihrend des 17. und 18. Jahrhunderts
produzierten Hutten auf unserem Gebiet eine Menge
Glas, von dem ein Teil zu den Luxusartikeln gehorte.
Nachrichten dariiber geben archivalische Quellen; es
gibt jedoch nur wenige Belegstiicke. In letzter Zeit
schlieBen archiologische Funde, die bisher noch nicht
publiziert sind, diese Liicke. In der 1. Hilfte des 19.
Jahrhunderts arbeiten Dutzende Hiitten und produzie-
ren eine Menge Glas, grofitenteils geblasen, oft auch mit
geschliffenem Dekor verziert, was zahlreiche erhaltene
Erzeugnisse belegen. Auch nach der Mitte, besonders
jedoch Ende des 19. und Anfang des 20. Jahrhunderts
produzierten die Hiitten auf unserem Gebiet eine Menge
Glas, auch wenn die Zahl der Glashiitten sank. Einige
grofBe Glasbetriebe (Uhrovec, Utekaé, Lednické Rovne)
erzeugten Glas hoher Qualitit. Nach dem ersten Welt-
krieg arbeiteten einige Betriebe, die ihre Produkte in
viele Staaten der Welt exportierten.

po restaurovani

MILAN TOGNER

Ro:zsa}hom nevelka vidiecka sakralna stavba
evanjelilckého a.v. kostola v Kraskove (okr. Ri-
mavs'ka 'Sf)bo,ta) je uz takmer celé storoéie v po-
pred{ zvyseného zaujmu historikov umenia, pre-

Stredoveké nastenné malby v Kraskove

Aredl g
kostola v» Kz askove, pohlad od severozdpadu. Foto S, Fabian

dt?véetkym vdaka svojej vyzdobe stredovekymi
n'astennymi malbamil Ich kvalitativna mimo-
rla‘dn?sf a nespornd historicka, kultdrna, ale
najma vytvarnd hodnota tradi¢ne stavala I;ras—
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kovské malby na jedno z poprednych miest
v celkovom kontexte zachovaného fondu slo-
venskych monumentalnych maliarskych pre-
javov. Nedavna komplexna obnova kostola
v Kraskove priniesla okrem prikladného sposo-
bu zéachrany stredovekej néstennej malby? aj
rad novych zisteni, ktoré podstatne menia do-
teraz tradované néazory na vyvin a vyzdobu jed-
ného z maliarsky najexponovanej$ich objektov
na Slovensku.

Nasledujtce riadky nechcu byt polemikou so
stardimi nézormi, st skér vyhodnotenim novych
skuto¢nosti, akymsi resumujucim prehladom no-
vych zisteni, vyplyvajucich z vysledkov jednot-
livych prieskumov a z vlastného restaurator-
ského zasahu. Prave na zéklade tychto do istej
miery exaktnych zisteni st aj pokusom o novu
interpretaciu stavebného vyvinu objektu a je-
ho maliarskej vyzdoby.

Kraskovsky kostol mé charakteristicka dispo-
ziciu ranogotickej sakralnej stavby s obdlznou
lodou, s plochym stropom a rovnym zaverom
presbytéria. Presbytérium je klenuté polom
krizovej klenby a osvetlované vychodnym ok-
nom so stredovym prutom, doplnenym trojlis-
tovou kruzbou, a uzkym juznym oknom.

Vzhladom na svoj typ a indiferentny formal-
ny architektonicky aparat (profilacie rebier,
pitky, priebeh vitazného obluka a pod.) sa
vznik kostola dosial datoval do poslednej treti-
ny 13. storocia, pripadne do obdobia okolo roku
12703 Toto datovanie do istej miery podporo-
vala aj sprava I. Krasku, Ze osadu zalozili ta-
lianski kolonisti, &pecializovani banici, ktorych
sem povolal kalo¢sky arcibiskup Stefan v zave-
re 13. storodia. Dalgie historické spravy, ktore
sa zachovali o osade, pripadne kostole, su uZ
menej priaznivé pre toto skoré datovanie. Prva
pisomna zmienka je z roku 1334, ked Kraskovo
ziskala vymenou s kalo¢skym arcibiskupstvom
povodom chorvatska rodina Sécénioveov (Kacdi-
éovcov), a prva zmienka o fare je az z roku
1462, pri¢om zatial nepozname povodné patro-
cinium kostola.

Presbytérium, vitazny obluk a severnu stenu
lode pokryvaju nastenné malby, ktoré po ume-
leckohistorickom vyhodnoteni moézeme v ich
stargej ¢asti takmer jednoznacéne datovat do

sestdesiatych az sedemdesiatych rokov 14. sto-
ro¢ia. Restauratorsky prieskum ukézal, Ze tieto
malby su v zésade realizované ako prava fres-
ka. To znamena, ze arriccio a intonaco malieb
je nahadzované v jednej spolo¢nej vrstve bez-
prostredne na pévodné mury kostola. Prave tu
vzniké zakladny rozpor v ¢asovom odstupe me-
dzi vystavbou kostola, predpokladanou v sedem-
desiatych rokoch 13. storocia, a nastennou mal-
bou, ktora mohla vzniknuf v Sestdesiatych az
sedemdesiatych rokoch nasledujtceho storocia.
Keby sme akceptovali tento casovy odstup ce-
1ého storo¢ia, nemohli by sme vysvetlit pone-
chanie hrubych, neomietnutych murov bez akej-
kolvek povrchovej upravy v isto exponovanom
sakralnom priestore po¢as takého dlhého obdo-
bia.

V stvislosti s komplexnym prieskumom kos-
tola sa roku 1983 v interiéri realizoval archeolo-
gicky vyskum, ktory odkryl zaklady starsej
stavby, o tretinu mensej, orientovanej v zhode
so stdasnou stavbou. V zésade ide o rovnaky
typ s obdlznou lodou a s rovnym zaverom pres-
bytéria. Archeologicky vyskum, vedeny dr. 5,
Kovacsom z Gemerského muzea v Rimavskej
Sobote, tu navyse odkryl aj dva hroby, ktoré
boli zapustené do zakladového muriva starsie-
ho objektu, a teda suvisia skor s dnesnou stav-
bou. Podobne aj daldi nalezovy material je
mladgieho data a stvisi s dne§nym kostolom.
Vo svojom type s malym Sirkovym odstupom
presbytéria od lode a v zdkladnych rozmeroch
vykazuje starsi kostol v Kraskove vyrazné ana-
légie s kostolom v Abode (MLR), v susednej
Borgodskej zupe. Abodsky kostol datuje madar-
sky badatel K. Kozak do obdobia po tatarskom
vpade, t. j. okolo polovice 13. storocia.®

Na zatiatok druhej polovice 13. storodia,
pravdepodobne do Sestdesiatych az sedemdesia-
tych rokov 13. storo¢ia mozeme datovat aj star-
& kostol v Kraskove, teda v podstate do obdo-
bia, do ktorého bol dosial datovany sucasny
kostol.6 Vzhladom na to, Ze vietky ostatné na-
lezy su datované az do 16. storoédia (mince, ke-
ramika), stdvaju sa nastenné malby datovacou
pomdckou ,,ante quem® pre vznik dne$ného kos-
tola, ktory mozeme reélne predpokladat v za-
vere prvej polovice 14. storocia. Problematika
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Pohll o ] , v
ad do presbytéria v zaverecnej fdze reStaurovania. Foto §. Fabian
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Sv. Helena so sv. Annou ¢ P. Mdriou na severnej stene
lode. Foto S. Fdbian

Detail postdv apodtolov na juZnej strane presbytéria.
Foto S. Fdbian

datovania vzniku kraskovského kostola bola
stazena typologickym charakterom objektu a do
istej miery indiferentnym formalnym architek-
tonickym aparatom, ktoré dovolovali jej rie-
tenie v zna¢nom d&asovom rozptyle, presahuju-
com sto a viac rokov. Objektivny pohlad pri-
niesol az archeologicky vyskum, a najmé od-
krytie starej stavby spolu s detailnym vyhod-
notenim nastennych malieb.

K podobne zévaznému zisteniu patri objek-
tivna a exakinym vyskumom ustanovena po-
stupnost vzniku jednotlivych malieb v interié-
ri, opat vyrazne meniaca starsie nazory a pred-
poklady. Detailny reftaurdtorsky prieskum,
predovietkym analyza stratigrafie jednotlivych
omietkovych vrstiev a vrstiev intonaca, jedno-
znagéne preukdazala, Ze prvou etapou vyzdoby
interiéru kraskovského kostola bola realizacia
dvojice samostatnych obrazov vo vychodne]
tasti severnej steny lode s motivmi Piety so
sv. Janom a Mariou Magdalénou a obraz so sv.
Helenou a sv. Annou.” Napriek silnému posko-
deniu obidvoch kompozicii sa tu v pregnantne]
podobe objavuje suverénna kresliarska linia
v podani figur, telesnych tvarov a drapérii, kto-
r4 dovoluje jednozna¢ne pripisat obidva obrazy
Majstrovi ochtinského presbytéria, pripadne je-
ho dielni. Ide tu o pracu maliara azda najex-
ponovanejsieho v Gemeri, ktorého tvorba sa
v najcharakteristickejsej podobe prejavuje vo
vyzdobe kostola v Ochtinej a odtial moZno od-
vodif aj jeho oznacenie. Majster ochtinského
presbytéria patri svojim vytvarnym prejavom
k maliarsky aj umelecky najzrelej§iemu smeru
v gemerskej monumentéalnej malbe druhej po-
lovice 14. storo¢ia. Je suverénnym Kkresliarom,
jeho kompozicie posobia do.jmom rychlej prace
s uvolnenym rukopisom: vypracuje zékladnu
konturu figtry, aby ju prekryl pomerne §iro-
kou gkalou farebnych ténov, modelujucich za-
kladné tvary a objemy. Skuto¢ny spdsob jeho
malby je dnes skresleny neskorSimi premalba-
mij a sekundarnymi zasahmi. V intaktnom sta-
ve sa azda zachovala iba skupina polopostav
starcov a anjelov vo zvy$ku kompozicie Posled-
ného sudu, donedavna prekrytd vapennymi na-
termi v povalovom priestore nad presbytériom
v Ochtinej8 Prave tu médzeme v najlistejse]
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Postavy apodtolov na severnej stene presbytéria. Foto S. Fabian

podobe badat rychly a suverénny spodsob vy-
tvarania tvari niekolkymi fahmi Stetca, ktoré
odtienenym prechodom jemnych farebnych t6-
nov nadobudaju plastickost a vyrazovost. Dvo-
jica kompozicii na severnej stene lode v Krasko-
ve je skor ukdzkou beznej rutinnej prace dielne
Majstra ochtinského presbytéria. Skutoéne
majstrovstvo tohto maliara sa v plnej Sirke
prejavilo pri vyzdobe svidtyne v Ochtinej, Ko-
celovciach, Rybniku, Rimavskom Brezove, Stit-
niku a rade daldich gemerskych objektov. Vo
vdcSine tychto pripadov moZno ¢asovo vyme-
dzif ¢innost Majstra ochtinského presbytéria a
jeho dielne Sestdesiatymi aZz sedemdesiatymi

rokmi 14. storodia a v zasade to isté datovanie
priznat aj kraskovskym malbam.

Vlastnu realizaciu maliarskej vyzdoby kras-
kovského kostola teda zacal tento maliar, resp.
jeho dieltia, ktora viak z dnes nezndmych do-
vodov v praci nepokracovala. V kontexte cel-
kovej vyzdoby interiéru obidve kompozicie po-
sobia trocha cudzo a osamotene. Navyse treba
priznat, %e ich vytvarna stranka je aj mierne
nizgia oproti jednotnej malbe realizovanej ne-
sporne na vysokej vytvarnej urovni, pokryva-
jucej cely vnutorny plast presbytéria a zvys-
né ¢asti severnej steny.

Prevazna a hlavna ¢ast maliarskej vyzdoby
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je dielom maliara, ktorého vystipenie v Kras-
kove je prakticky ojedinelé a s ktorym sme sa
dosial stretli iba v drobnej kompozicii Krista
medzi dvoma anjelmi v malbe vyklenku vitaz-
ného oblika rotundy v Siveticiach.? Pre vyni-
mocnost a charakteristicky spoésob malby ho
nazyvame Majstrom kraskovskych malieb.
Vlastnu vyzdobu nerealizoval sam. Mozno tu
rozoznaf eSte dalSiu ruku, najmé vo figurach
cirkevnych otcov a symboloch evanjelistov
v klenbe presbytéria, ale v prevaznej vacSine
postav apostolov, v jednotlivych kompoziciach
alebo v rozmernom cykle ladislavskej legendy
sa objavuje kultivovany rukopis a vrstvena
technika malby prave tohto hlavného maliara.
U Majstra kraskovskych malieb méZeme pred-
pokladat taliansky poévod alebo prinajmene;j
veImi dévernu znalost talianskej maliarskej
produkcie okolo polovice trecenta. Slohovym
vychodiskom je tu Siroky prud pogiottovskej
malby, determinovanej florentskymi a pravde-
podobne aj bolonskymi prikladmi okolo polovice
a po polovici trecenta. T&ato Sir§ia orientécia
u Majstra kraskovskych malieb, kde nie je vy-
luceny ani vplyv tirolskej malby 14. storodia,
na ktory sa uz poukézalo,!’ je predovsetkym
prejavom novo sa formujuceho prudu interna-
ciondlneho maliarskeho slohu, v ktorom najméi
vagantni majstri (maestri minori) absorbujd do
svojej tvorby zvac¢sa zmes tradi¢nych aj progre-
sivnych prvkov, aby z nich vytazili osobitnu
syntézu, podmienenu vlastnym maliarskym na-
turelom a nepochybne aj poziadavkou objedné-
vatela. Zdkladnd orientacia ich prejavu este
stdle cerpa z velkych prikladov malby prvej
polovice trecenta. Napokon tuto orientéaciu
v kraskovskom pripade doklad4d okrem iného
ikonografia svitcov, medzi ktorymi sa objavuju
aj postavy zazrac¢nych lekarov Kozmu a Damié-
na, v podobnych typoch mladistvych svétcov
s lekdrnickymi nadobkami v rukéch, azda naj-
viac frekventovanych v malbe Toskanska a
Umbrie. Obidve figury na stene vitazného ob-
luka zo strany presbytéria sa v star$ej litera-
ture interpretovali ako spodobenie uhorskych
kralovskych svitcov Ladislava a Imricha.!! D6-
sledné ocistenie malieb pocas restauratorského
zasahu obnazilo atributy v podobe lekarnickych

Uvodnd scéna ladislavskej legendy s dondtorom
na koni, Foto S. Fabian

P. Maria z vyjavu
Foto S. Fabian

Zvestovania ma vitaznom obliku.
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nadob, ktoré dovoluju iba jednoznacény ikono-
graficky vyklad. Ide nepochybne o dvojicu arab-
skych lekarov Kozmu a Damidna, ktorych iko-
nografia napokon nie je v slovenskej stredove-
kej nastennej malbe neznama.!?

Kym ikonograficka skladba vyzdoby svétyne
zostava skér v tradiénych intencidch gemer-
skych presbytérii a maliar je tu viac-menej via-
zany tradiénymi schémami, na stene vitazného
obltika zo strany lode, ale najmi na severnej
stene lode je jeho prejav uvolnenejsi s vyraz-
nym zmyslom pre narativnost jednotlivych de-
jov. Okrem monumentélne ponatej scény Zves-
tovania P. Madrie, obohatenej o rad detailov, je
to predovsetkym rozsiahly cyklus ladislavskej
legendy.

Tato rydzo domaéca uhorska ikonograficka
schéma, ktora pokial ide o rozsah jednotlivych
taz pribehu, v zasade opakuje rovnaky cyklus
malieb v rumunskej Ghelinte,? je spracovana
s neoby¢ajnou dramatickostou bojovych sceén,
s mnozstvom detailov vo vyzbroji vojakov, s na-
znakom fazovaného pohybu konskych néh
v divokom cvale a rovnako az naturalistickymi
detailmi useknutych ruk, hlav a s mnozstvom
krvi tectcej zo statej hlavy Kuméana, v kon-
traste so zdverecnou scénou idylického odpocin-
ku vifaza v lone dievé¢iny. Prave tu sa Majster
kraskovskych malieb prejavuje ako suverénny
kresliar, schopny skutoé¢ne monumentalneho
prejavu s radom realisticky odpozorovanych de-
tailov suvekej vojenskej vyzbroje, no na dru-
hej strane v sebe nezaprie azda zédkladnu lyric-
ki téninu svojho prejavu, zdoraznovanu v po-
stavach pozitivnych ucastnikov prevazne krva-
vej dramy. Evidentna formdélna nadvéznost
jednotlivych faz pribehu na star$ie priklady ma-
lieb v Ghelinte a do istej miery aj vo Velkej
Lomnici len potvrdzuje predpoklad vopred vy-
pracovanej maliarskej schémy ladislavskej le-
gendy, ktori mal k dispozicii vo forme dielen-
ského vzornika alebo v prekresleni kniznych
miniatir. Zdéraznovanie narativnej zlozky spre-
védza aj podobne rozmernu scénu Klanania sa
troch kralov. Z tohto hladiska zaujimavost ne-
chyba najmi Gvodnej scéne s takmer Zanrovym
motivom sluhu, veSajuceho sedld troch kralov
na kondre stromov. Detailom, ktory mé& pre

Detail hlavy apostola z malieb v presbytériu.
Foto S. Fabian

dnegného divdka humorny akcent, je zobrazenie
tiav, na ktorych traja krali prisli. Maliar prav-
depodobne favu nikdy nevidel a len z ustneho
podania vedel, Ze tava je ¢osi ako kon s hrbom.
Azda preto sa na chrbtoch uviazanych koni ob-
javuju svojrazne, §picaté vybezky. Naopak, to,
¢o poznal z vlastnej skusenosti, vedel podat s mi-
moriadnym zmyslom pre detail, s bytostnym
realizmom, s presne odpozorovanymi anatomic-
kymi tvarmi T'udi a zvierat a s ich zdkonitostami
v osobitej verzii maliarskeho prejavu. Jeho
kresliarske majstrovstvo je umocnené a zdoraz-
nené bohatou farebnou paletou, pomocou ktorej
presvedéivo modeluje tvary farebnymi pastami
v prevazne Ziarivych, teplych ténoch a odtie-
tioch.!s Farebnd model4cia dodava plasticitu
zvicga §tihlym, mladistvym postavam v gracioz-
nych postojoch s vyraznym lyrizujucim prizvu-
kom. U Majstra kraskovskych malieb sa streta-
vame zrejme prvy raz s technickou novinkou,
ktora v Gemeri rychlo zdomaécnela. Drapérie
odevov, ako aj drapérie iluzivnych zévesov do-
plia a pokryva ornamentmi do farebného za-
kladu pomocou $ablén v pomerne Sirokom re-
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Uhorskd jazda v boji s kumdnskymi luciStnikmi, detail z ladislavskej legendy na severnej steme lode.

Foto §. Fabian ¢

Detail polopostavy proroka z wvitazného oblika. Foto
S. Fabian

pertoari jednotlivych typov. Na malbach
v Kraskove nachadzame pdf druhov tychto
Sablon, ktoré vychadzaju zo stylizovanej vege-
tabilnej ornamentiky a nanasané su vidy
v kontrastnej farbe alebo v odtieni zakladu,
ktory tvori modelécia drapérie.

Kym systém doplnajicej ornamentélnej vy-
zdoby drapérii pomocou $ablén sa objavuje po-
merne ¢asto aj na inych realizacidch nastennych
malieb v Gemeri (Rimavské Brezovo, Rimavska
Bana, Chyzné, Rakog, Stitnik), s vlastnou pro-
dukciou Majstra kraskovskych malieb sa viac
nestretavame. Jeho vplyv azda ako podiel po-
mocnika mozZno badaf v malbach §titnického
kostola (sv. Barbora a Volto Santo), ¢iastoéne
aj v malbéch apsidy v Rékosi a v presbytériu
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v Rimavskej Bani. Podobne sa d4 o vplyve Maj-
stra kraskovskych malieb uvazovat aj mimo re-
giénu Gemera v malbach kostola v Starej Ha-
li¢i, v Luboredi, ale aj juznejsie, v zachovanych
fragmentoch vyzdoby v Rakacaszende (Bor3od-
ska Zupa, MLR)!5 alebo v rumunskej Mugeni
(okr. Harghita).'6 Do istej miery je kraskovskym
malbam pribuzny fragment s vyjavom Klanania
sa troch kralov v Szentsimone (Bor§édska Zupa,
MLR), aj ked tu ide skér o rovnaké vychodisko
v malbe talianskeho trecenta, pripadne v inter-
nacionalnom prude gotickej malby poslednej
$tvrtiny 14. storodia. Klananie sa v Szentsimone
mozno povaZovaf za akysi medzi¢lanok, spaja-
juci Majstra kraskovskych malieb s vyzdobou
presbytéria a vitazného oblika v Csarode (Sza-
bolesko-Szatmarska Zupa, MLR), ktora vcelku
vykazuje pomerne vyrazné analogie a stuvislosti
s gemerskym prostredim.!?

Datovanie kraskovskych malieb je podmiene-
né ich nadviznosfou na ¢innost Majstra ochtin-
ského presbytéria a jeho dielne. Mozno ich za-
radif do zdkladného prudu Sestdesiatych aZ se-
demdesiatych rokov 14. storo¢ia ako paralelny
prejav s tvorbou tohto azda najexponovanejsie-
ho maliara v Gemeri.

Néaro¢ny a treba dodat aj uspes$ny reStaura-
torsky zasah na nastennych malbach v Krasko-

A

Postavy troch krdlov z pribehu Klattania sa.
Foto S, Fabian

Uwvodnd scéna Klatiania sa troch krdlov na severnej
stene lode. Foto S. Fabian

ve, ktorému predchadzal rozsiahly prieskum,
priniesol nové fakty, ktoré ¢iastoéne menia, ale
najmai spresiiujt nasu predstavu o rozvoji mo-
numentélnej malby v oblasti Gemera. Archeolo-
gicky vyskum spresnil moZné datovanie stavby,
¢o ma zasa znadény vyznam pre poznanie rozvo-

P. Mdria na tréne z vyjavu Klajiania sa troch krdlov.
Foto S. Fdbian
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ja architektonickej produkcie v tejto oblasti
Slovenska, Podobné prieskumy, a najma redtau-
ratorské zhodnotenie malieb na dal$ich objek-
toch, v niektorych pripadoch uz aj zadaté, isto
prinesd rad dalSich vysledkov, na zédklade kto-
rych bude moZné spresnif celkovy obraz o vy-
vine a rozvoji stredovekej kultury v rozliénych

Poznamky

&
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CpeanHeBexkoBasg HaCTeHHas JXUBOMUCH B KpackoBe mocie pecraBpanumu

HenapHee KOMIUIEKCHOE  BOCCTAHOBIGHME  KOCTENa
B Xpackose (panon Pumascka-CofoTa) IPMHECIO MOMMMO
ofpasnoBoro npMmepa COXPAHECHMA CPEJHCBEKOBOW Ha-
CTEHHOM JKMBOIMCH €IL[€ ¥ IENbIl PAX HOBBIX MTOTOB, KO-
TOPBIE CYIECTBEHHO MEHSIOT TPAJULMOHHbIE KO CErOXHSIII-
HEro JHA B3MVIAHB! HA PAa3BUTHE M YKPALICHUE ONHOTO M3
HauGonee XYMOXKECTBEHHO SKCIIOHMPOBAHHBIX OGBEKTOB
Cinopakuy, KpacKOBCKMIZ KOCTEJ MMEET XapaKTePUCTUYEC-
KOE pacCHOJOKEHNE DPAHHErOTUUECKON CaKpaIbHOM IIOo-
CTPOMKM ¢ HE(OM C TJIOCKMM IIOTOJIKOM M IIPAMBIM 3aBEp-
menueMm npecturepus. C yuerom tHina ¥ uHauddepenrt-
HOro (hOpMaJIbHOIO APXUTEKTOHWYECKOTO amnmapara BO3-
HMKHOBEHHME KOCTeNa AO CHUX TOP JaTMPOBAjOCh NOCHE[-
HElt TpeThio 13 BeKa. B CBA3M ¢ KOMIUJIEKCHBIM M3Yy4Y€HUEM
KocTesna B 1983 roay ObLIO OCYHIECTBIECHO apXEOJNOTUYEC-
KO€ MCCIEeNI0BaHKEe MHTEPREPA, B XOAE KOTOPOro Omuia OT-
KpeiTa Gojee ApeBHAD 3aKNafKa KOCTENa, Ha TPETh BEKA
cTapiie 1Mo OTHOUIEHHIO K HACTOALIEeH TOCTPOiKE. B nmpuH-
LUIE peYb MAET O TAKOM K€ THIIEC COOPYXKEHMUA C IIPAMO-
YronbHEIM HeOM ¥ TPAMBIM 3aBEPIICHUEM IIpecOuTepusd.
3ror Oojlee CTapblil KOCTEN HYXXHO AaTMPOBaTh HAYalIoM
BTOPOI1 MOJIOBUHK 13 BEKA, TO €CTh 00NEE PaHHUM IIEPHO-
JIOM, YEM TOT, KOTOPBII IPEXAE CUMUTANICI BPEMEHEM BO3-
HUKHOBEHMS Kocrena. IIpuHuMMas BO BHMMAHUE TO, UTO BCE
ADYrMe HAXOAKM (MOHETHI, KEPAMMKA) OTHOCATCA K 16 BeE-
Ky, HaCTEHHAs JKMBONMCh BTOPOM MOJIOBUHBI 14 BEKa CTaHO-
BUTCS XPOHOJOIMYECKMM TIocobuem «antequem» Ins ycra-
HOBJICHMST BPEMEHM BO3HMKHOBEHMS HACTOALLETO KOCTENa,
KOTOPBIM, PEabHO MOXKHO TIPEANOIOKUATD, SBISETCI KOHEL]
NIEPBOM IOJIOBUHBI 14 BEKa.

TlepBHIM 9TANOM YKPALLUEHMS MHTEPbEPa KPACKOBCKOI'O
KocTena GbUIG M3rOTOBAEHME JBYX KapTHMH B BOCTOUHOMN
YacTM CEBEPHON cTeHbl Heda: KapTMHA ¢ MOTMBAMU IMe-
TeTa €O ¢B. SIHoM M Mapueit MarpganeHod ¥ KapTUHA CO
cB. EneHont m cB. AHHOI. HecMOTPs HA CHMILHOE NOBPEXK-
neHue OOOMX KOMIIO3MIIMII MOXKEM 3TY 4acTh YKpameHus
KOCTeNa NPUIUCATD MACTEPY OXTUHCKOrO IPECOUTEPUST MU

€ro MacTepCKoMm. Peun 3716eCh UAET O ACATENBHOCTHM Mac-
TEPCKOM, GbITh MOXKET, HauGoJIee HKCIOHUPOBAHHOM B T'e-
Mepe, TBOPUYECTBO KOTOPOJ B HauXapakTEpHeRen s He-
ro bopme NpOoABALETCS B YKpALIEHUM KocTena B OXTUHOI ;
OTCIOZIa MOKHO BBIBECTM M 0003HAu€HUE I'IABHOI'O Macre-
pa. CoGCTBEHHOE MCHOJHCHME XYHOJKECTBEHHOIG YKpalle-
HUS HAUMHAIM WIK 5TOT XYJOKHMK, MIM €ro Macrepckas,
KOTOpasd, OZHAKO, C HEU3BECTHEIX CErOXHSA JOBOJXOB paboTy
HE TIPOAOIKMIA,

CamMas BaKHAs M TVIaBHAS YaCTh XY/OKECTBEHHOTO YKpa-
IIECHUS ABISETCS IPOU3BEJEHMEM XYJIOXKHMKA, ¥ KOTOPOro
eiuHCcTBeHHAasn pabGora B Kpackoae. 110 MCKIMOUMTENLHOCTH
M XapaKTEPUCTUIECKOMY CIIOCOGY >KMBOIIMCH 9TOTO XYJOXK-
HMKAZ MOYKHO Ha3BaTh MACTEPOM KPACKOBCKOW J>KMBOIIMCH.
MoskeM TIpEeAnoNarats, 4To Macrep ObBUI UTANBIHCKOTO
IIPOUCKOXKCHMS, MM TI0 KpaiHel Mepe ObLI OYEHD XOPO-
IO 3HAKOM C MTANBJHCKOM JKMBOIMCHON IIPOAYKLMEN Ce-
peAuHbl TpEueHTA. CTWIMCTMYECKUM MCXORHBIM IYHKTOM
SIBJISETCA IUMPOKHUIT TOK ITOTMOTTOBCKOIN JXKMBOIMMCH, KETEP-
MMHMPOBAHHON! (DIIOPEHTUIICKMMU U, HPaBROIOA06HO, elle
OonoHcKMMM OOpasuamyu TpUGIU3UTENBHO M3 CEPEHMHBI
TpeueHTa M Gonee mo3gHMMu. Takas IUMPOKas OPMUEHTA-
U y Macrepa KPACKOBCKOM JKMBOIIMCHM, HA KOTOPYIO HE
MCKIIOUCHO M BIMSHME THUPOJBCKONM JKUBOIMCHU 14 BEKa,
SABISCTCA TIPEXAE BCEro IPOSBICHMEM (HOPMUPYIOHIErOCs
HOBOI'0 TEUECHUA MHTEPHANMOHANBLHOI'O XYJOXKECTBEHHOTO
CTHIA, B KOTOPOM CTPAHCTBYIOUIME XYyAOXKHMKM (maestri
minori) mpesxxae Bcero abcopGUpPYIOT B CBOEM TBOPYECTBE
o GONBIIEH HACTHM CMECh TPAAUIIMOHHBIX M TNPOrpeCccus-
HBIX 3JIEMEHTOB, yTOOB M3 HMX M3BJICYb OCOOLIM CHHTES,
OBYCNOBNEHHBI COGCTBEHHON XYHOKECTBEHHOM HATypoOn
¥ elle, HECOMHEHHO, BOJEH 3aKasuyka.

B TO BpeMs Kak MKOHOrpaduuecKas CTPYKTYpa YKpa-
LIEHUS CBATMJMIA OCTAETCI B TPAJAMIMOHHON (hopme re-
MEPCKUX TMpecOuTepues M XyRZOXKHUK CBA3AH TPAAMIMOH-
HBIMM CXEMaMy, Ha creHe TpuymdanbHOi apKu ¥ Ha ce-
BEpHONT CcropoHe Heda mHaxomgurcs G6ojee BONBHOE €ro
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TIPOSBICHUE, B KOTOPOM BBHIDA3UTEHBHBIM 06Pa3sOoM Hamol-
HEHBI OTAENbHBIE CHOKETH. KpOME€ MOHYMEHTANBHO MOHS-
TOM CHEHbl BraroBellaHMs AEBBI Mapuu M Takoit 3Xe Ipo-
CTPAHHOM CIeHbl ITOKJIIOHEHMS BOJIXBOB, IIPEXAE BCETO
CI0ZIa OTHOCUTCS OOLIMPHBIA IMKI G YUCTO HOMAIIHEH UKO-
HOrpahM4eCcKOM CXE€MOIf HAa MOTMB JIAfMCIABOBCKON Jie-
TEHJIBI.

JaTtupoBaHue BCErO0 XYHAOYKECTBEHHOrO >KMBONMCHOIO
YKpalIeHM OCHOBBIBACTCA HA NEATEIBHOCTH MAaCTEPA OX-
TUHCKOrO NPECOMUTEPUS M €ro MacTepckoif. KpacKoBCKYIO
JKMBOIMCh MOYKHO OTHECTM K TJIaBHOMY M Haubosiee Bhipa-
3UTEJILHOMY TEUEHMIO TEMEDPCKOM >KMBOIMCHON NPOAYKIMYU
LIECTHAECATHIX-BOCBMUJIECATHIX TOJ{OB 14 Beka.

Mittelalterlliche Wandmalereien in Kraskovo nach der Restaurierung

Die unlingst umfassend erneuerte Kirche in Krasko-
vo (Kreis Rimavska Sobota) erbrachte auBler der vor-
bildlichen Sicherung mittelalterlicher Wandmalereien
auch eine Reihe neuer Erkenntnisse, die wesentlich die
bisher tradierten Auffassungen iiber die Entwicklung
und die Ausschmiickung eines der malerisch heraus-
ragendsten Objekte in der Slowakei dndern. Die Kras-
kover Kirche hat die charakteristische Disposition des
frithgotischen Sakralbaus mit flachgedecktem Schiff
und geradem Chorschlufl, In Hinsicht auf ihren Typ
und das undifferenzierte formale architektonische
Gerlist wurde die Entstehung der Kirche bisher in das
letzte Drittel des 13, Jahrhunderts datiert. Im Zusam-
menhang mit der komplexen Erforschung der Kirche
im Jahre 1983 wurden im Innenraum archéologische
Forschungen durchgetfiihrt, bei denen die Fundamente
eines #lteren Baus freigelegt wurden, der um ein Drittel
kleiner, aber libereinstimmend mit dem gegenwértigen
Bau orientiert ist. Im wesentlichen geht es um den
gleichen Typ mit verlingertem Schiff und geradem
Chorschlufl. Diese dltere Kirche mufl man in den Beginn
der zweiten Héilfte des 13. Jahrhunderts datieren, also
etwa in die Epoche, in die die jetzige Kirche datiert
wurde., Angesichts der Tatsache, daff alle anderen
Funde (Miinzen, Keramik) bis in das 16. Jahrhundert
datiert sind, dienen die in die 2. Hilfte des 14. Jahr-
hunderts datierten Wandmalereien als ,ante quem*®
Datierungshilfe fiir die Entstehung der gegenwirtigen
Kirche, so dal wir real das Ende der 1. Hilfte des 14.
Jahrhunderts annehmen kénnen.

In der ersten Etappe der Ausstattung des Interieurs
der Kraskover Kirche wurde das Bildpaar im Ostteil
der Nordwand des Schiffes mit den Motiven der Pieta
mit dem hl. Johannes und Maria Magdalena und das
Bild mit der hl. Helene und der hl. Anna geschaffen.
Trotz der schweren Schidden an beiden Kompositionen
kénnen wir diesen Teil der Ausstattung dem Meister
des Ochtinaer Presbyteriums zuschreiben, beziehungs-
weise seiner Werkstatt, die vermutlich am besten in
Gemer vertreten war und deren Schaffen in seiner cha-
rakteristischsten Form in der Ausstattung der Kirche
von Ochtind zum Ausdruck kommt, Von dort her kann
man auch den Notnamen ihres Hauptmeisters ab-
leiten. Entweder dieser Maler oder seine Werkstatt
begannen die malerische Ausstattung zu verwirklichen,

jedoch aus heute unbekannten Griinden haben sie die
Arbeit nicht vollendet.

Der iliberwiegende und hauptséchliche Teil der male-
rischen Ausstattung ist das Werk eines Malers, der in
Kraskovo allein auftrat. Fur die AuBlerordentlichkeit
und stilistische Eigenart der Malerei kénnen wir ihn
als Meister der Kraskover Geméilde bezeichnen. Bei
diesemm Meister konnen wir eine italienische Herkunft
annehmen oder wenigstens eine sehr intime Kenntnis
der italienischen bildkilinstlerischen Produktion der
Mitte des Trecento. Der stilistische Ausgangspunkt ist
hier der breite Strom der Malerei nach Giotto, bestimmt
von den Florentiner und wahrscheinlich auch von den
Bologneser Vorbildern um und nach der Mitte des
Trecento. Diese breite Orientierung des Meisters der
Kraskover Malereien, bei denen auch ein Einfluf3 der
Tiroler Malerei des 14, Jahrhunderts nicht ausge-
schlossen ist, ist vor allem eine Folgeerscheinung der
sich formierenden Richtung des Internationalen Stils,
in dem hauptsidchlich Wandermeister (maestri minori)
eine Mischung aus meist traditionellen und auch
progressiven Elementen in ihr Schaffen aufnehmen, um
aus ihnen eine individuelle Synthese bedingt aus dem
eigenen malerischen Naturell und zweifellos auch aus
den Wiinschen der Auftraggeber zu gewinnen.

Wihrend die ikonographische Komposition der Cho-
rausstattung in den traditionellen Intentionen der ge-
merschen Chore bleibt und der Maler hier an tradi-
tionelle Schemata gebunden ist, ist sein Stil an der
Stirnseite des Triumphbogens und an der Nordwand
des Schiffes freier fiir ausdrucksstarke Gebirden, die
den epischen Charakter einfacher Handlungen betonen.
Aufler der monumental aufgefafiten Szene der Verkiin-
digung Marid und der ebenso umfangreichen Szene der
Anbetung der heiligen drei Konige, ist es vor allem
ein umfangreicher Zyklus heimischen ikonographischen
Schemas mit Motiven der Ladislav-Legende.

Die Datierung der ganzen malerischen Ausstattung
ist aus der Abhéngigkeit von der Tétigkeit des Meisters
des Ochtinaer Presbyteriums und seiner Werkstatt ab-
zuleiten. Die Kraskover Malereien gehéren zu den
wesentlichen und ausdrucksvollsten Zeugnissen der ge-
merschen Bildproduktion der 60er bis 80er Jahre des
14, Jahrhunderts.

33

Goticka nastenna malba

dému v Kosiciach

(Poznamka k prieskumu)'

INGRID CIULISOVA

V juhovychodnej ¢asti interiéru dému sv.
AlZzbety v Kogiciach sa nachadza monumentdlna
stredoveka nastenna malba, zobrazujuca Zmrt-
vychvstanie Krista. Po prvykrat ju objavili pri
snimani starej omietky zo stien kostola v ramei
komplexnej obnovy dému 28. decembra 1892.
K restaurovaniu vtedy nedoSlo. Svedéi o tom
zaznam v zdpisnici zo zasadnutia vyboru pre
obnovu dému. Dozvedame sa z neho, Ze ,,fresky,
ktore sa nachadzaju pri stene kaplnky pri juz-
nom vchode, nemaju umeleckt hodnotu . . . a ich
restaurovanie by bolo nakladné .. .“2 Malba bo-
la znova zatretd, takZe roku 1940 pracovnici
Krajinského vyboru pre ochranu umeleckych
diel objavili uz len ,farebné stopy“. Celkovym
odkryvom, re§taurovanim a tym aj definitiv-
nym spristupnenim nastennej malby bol v ro-
koch 1940—1941 povereny Julius Szentivanyi.3

Kosicky majster pouZil pri stvarneni vyjavu
netradiénu ikonografickt schému, taku ojedi-
nelu v celkovom kontexte stredovekého maliar-
stva u nas i v Sirsich stredoeurépskych rela-
cidch, Ze uZ jej sam vyskyt mozno vysvetlit
vyznamom kogického umeleckého centra v ne-
skorom stredoveku. V stvislosti s monumental-
nym rozvrhom, alé najmé kvalitou vytvarného
podania sa pontuka domnienka, Ze ingpirativnym
vychodiskom malby mohlo byt umenie panov-
nickeho dvora, ktoré v Kosiciach ovplyvnilo
nielen sféru gotickej architektury, dreveného
a kamenného socharstva, ako sa doteraz pred-
pokladalo, ale asi aj oblast nastenného maliar-
stva. Autor zobrazil scénu, ktorda sa v evanje-
lidch nespomina priamo, ma apokryfny pévod.

To ciastoéne vysvetluje, predo sa jej vytvarné
stvarnenie zaclenilo do stredovekej ikonografie
pomerne neskoro. Hoci sa s vytvarnou prezen-
taciou tohto vyjavu stretdvame ojedinele uz
v otonskej kniznej malbe, castejsie sa vysky-
tuje az od roméanskeho obdobia.* Najbeinejsia
bola verzia vyjavu s Kristom vystupujicim
z otvoreného sarkofégu s vitaznym krizom ako
nevyhnutnym symbolickym atributom. Kristus,
jednou nohou este v hrobe, druhou vykraduju-
ci, tvoril epicky stredobod obrazu. Dej udalosti
sa zvdc¢Sa odohraval v krajinnej scenérii alebo
pred ploSnym pozadim, ¢asto zldtenym. Okolo
hrobu spali strazcovia. Nadprirodzeny charak-
ter deja naznacovala pritomnost jedného ale-
bo dvoch anjelov. Niekedy bola scéna oboha-
tend postavami prizerajucich sa Madrii, ¢im sa
vlastne spojili dva vyjavy — Zmrftvychvstanie
a Tri Mérie pri hrobe. Ikonograficka schéma so
zatvorenym sarkofiagom ako na koSickej freske
ma literdrny poévod. Z poletnych stredovekych
cirkevnych textov vyplyva, Ze sa Kristovo pre-
stipenie zatvorenym sarkofagom chéapalo rov-
nako zdzra¢ne ako jeho narodenie pri neporuge-
nom panenstve P. Mérie (analégia medzi ,,sepul-
cro clauso“ a ,utero clauso“).5 Neporuseny, za-
pecateny sarkofag sa objavuje napriklad na
zndmej tabuli od tfebonského Majstra, ale naj-
star§ie vytvarné zobrazenia s tymto motivom
pozname uz z druhej polovice 13, storod¢ia.b Na
kosickom Zmftvychvstani sa zdéraziiuje jeho
triumfalny charakter. Predpokladd sa, Ze za-
tvoreny sarkofdg z koSickej nastennej malby
svojim umiestnenim, velkostou a tvarom v spo-
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Zmftvychvstanie z koSického dému, ndstennd malba,
stav po restaurovant roku 1941. Z publikdcie
S. Mihalika. Repro 1. Hoffmann

jitosti s architektirou v pozadi mohol plnit dlo-
hu akéhosi stolca ¢i trénu, umocniujic myslien-
ku Kristovho triumfu nad smrtou.” Hoci to
nevylu¢ujeme, v kosickom prostredi mozno ten-
to nastenny obraz interpretovat aj v eucharis-

Zmftvychvstanie z rajhradského oltdra, tabulovd
malba. Foto Moravskd galerie, Brno

tickom vyzname. Kubus masivnej tumby by mo-
hol predstavovat kamennu menzu a ¢lenend ar-
chitektira baldachynovy néastavec® Kristov
hrob z kogického obrazu by tak nadobudol vy-
znam miesta premeny a Kristovo telo vyznam
7ivej eucharistie. Inymi slovami, Kristus by bol
pritomny na obetnom stole, menze, nielen svo-
jou podstatou, ale aj formou, rozmermi tak ako
pred smrtou. Teda eucharistickd obet by tu za-
stupovali nie chlieb a vino, ale skutoéné telo
a skuto¢na krv Krista. Jeho pritomnostou by sa
zaroven pripominala obet na krizi ako vycho-
disko pre eucharisticki obet, obnovenu obetu
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Zm#ftvychvstanie zo Sliezskeho mizea v Opave,
tabulovd malba. Foto Slezské muzeum, Opava

kriza. KriZova zastava v lavej ruke by v ta-
komto chépani bola symbolom prvopoéiatku,
vlastnej pri¢iny Kristovho Zmftvychvstania, a
V prenesenom vyzname by spliiala funkciu ,kla-
¢a od raja“ (Efrém Syrsky). Podoba Krista ako
vitaza nad smrfou by vyplynula aj zo skutog-
nosti, Ze sa tu obetuje nekrvavym spésobom.
Sucasne by spliala poziadavku didaktického
poslania obrazu v zmysle Biblie pauperum, ked-
Ze udalost Zmrtvychvstania je vlastne i zavrge-
nim utrpenia padii. Néastennad malba by teda
vyznievala aj ako ,memoria passionis“. V ko-
Sickom mestskom prostredi, Zivenom na sklonku
stredoveku mystikou mendikantskych radov a
presiaknutom tradiciou kultu Kristovej krvi,
ktord je v tunajiom chrame ,,0od ddvnych ¢ias
zazratnym spOsobom pritomna“, by sa eucha-

Zmftvychvstanie z hronskobenadického oltdra.
Z publikdcie A. Mucsiho. Repro 1. Hoffmann

risticky ideovy podtext nastennej malby zdal
pravdepodobny.?

Zmitvychvstanie z kogického dému je konci-
pované ako viacfigurdlna kompozicia, ktorej
ideovi dominantu vytvara postava Krista, po-
dand hierarchicky v nadZivotnej velkosti. Jej
monumentalita, danad uZ rozmermi, sa este
stupriuje uhlom pohladu Krista, nasmerovanym
na divadka akoby z nebeskych vysin; je tu za-
chyteny vo chvili, ked po kratkom odpocinku
na zatvorenom sarkofdgu vstiava a chystd sa
z neho vystupit. Vyplyva to z pohybu jeho néh:
pravu nohu uz spusta na zem, lavi ma pokrée-
nu a plochou chodidla ju opiera o frontalnu
stranu tumby. Pripravované vykrodenie smeru-
je zdanlivo akoby mimo priestoru obrazu, do-
vnutra chrdmového interiéru. Kristus uz nepatri
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ani smrti, ani pozemskému Zivotu. Potvrdzuje
to nadzivotné meradlo jeho postavy a krizova
zastava ako znak triumfu nad smrtou. Okolo
sarkofagu spi trojica strazcov, vlavo je posta-
va anjela so zopnutymi rukami. Zda sa, zZe anjel
podla poévodného zameru drzal rusko. Cely vy-
jav sa odohrava netradi¢ne na pozadi trojdielnej
kulisovej architektury, otvarajucej sa do prie-
storu a prepajajucej modrym farebnym rieSenim
interiér chramu s jeho exteriérom. Vnutorny
priestor obrazu straca javiskovy charakter, 1a-
me sa, ale udrziava si prisnu stredoveku tekto-
niku kompozicie, ktora sa dynamizuje len jeho
rozpinanim, a to sifasne do exteriéru aj smerom
k divakovi. Nastenni malbu hore i dole uzatva-
ra dekorativny pas s bohatou rozvilinovou or-
namentikou a kvadrilobom uprostred.

Kogicka freska je zadmerne reprezentativny
nastenny obraz. Takéto vyznenie maliar docielil
jednak rozmermi diela (406 X180 cm), jednak je-
ho umiestnenim medzi dvojicu pripor, ktoré tvo-
ria prirodzeny dekorativny ram obrazu a zaro-
veri ho opticky graduju do hlbky. K tomu pri-
spieva aj vertikalny forméat obrazu, ktory ne-
umoztiuje rozvinut dej do epickej $irky, ale skor
vyjav ete viac transcendentalizuje. Zmitvych-
vstanie nema narativnu dynamiku, ani tradiénu
scénickul nadviznost, zaloZzent na spajani vac-
$ieho pocétu postdv akéne prepojenych ustred-
nou myslienkou deja. Jeho celkové vyznenie sa
viac bliZi polohe rozmerného devétneho obrazu.

Slohové znaky kosickej fresky umoZnuju
ohranic¢it obdobie jej vzniku prvou tretinou 15.
storodia a stdasne spojit obraz s okruhom vte-
dajsieho gotického tabulového maliarstva. Ma-
me tu na mysli predovietkym gotické tabule
s vyjavom Zmrtvychvstania z rajhradského ol-
tara, dalej z hronskobenadického cyklu a zo
Sliezskeho muzea v Opave.l® Spaja ich slohové
zadlenenie do neskorej fazy kréasneho slohu, kto-
rého genéza prebiehala u nas prave v uzke]
suvziaZnosti moravskych umeleckych centier a
rakaskeho umenia, predovsetkym viedenského,
v smere od manieristického $tadia k naturalis-
tickému. Vystiznym vyjadrenim tohto slohové-
ho pohybu, ktory moéZeme charakterizovat aj
ako urcity pokus o vzkriesenie krasneho slohu,
je prave rajhradsky oltar.!! Uz pri prvej kom-

paracii kosického nastenného obrazu a tabule
z tohto oltara vystupi do popredia ich spojitost.
Na obidvoch nachadzame zriedkavu ikonografic-
ku schému s Kristom sediacim na zatvorenom
sarkofagu. Kristus je zobrazeny v miernom na-
klone doprava. Pravou rukou Zehn4, v Tavej dr-
#i krizova zastavu. Jeho nohy, vycnievajuce
spod dlhého plasta, v pravej casti zriaseného do
dekorativneho cipu, sa opieraju o sarkofag
v naznaku buduceho vykrocenia, ktoré je na
kosickej malbe zretelnejsie. Meravd tradi¢na
frontalnost sediaceho ako predobraz sudcu na
kosickej malbe, rovnako ako napriklad na vy-
$ebrodskej tabuli so Zmftvychvstanim, ustupila
realistickejsiemu, zmyslovému podaniu, potla-
¢ajucemu metafyzicky charakter deja. Stupen
tohto optického, ,,pozemského® realizmu je vSak
malo vyrazny. Postava Krista tu dosledne res-
pektuje format obrazu. Je vertikdlne $tylizovana
a v porovnani s ostatnymi postavami scény, za-
merne kompozi¢ne potladenymi, zotrvava stile
na transcendentalnej baze. Pomer realistickeja
idealistickej vyrazovej zlozky na koSickej fres-
ke sa priblizuje stupiiu, ktory reprezentuje vy-
jav Zmftvychvstania na hronskobenadickej ta-
buli.’2 Kristus tu vystupuje pravou nohou zo
zatvoreného sarkofagu. Chyba tu teda realistic-
ky moment znazornenia zemskej tiaZe, dany
schémou sediaceho Krista na koSickom i raj-
hradskom obraze; nahradza ho vSak detailné,
materidlové vykreslenie jednotlivych postav a
predmetov, spolo¢né s moravskym dielom. Nad-
pozemsky vysoka, $tihla, istrednéd postava Kris-
ta je uréujuca rovnako ako na kosSickej freske,
v kone¢nom posobeni odhmotniuje scénu a da-
va jej nadprirodzeny obsah.

Uloha, ktort zohral rajhradsky cyklus vo vy-
vine gotického tabulového maliarstva prvej tre-
tiny 15. storodia v strednej Eurépe, bola viac-
krat predmetom pozornosti badatelov. Predpo-
klad4 sa, ze pod jeho vplyvom vznikla znacna
tast diel juhoceskej tabulovej malby uvedeného
obdobia a e ohlasom na jeho umenie je aj spo-
minany hronskobenadicky oltar. Vplyv ano-
nymného autora tohto cyklu sa spomina aj v su-
vislosti s Majstrom lineckého UkriZovania.!3
Do sféry jeho vplyvu moézeme zaradif aj ko-
Sicky nastenny obraz, ale nateraz bez pria-
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mejsich dielenskych, resp. tizko pri¢innych vi-

zieb. Hoci sloh démskej fresky vychadza

z tohto moravského diela, ma vo vécsej miere
i znaky starSej vrstvy éeského gotického tabu-
Toveho maliarstva, zastipeného dielom vySe-
brodského a trebofiského Majstra, a tymto re-
zidudm zostava poplatny. Postup kogického ano-
nyma sa pribliZuje skor $tylu, ktorym pracoval
hronskoberiadicky maliar. Hoci ani vyvodzova-
nie koSického nastenného obrazu z hronskobe-
nadickej tabule, ako sa nazdiavame, otazku jeho
genézy uspokojivo a vyéerpavajtico neriesi, naj-
mé ak si uvedomime, Ze aj jej autor s velkou
pravdepodobnostou poznal rajhradské dielo a bol
zjavne oboznédmeny i s pracami vySebrodského
a treboriského Majstra.!t Uz spominant opavsku
tabulu spaja s kosickou freskou zrejme iba po-
uzitie identickej ikonografickej schémy s Kris-
tom sediacim na uzatvorenom sarkofagu.
Kosicky nastenny obraz zatial nemézeme pri-
pisat nijakému doteraz zndmemu majstrovi, ale
jeho stredoeurépska proveniencia je evidentna.
Autor fresky patri medzi najvyznamnejie zja-
vy nasho neskorogotického maliarstva vébec.
To, Ze sa dielu doteraz v literatire nevenovala
takd pozornost, aku by si bolo zasluzilo, vyply-
va zrejme z toho, Ze jeho technicky stav zni-

Poznamky

I Jadro $tadie vzniklo roku 1984 ako vysledok kom-
plexného prieskumu maliarskej vyzdoby juhovychod-
nej ‘éasti interiéru koSického dému. Realizoval ho
Vv ramei ¢innosti Statnych reStauratorskych ateliérov
ak. mal. Ji¥i Josefik s pracovnikmi ich chemicko-tech-
nologického oddelenia, V prieskumnej sprave: Néasténné
malby v postrann{ kapli dému sv, Alzbety v Kosicich
(strojopis v archive SRA) nastennd malbu Zmrtvych-
vstanie Krista vyhodnotil ako &istu fresku rozmerov
406 X180 cm, realizovand na kamennych kvadroch s in-
toqnakom nahodenym v hribke 0,5—1 em.

= Zépisnica zo dia 27. oktébra 1895, Informaécia pra-
covnikov Archivu mesta Kogic. O malbe pisal uz RE-
CSEY, V.: A kassai démréi s az ott ujabban f&lfedezett
fa’lfestményekrél, Archeologiai értesits, 1893, s. 269 a n

? MIHALIK, S.: Ot év miilemlékvédelme és mﬁzeumi‘
ml}nkéja, 1938—1943. Kassa 1943, s. 29,

* Ako najstargie vytvarné

zobrazenie  vyjavu

i.uje nielen jeho nepopieratelné vytvarné kva-
lity, ale aj ¢itateInost. V rameci vi&sich korpusov
o stredovekom nastennom maliarstve ho struéne
prehodnocovali len D. Radocsay (1954, 1977),
V. Dvorédkova, K. Stejskal, J. Krasa (1978), M.
Prokoppova (1983) a novsie M. Togner (1988).
Obmedzili sa zvii¢ia na konstatovanie kvalita-
tivnej ojedinelosti kosického diela a jeho slo-
hovej analdgie s hronskobenadickou tabulou.
Predpokladané suvislosti s neskorymi dielami
¢eského krasneho slohu Zigmundovej epochy
naznacili bez konkrétnejsicho urdenia len
K. Stejskal (1965) a K. Vaculik (1975).5 Nazda-
vame sa, Ze uvedené spojitosti medzi kogickou
freskou a ¢eskym tabulovym maliarstvom na
zaciatku 15. storo¢ia, bravira vytvarného po-
dania malby a pouzitie netradié¢nej ikonografic-
kej schémy umoztuju predpokladat spojenie
s dvorskym umeleckym centrom, ba nevylucu-
jeme, Ze pri vybere maliara nastennych malieb

kosického dému sa mohol zUlastnif sém Zig-

mund Luxembursky. Pri poznani Zigmundovych

uzkych vzfahov k mestu, predovsetkym jeho

aktivity pri vystavbe nového farského kostola,

ale aj pri jeho inklindcii k Cecham ako jadru
jeho rodovej domény sa zd4a tato domnienka
pravdepodobn4.!6

Zmitvychvstanie Krista uvadza vdésina autorov mi-
niatiru z evanjeliara Henricha II. reichenauskej pro-
veniencie z éias okolo roku 1020 (Bayerische Staats-
bibliotek, Cod. lat, 4454), SCHRADE, H.: Ikonographie
der christlichen Kunst. Bd. 1. Die Auferstehung Christi.
Berlin—Leipzig 1932, s, 43, obr. &. 8; BRAUNFELS, W.:
Die Auferstehung, Diisseldorf 1951, s. XII, obr. ’é. 3;
AURENHAMMER, H.: Lexikon der christlichen Ikono—,
graphie. Wien 1952, s. 234; RADEMACHER, F.: Zu
friithesten Darstellungen der Auferstehung Christi, Zeit-
scl}rift fiir Kunstgeschichte, 1965, s. 197, obr. ¢&. 3.

5 REAU, L.; L’iconographie de l'art chrétien. Zv. 2,
Paris 1957, s. 544.

6 Schrade uvadza vyjav Zmiftvychvstania Krista so
zatvorenym sarkofigom na suibertovskej skrinke z Kai-
serwerthu (1264), SCHRADE, H.: c. d., s. 58. K ikono-
grafickej schéme vzkrieseného Krista so zatvorenym
sarkofdgom blizsie HOMOLKA, J.: Poznamky k Tre-
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boniskému mistrovi. Sbornik praci filosof. fak. brnénské
university 1979-—1980, F-23—24, s. 25 a n.; BRAUER, B.:
The Tieboii Resurrection and Inovation. Uméni, 31,
1983, ¢. 2, s. 15 a n; HLOBIL, I.: Trebonsky mistr a
Konrad Waldhauser? Poznamka k ikonografii obrazu
Zmrtvychvstani. Narodni galerie v Praze. Uméni, 33,
1985, €. 3, s. 270 a n,

7 DVORAKOVA, V. — STEJSKAL, K. — KRASA, J.:
Stiedoveéka nasténnd malba na Slovensku. Praha—Bra-
tislava 1978, s. 105—106; TOGNER, M.: Stredoveka na-
stenna malba na Slovensku. Bratislava 1988, s. 53.

8 Kogicky majster mohol poznaf stardie predlohy, pre-
dovéetkym kniZzné malby, Napriklad SCHRADE, H.:
c. d., s. 58, uvadza miniatdru Kréda Jeana Sira de
Joinville, na ktorej je Kristov hrob znazorneny rovnako
ako oltar.

9 Citat je z buly pépeza Bonifaca IX, vydanej dila
1. marca 1402: ,...in qua gloriosus sanguis Domini
nostri Jesu Christi a longis retroactis temporibus mi-
raculose est inventus...© WICK, V.: D6m sv. Alzbety
v Kogiciach. Kosice 1936, s. 25—26.

10 Otazka autorstva opavskej tabule je otvorena. Ob-
raz sa striedavo pripisuje tzv. Majstrovi Andrejovho
oltara a Majstrovi lineckého Ukrizovania, Pozri OET-
TINGER, K.: Hans von Tibingen und seine Schule.
Berlin 1938, s. 32 a n., obr, & 32b, 39b; STANGE, A.:
Deutsche Malerei der Gotik. Miinchen 1961, s. 18 a n,,
obr. ¢ 23—24; Gotik in Osterreich. Katalog. Krems an
der Donau 1967, s. 103 (text A. Rosenauer).

it proveniencia rajhradského oltara nie je bezpeéne
dolozena. Predpoklada sa vsak, Ze vznikol kratko po
roku 1415 v niektorom z moravskych centier (Brno,
Olomouc); MATEJCEK, A.: Ceskd malba goticka, des-
kové malifstvi 1350—1450. Praha 1949, s, 115, obr. & 180;
KROPACEK, J.: Malistvi doby husitské. Praha 1946,
5. 53—89; PESINA, J.: Ceska gotickd deskova malba.
Praha 1976, s. 54 a n.; PESINA, J.: Deskovad malba.
In: Dé&jiny ¢eského vytvarného umeéni, Praha 1984, Zv.
1, s. 393; HLOBIL, L: K olomoucké provenienci novo-
sadského Uktizovani mistra Rajhradské archy (NG,
Praha). In: Historickd Olomouc a jeji soucasné problé-
my. 3. Olomouc 1980, s. 42 a n.

12 Majster dielne, v ktorej vznikli oltarne tabule z be-
nediktinskeho klastora v Hronskom Beniadiku, sa na
zaklade nezachovaného napisu z predely stotoznuje s To-
masom z KluZa. Stdasne je tento napis aj vychodiskom
pre datovanie oltara k roku 1427. Bliz§ie k tomu
MUCSI, A.: Der Passionsaltar des Thomas de Colos-
war im Christlichen Museum zu Esztergom. Budapest
1980.

3 O vztahoch oltara z Hronského Benadika podrob-
ne: BAKOS, J.: Potiatky gotického tabulového maliar-
stva na Slovensku. Kand, diz. Bratislava, strojopis, 1970,
s. 199 a n.

% BAKOS, J.: c. d.,, s. 270.

13 RADOCSAY, D.: A kozépkori Magyarorszag fal-
képei. Budapest 1954, s. 152—153: RADOCSAY, D.:
Wandgeméilde im mittelalterlichen Ungarn, Budapest
1977, s. 25, 148—149, obr. & 62; DVORAKOVA, V. —
KRASA, J. — STEJSKAL, K.: c. d., s. 57—58; PRO-
KOPP, M.: Italian Trecento Influence on Mural Painting
in East Central Europe, particulary Hungary. Bu-
dapest 1983, s. 158; TOGNER, M.: c¢. d., s. 53-59;
STEJSKAL, K.: K obsahovej a formovej interpretacii
stredovekych nastennych malieb na Slovensku. In: Zo
starich vytvarnych dejin Slovenska. Bratislava 1965,
s. 182; VACULIK, K.: Gotické umenie Slovenska. Ka-
talég, Martin 1975, s. 33. Datovanie nastennej malby sa
pohybuje v rozpéti rokov 1410--1430. Domnievame sa,
%e jeho dolnd hranica, rok 1410, ktorym vymedzil vznik
kogickej fresky vo svojej noviej praci D. Radocsay, je
skora. Znamenalo by to, Ze kogicky nastenny obraz vzni-
kol pred rajhradskou malbou a Ze teda s velkou prav-
depodobnosfou mal dlohu primarneho zdroja. Aj ked
uvedentt domnienku nemozZno s prihliadnutim na hy-
potézu I. Hlobila (1980) o moZnom neskorsom vzniku
rajhradského oltara celkom vyligif, Radocsay neuvddza
nijaké konkrétne fakty, ktoré by toto rané &asové za-
radenie kogickej fresky oddvodiovali.

16 Za cenné pripomienky k mojej praci dakujem zo-
spulému dr. J. Krasovi, dr. M. Tognerovi a dr. A. Ba-
ginovi.

ToTHyeckas HacTeHHasd JKMBOINCH 10Ma B Komme

B craTh€ paCcCMaTpPMBACTCI HACTCHHAA dbpecka B 10T0-
BOCTOUHO} HacTH MHTEphbepa AoMa B Kommie pasMepom
406 X 108 cM, u300padKaloL[as BOCKPECCHIC Xpucra. Kaue-
CTBO TPOM3BCHACHUS YKa3bIBACT HA BBICOKHMIT YPOBEHb KO-
[IKIKOrO XYAOMKECTBEHHOTO L{EHTPA M BEACT K HpeaIono-
JKEHMIO, UTO MCTOKOM 3TOro IPOU3BCACHMA TOCHYKUIO
JMCKYCCTBO 1{apCTBYIOLIEro ABODA. HeobriyanHa ¥ MKOHO-

rpachusi pOCHUCH, €CTb Y HEC JIUTEPATYDHBI TIOBOJ. AHa-
AM3NPYS €€, ABTOD CTPEMMTCA PACKPHITH €€ CKPBLITOE 3Ha-
ueHue.

CTMIMCTAYECKUE TIPU3HAKM JIal0T BO3MOYXKHOCTH OTHEC-
¥ BOBHMKHOBEHME (DPECKY B MEPBON TPETH 15 BEKA M CBA-
3aTh €€ ¢ IPOM3BEJCHUAMY HA MOJO0HYIO TEMATUKY U3
Paitrpasa, I'poHcKoro Benaguka u ascrpuitckoro Ilopy-
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Haxfxcxa. Bce 3T KapTHMHBL ABAAIOTCH NPOABJIEHUEM TIO
HEI CTaluy KpacuBOrO CTMIS, BOSHMKHOBEHME KOTO (?f(;
¥y HaC KaxK pa3 M IPOXOAMIO B TECHOI CBI3Y C MCKyCCTpBOM
Mopasuu I/f Beupt. Kmoueryio pois 3/1€Ch TIPE>KJE BCEr
ceirpan Panrpajckuii nuxia. YW cTym KOWIUIKON rpeck .
BLIXOZUT M3 9TOTO NPOUBBEACHMUS, KOTOPOE, HeCOMHIz’,H}:OM

Gotische Wandmalerei des Doms in Kosice

“Die Studie beschiftigt sich mit dem Wandfresko i
stdostlichen Teil des Innenraums im Dom von uKo“'lm
(Kaschau) mit den MafBen 406 X 108 em das To'iOSlce
Auferstehung Christi abbildet, Die Quali‘;ét des W Llltnd
veranschaulicht das hohe Niveau des Kosicer Ki;s?cs
gen‘trums am Ausgang des Mittelalters und fihrt zu
er Annahme, daf} sein Ausgangspunkt die Kunst des
Hofe“s wf':u: Auch die Ikonographie des Freskos ist un-
gewdhnlich und ist literarischen Ursprungs. In ihrer
Analyse ist die Autorin bemiiht seine veréchl"1 1o
Bedeutung aufzudecken. , Heselte

Dxe-stilistischen Merkmale des Freskos erméglich
es, seine Entstehung in das erste Drittel des 15g 3‘;;:1

(63801

o O M3BECHO M ABTOPY HACTEHHbIX IUTOB M3 I'DOHCKOrO
OHSUIMKEL KOmMUKyY:0 HACTEHHYIO KapTHMHY ML, OJIHAKO

/0 CHX IIOp HE MOXKEM NIPUIMCATL HUKOMY 3 mssecmm;

i CTED P P
. JHCEB (&3
MAaCTEPOB, XOTA €e ¢ € (&2 OIICHCKOoE Hp()MCXO)KHGHMe

tr;unc;erts zu. datieren und stellen es in einen Zusam-

H?n an’g mzt Werken gleicher Thematik aus Rajhrad

Alllonslfzy Ben.adlk und der Osterreichischen Donauebene,

- e dxeﬁe B1lde.r sind Erscheinungen der spiten Phase;

ies Schénen .Stlls, dessen Entstehung bei uns gerade

Szzasgge}; Bezgehung zur méhrischen Kunst und Wien

. Elne Schliisselrolle spielte hi

‘ ' er besonders der

?Cis;;fatdez Z}(fiklus. Auch der Stil des Kogicer Freskos

aus diesem Werk, das sicherlich ister

der Tafeln von Hronsky Senadi e Don Kot
ky Benadik kannte. D §i

Wandbild kénnen wir j i or et
vir jedoch keinem bisher bekan

: . nte
Meister zuschreiben, obwohl sein mitteleuropéischer;

Ursprung augenscheinlich ist.
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Bardejovské tondo a jeho suvislosti

INGRID CIULISOVA

Sudastou §irokého okruhu problematiky slo-
venského tabulového maliarstva druhej polovi-
ce 15. storodia je aj jeho vztah k neskorogoticke]
nizozemskej tabulovej malbe. PredovSetkym
niektoré zachované prace na vychodnom Sloven-
sku z osemdesiatych a devitdesiatych rokov na-
znadujq, e styk domaécich maliarov s nizozem-
skym umenim bol asi uzsi a bezprostrednejsi,
ako sa doteraz predpokladalo. Jednym z prikla-
dov, ktoré tuto domnienku potvrdzuju, je malo
znamy obraz s hlavou Krista korunovaneho tr-
nim na predele oltéra sv. KriZza vo farskom kos-
tole v Bardejove. Je to tabulova malba mimo-
riadnych vytvarnych kvalit, ktora uZz na zaciat-
ku storodia pravom uputala pozornost madar-
skych badatelov.! Zaraza vsak, Ze sa obmedzili
len na velmi strohé vyhodnotenia. Nizozemské
slohové vizby st na bardejovskej tabuli o¢ivid-
né, ¢o len tazko mohlo uniknut takému znalcovi
vychodoslovenského pamiatkového fondu, akym
bol napriklad Divald. Aj Radocsay vo svojom
korpuse uhorského tabulového maliarstva ne-
chal obraz takmer nepovSimnuty.?2 Otvorenou
zostala aj ikonograficka otazka. Malba sa v od-
bornej a miestopisnej literature objavovala pod
roznymi ndzvami, najcastejsie ako Veraikon.
Toto ikonografické urdenie sa viak jednoznalne
neprijalo zrejme preto, lebo v kompozicii obra-
zu chybaju tradiéné atributy, charakteristické
pre nage neskorogotické oltarne veraikony.® Ta-
bula tondalnej formy zobrazuje iba hlavu Kris-
ta s tfnovou korunou na hlave.

Tkonografia vyjavu i celkova slohova typolo-
gia diela st nizozemského pdvodu. V nadvéz-

nosti na starsiu tradiciu nizozemského maliar-
stva prisudzuje Max Friedldnder jej autorstvo
dielni Aelberta Boutsa, v ktorého ateliéri vyvr-
cholila produkcia tychto malych, reprezentativ-
nych devétnych obrazov pribliZne okolo roku
1500.4

Malby s Bolestnou P. Mariou, Janom Krstite-
Tom ¢i Kristom korunovanym trnim si ziskali
neoby&ajnu oblubu a stali sa pre jeho atelier
merkantilne vyhodnou zaleZitostou. Bolo len za-
konité, ¥e iimerne s rasticim dopytom réstol aj
podet replik a képif, ktoré sa exportovali prak-
ticky do celej Eurépy, najmé do Skandinavie,
Spanielska a Porynia, kde sprostredkuvali tuto
inovovanu prediochu maliarskym dieltiam, ¢in-
nym mimo hlavnych centier vtedajsieho umelec-
kého vyvinu.

Pri komparacii bardejovskej tabule s doteraz
znamymi obrazmi Aelberta Boutsa, resp. ich ké-
piami vystupuje ako najblizsia dvojica tabul —
tondo s Kristom korunovanym trnim z galérie
v Kansas City a tondo z muzea v Antverpach.®
Predovietkym antverpsky obraz vykazuje ne-
spornu typologickt afinitu s bardejovskym die-
lom. Na monochrémnom pozadi je takisto hla-
va Krista s tffiovou korunou v ¢elnom pohlade
bez naznaku krku a pliec, s trpitelskym vyra-
zom tvéare. Bardejovskej je blizka modeléaciou
dlhého, simerného nosa so zaoblenymi dierka-
mi, vyraznou kresbou nadoé¢nicovych oblikov,
spbsobom stvarnenia hornych oénych viecok a
typom delenej brady a fuzov. Autora bardejov-
ského tabulového obrazu pribliZuje k Boutsovi
okrem uZ uvedenych §tylovych znakov i nevsed-
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Aelbert Bouts: Kristus korunovany tinim. Antverpy,
Muzeum krdasnych umeni. Foto Koninklijk Museum
voor Schone Kunsten

ne kultivovany, vytvarne vybriseny maliarsky
prednes, ladeny v strohej chromatike, s domi-
nanciou mikkej hnedej. Obidve diela spaja na-
pokon aj formalne rieSenie: malba je koncipo-
vand v podobe tonda a osadend do ramu, ktory
dava vyniknut rezbarskemu dekoru, tvoriacemu
§ir§ie pozadie obrazu. Na druhej strane sa v8ak
aj maliarske prvky, ktoré nedovoluju pripisat
autorstvo bardejovského tonda okruhu Boutso-
vej dielne, resp. jeho nasledovnikom, ¢i niekto-
rému z dalsich nizozemskych maliarov tohto ob-
dobia, ba vylucuju akukolvek priamejsiu spoji-
tost medzi porovnavanymi dielami. Navodzuji
skoér volnejsiu vdzbu v polohe insSpirativneho
zdroja. Mame tu na mysli predovsetkym expre-
sivne p6sobiaci vzhlad bolestou poznadenej tva-
re bardejovského Krista.

Cielom neznameho majstra nebolo ani tak vy-
jadrit cirkevnu dogmu Krista Trpitela, ale skér
tlmoéit jej hlboko citovii obsahovu napln. Vy-

chodiskom mu musel byt okolity svet, skutoc-
nost a jej priame, bezprostredné poznanie. Ne-
mennu ideovu abstrakciu dogmy, stelesnent
v antverpskom Kristovi, musela nahradif zmys-
lova skutoénost pozorovaného, patos vyplyvajua-
ci zo stredovekej pojmovosti, realisticky postreh.
Vysledkom bola Tudska blizkost, intimita a po-
zemska dostupnost. Kristova tvar sa zbavila
idealizovaného, hieratizujuceho vyrazu strohej
reprezentativnosti, jeho existencia sa stala po-
strehnutelnou. Autor malby vtisol jeho tvari
realisticklt pecat a v stlade so svojim zamerom
navodil pocit utrpenia pretaveného Iudskou
prizmou. Potlac¢il formélnu transcendentalnost
obrazu a na maximélnu mieru vystuptioval jeho
emocionalnu naliehavost. Evidentné st aj dalsie
§tylové rozdiely. Napriklad tfniovd koruna mé
na bardejovskom obraze podobu akejsi ¢iapky,
spadd hlboko do ¢ela a je Specifickd kresbou
kratkych tffiov, vyrastajucich vzdy po dva ¢
tri z jedného 16zka. Odlidny je aj sp6sob stvar-
nenia vlasov a tvar ust. Kym na Boutsovom
obraze st vlasy $tylizované do dvoch vlnitych
prameniov na lavej a troch na pravej strane
tvare, vlasy bardejovského Krista sa zatadaja
v kompaktnom celku smerom dovnutra. Usta
maju pretiahnuty tvar, spodné pera nie je tak
plne vykrojend. V bardejovskom prostredi to
vietko mozeme pokladat za priznaky procesu
postupujucej asimildcie nizozemského maliar-
skeho prudenia a zaroven za doklady existencie
dalsieho, spolupodielajiceho sa prametia sloho-
vého poznania.

Rozdielom zédsadnej$ieho vyznamu je podla
nasho nazoru i to, Ze ani jeden z Boutsovych
obrazov tohto typu nemé na ¢elnej strane né-
pis. Vyjavy s Bolestnou P. Mariou alebo Kris-
tom Trpitelom su vidy malované na pozadi
rieSenom abstrakine, plo§ne vymedzenom a
priestorovo wuzatvorenom. Kristovu hlavu na
bardejovskom tonde vSak pdévodne doplial la-
tinsky ndpis, rozloZzeny v pravidelnom polobluku
v hornej ¢asti a pravdepodobne i po obidvoch
spodnych strandch obrazu. Uz v minulom sto-
ro¢i ho Myskovszky pre znaéné poskodenie ne-
vedel precitat. Zda sa, Ze napis tvorilo pé6vodne
pdt slov, hoci v sucasnosti si ndznakovo zre-
teIné iba $tyri: /VE/RONICA CRISTI OFFER

Veraikon z oltdra sv. Krida kostola sv. Egidia v Bardejove, Foto I. Hofman

/T/ SOLIACIA/N/TRIS ... Po doplneni je prav-
depodobné znenie textu takéto: ,,Veronika po-
dava Kristovi na utechu ru¢nik.«6

Malbu mézeme teda skutoéne oznadit ako ve-
raikon, ak budeme respektovat fakt, Ze nosite-
Tom obsahovej zlozky nie je obrazové strénka,
ale napis. Bardejovsky majster v snahe vyhovief
konvenénej poziadavke objedndvatela o stvar-
nenie prave tohto nametu (veraikon patril kon-
com 15. storotia k najobltibenejsim vytvarnym
motivom na predelach slovenskych oltarov),
spojil v jednej kompozicii vyjav bolestného
Krista s napisom dedikaéného charakteru. Ta-

kéto riefenie umoznilo autorovi pouzit nizozem-
skt predlohu, v bardejovskom prostredi nova-
torsky, a stiéasne repektovat kanon, zauzivany
pri ikonografickej vystavbe nasich neskorogo-
tickych oltarov.

Nizozemské maliarstvo na konci 15, storodia,
konkrétne produkciu tzv. druhej generdcie maj-
strov, s ktorou bol autor tonda z predely oltara
sv. KriZza oboznameny, poznal aj autor maliar-
skej vyzdoby iného oltara kostola sv. Egidia
v Bardejove, oltara Narodenia. Prvou spojnicou
s nizozemskym neskorogotickym umenim bola
graficka tvorba Martina Schongauera. Neznamy
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maliar pouzil pri svojej praci Schongauerove
grafické listy s pasiovymi vyjavmi. Predlohu
re§pektoval velmi detailne, takZe jeho obrazy
su doslednym maliarskym prepisom grafického
diela, ale prepisom skuto¢ne majstrovskym. Ich
restaurovanie’? len potvrdilo uZ i predtym zrej-
mu kvalitu maliarskeho prejavu, odkrylo osob-
nost majstra s vyhranenym maliarskym ruko-
pisom, so zmyslom pre farebnu modeléciu, a pre-
dovietkym so zadujmom o problematiku prace
so svetlom, Stdastou jeho §tylového prejavu bo-
lo pouZivanie vrhaného tiena ako odrazu hmot-
nych objemov od neznéameho svetelného zdroja,
umiestneného na divakovej strane. Tento prvok
nizozemskej proveniencie nenechdva nikoho na
pochybach, kde treba hladat slohovu zakladnu
tohto majstra. Nizozemsky komponent Schon-
gauerovych schém vSak bardejovsky majster
prehlbil a obohatil o vlastny vklad, ktory na-
svedéuje, Ze tento maliar poznal nizozem-
skt produkciu rogierovsko-boutsovského smeru
z priameho kontaktu. Azda najvyznamnejdie to
ukazuju kompozi¢né a typologické vizby v pri-
pade obrazu UkriZzovanie z pa$iového cyklu.
Jeho wvznik je podloZenym poznanim tabule
s rovhakym vyjavom z granadského oltara Sni-
mania z kriZa od Dirka Boutsa.® Hoci aj v tomto
pripade siahol bardejovsky maliar po Schon-
gauerovych grafikach, figurdlnu scénu skombi-
novanu z dvoch verzii UkriZovania® doplnil na-
vy$e o postavu jednej z Marii, ktor4a na Schon-
gauerovej predlohe chyba, ktoru v$ak nachadza-
me na spominanom Boutsovom obraze. Aj dal-
§ia podrobnej$ia analyza bardejovského UkriZo-
vania ukazuje, ze Majster oltara Narodenia mal
moznost poznat prostredie, v ktorom sa mo-
hol s Boutsovou tvorbou oboznamitf z autopsie.
Nejde tu totiZ iba o pribuznost v celkovej kom-
pozicii obrazu (t mozno objasnif nizozemskym
poucenim v diele M. Schongauera), ale o afinitu
az detailnu v tvarach trojice Marii a stotnika,
predovietkym viak v spdsobe maliarskeho pred-
nesu, v kultivovanosti malby a koloristickom
bohatstve. Okrem uvedenych formalnych zna-
kov spaja bardejovské UkriZovanie s Boutsovou
tabulou aj celkova vnutorna atmosféra obrazu,
naplnena slavnostnym, hieratizujucim patosom.

Bardejovsky anonym sa na svojich cestach

pravdepodobne dostal niekedy po roku 1470 do
porynskej oblasti, kde mal zrejme mozZnost vi-
diet prace nizozemskych maliarov Boutsovho
okruhu, pripadne sa s nimi oboznamit prostred-
nictvom niektorej z porynskych maliarskych
dielni typu Majstra oltara sv. Bartolomeja, kto-
ré v tom cCase vo velkej miere rozpracuvali vy-
dobytky nizozemského porogierovského maliar-
stva. Odtial si priniesol aj Schongauerove gra-
fiky, ktoré potom vyuzil aj autor rezbéarskej vy-
zdoby oltara Narodenia.

Jedinym prejavom, ktory prekraduje hranicu
nizozemskej predlohy, ¢i uz priamej alebo spro-
stredkovanej, a zaroveni vymedzuje mieru a stu-
penl §tylového rukopisu Majstra oltara Narode-
nia, je realistické stvarnenie Kristovej tvare na-
plnenej bolestou. Rovnako ako pri tonde nado-
budla tvar zanrovejsi charakter, na vyjadrenie
hlbky utrpenia sa pouzili expresivno-naturalis-
tické prvky, implikujuce dalsi uz spominany
zdroj poucenia.

Domnievame sa, Ze nim bolo dielo tzv. Maj-
stra oltara sv. Barbary,!® ktoré sa pripomina
v Bardejove uZ od polovice 15. storocia. V spo-
jitosti s egidskym tondom je smerodajné, Ze sa
do okruhu tvorby vratislavského majstra za-
¢letiuje aj dvojica tabulovych malieb s vyja-
vom Veraikonu. Uz z komparacie prvej z nich —
Veraikonu z kostola sv. Barbary vo Vratislavi
s Veraikonom z obrazu Nesenie kriZa z bar-
dejovského oltara Narodenia — vyplyva vza-
jomné slohova a $tylova suvislost, ¢o len potvr-
dzuje doterajsie zistenia o pdsobeni vytvarného
odkazu sliezskeho majstra v tunajSom maliar-
skom centre. Tondo z oltadrnej predely zasa vy~
kazuje vdésiu mieru podobnosti s druhym uve-
denym sliezskym obrazom, Veraikonom z kos-
tola P. Marie z Legnice.! V kompozicii legnic-
kého obrazu je sice hlava Krista umiestnend na
pozadi Satky pripevnenej k ramenam kriza, Je-
Ziova tvar vS8ak md prave tie §tylové znaky,
ktoré odliSovali bardejovského Krista od nizo-
zemskej predlohy: strieskovito zodvihnuté obo-
tie, bolestne vyvrateny pohlad, rovné vlasy
splyvajlce vo dvoch tenkych prametioch pozdlZ
tvare a Siroka koruna s kratkymi triiami.

Spolo¢né slohové vychodiskd a autorsky $ty-
lovy prejav umoznuja vyslovit hypotézu, Ze au-

45

Veraikon z kostola P. Mdrie v Legnici. Foto E. Witeck

tor maliarskej vyzdoby oltara Narodenia je to-
tozny s majstrom, ktory vytvoril obraz s hlavou
Bolestného Krista. Zaroven sa tu vSak vynéra
otédzka: Prefo sa tato malba nachédza na pre-
dele iného oltara, kde je vlastne akymsi solité-
rom, celkom jednoznacne sa vymykajucim z jed-
notného $tylového celku oltara sv. Kriza? Od-
poved by mohol poskytnit prave nizozemsky
komponent tohto diela. Tondo z oltarnej predely
pévodne nemuselo byt uréené pre farsky kostol
a mestska obec. Mohlo byt realizované na in-
dividualnu objednavku niektorého z bohatych
bardejovskych mestanov. Tabula moZno plnila
rovnaku funkciu ako jej predloha — funkciu
devétneho obrazu v ramci doméceho oltarika
a jej osadenie na oltar sv. Kriza bolo len sekun-
dérnym rie§enim. Takéto vysvetlenie by nielen

objasnilo vytvarnu uhladenost a dvorskd ele-
ganciu tabulovej malby, ktorou sa anonym tzko
primkol k nizozemskému vzoru a ktora je cha-
rakteristickou ¢rtou aj jeho préce na oltari Na-
rodenia, ale sucasne by v me$tianskej societe
Bardejova nazorne dokumentovalo spoloensky
proces ,aristokratizdcie doméceho patricidtu a
jeho snahy pribliZif sa bohatstvu a pompéznosti
dvorskej honorécie.

Podla vysledkov doterajsieho badania sa ob-
dobie vzniku oltdra sv. KriZa vymedzuje rokmi
1480—1490. Do rovnakého obdobia sa kladie
i vznik druhého spominaného oltara.!? Majster,
ktorému predbeZne pripisujeme autorstvo tabul
z oltara Narodenia a tondo s Kristom koruno-
vanym tfnim, tu pracoval v dase, ked bohaté
stredoveké mesto stalo na vrchole svojej prospe-
rity. Bolo to tak i napriek tomu, Ze od roku 1412,
ked ho Zigmund Luxembursky zalohoval
Andrzejovi Balickému, patril Bardejov s pre-
stdvkami takmer do konca storodia polskej
§lachte.’® Zdalo by sa, Ze zloZité pomery v spo-
locensko-politickej oblasti narusia hospodarsky
vzostup mesta. Nestalo sa tak. Vdaka monopol-
nému pravu na vyrobu pldtna a vyvozu vina
doslo naopak k zvyseniu intenzity v hospodar-
sko-obchodnej sfére, a ako dokumentuju zndme
priklady, vzrastla aj aktivita na umeleckom po-
li.l% Za vsetko najvystiznejie hovori fakt, Ze
prave v poslednej tretine 15. storodia si mestska
obec prostrednictvom najvyznamnejsich a naj-
bohatsich cechov objedndva vidsiu éast dodnes
stojacich oltarov a honosne nimi zdobi interiér
prestavovaného kostola sv. Egidia.

Stredoveké uétovné knihy mesta Bardejova,
vyhodnotené Ivanyim, uvadzaju v spojitosti
s touto vyzdobou meno majstra Severina. K ro-
ku 1489 ho archivne materidly spominaju ako
maliara, ktory vytvoril malby pre oltar P. Ma-
rie (tzv. oltar Veroniky Magerovej).t* Severinus
je zaroven jedinym vyznamnej$im maliarom
z predpokladanej domaéce]j dielne, ktorého meno
s& ndm vyndra zo stredovekej anonymity. Ma-
liarska droven jeho produkcie viak zdaleka ne-
dosahuje kvalitativny stupef, ktory predstavuje
tondo a obrazy z oltdra Narodenia. V porovnani
s eSte jednoznacne tradicionalisticky zameranym
Severinom disponuje Majster oltdara Narodenia
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registrom progresivnych prvkov nizozemskej
slohovej zékladne. Pripomenime si, Ze sa tak de~
je v ¢ase, ked je v okolitych mestach omnoho
aktualnejéia starsia tradicia, len pomaly absor-
bujuca vysledky nizozemského usilia (marian-
sky cyklus oltara Vir dolorum v kostole sv. Ja-
kuba v Levodi, obojstranne malovand tabula
s Umudenim sv. Jana Krstitela a Krstom Krista
v Jordane z dému sv. Alzbety v Kosiciach, ¢ast
maliarskej vyzdoby tamojsieho hlavného oltara,
tabule z oltara Korunovania P. Marie zo Spis-
skej Kapituly a iné).

Osobitd vypoved neznameho majstra nado-
buda na vyzname aj z hladiska Sir§ieho dokres-
lenia nezvycajne Sirokého slohového zdberu tu-
najsej maliarskej dielne a celkovej umeleckej
klimy mesta. Okolo roku 1500 ako predzvest na-
stupujﬁceho nového veku vznikaju v Bardejove

Poznamky

! MYSKOVSZKY, V.: Bartfa kozépkori milemlékei.
Zv. 1. Budapest 1879, s. 48, oznaéil malbu ako Veraikon
a zaradil ju k najcennej§im stredovekym obrazom
Uhorska; DIVALD, K.: Magyarorszag csucsiveskori
szarnyasoltarai, Budapest 1908, s. 17, hodnoti pracu ob-
dobne, Vadsiu pozornost nevenoval tondu ani MORICZ,
V.: Szarnyasoltdarok béartfai Szent Egyed templomban.
Budapest 1932, s. 29. Reagoval v8ak na tradovanu atri-
buciu obrazu Diirerovi, a odmietol ju.

2 RADOCSAY, D.: A kozépkori Magyarorszag tabla-
képei. Budapest 1955, s. 269—270.

3 Veraikon, teda vytvarné stvarnenie tzv. svitej ¢i
pravej Kristovej tvare, sa vo vytvarnom umeni obja-
vuje po roku 1300 v biblii Rogera d’Argenteuil ako
bezprostredny nasledok rastu vyznamu tejto svétope-
terskej relikvie. Impulzom bolo vydanie papezske buly,
ktorou Inocent III, od roku 1208 ustanovil kazdoroéné
konanie procesie zameranej na jej uctievanie. REAU, L.:
Iconographie de l'art chrétien. Zv, 2, Paris 1957, s. 19;
LABUDA, A. S.: Wroctawski oltarz §w. Barbary i jego
tworey., Studium o malarstwe slaskim polowy XV. wie-
ku. Poznan 1984, s. 171,

4 FRIEDLANDER, M.: Early Netherlandish Painting.
Zv. 3. Dieric Bouts and Joos van Gent. Brussel 1968,
s. 40. Zakladné Zivotopisné Gdaje A. Boutsa sa u jed-
notlivych autorov roznia, Datum jeho narodenia sa po-
hybuje medzi rokmi 1452—1460, datum smrti medzi rok-

prace, ktorych formalna i obsahovd stranka je
nazornou ukazkou progresivneho umeleckého
diania v strednej Eurépe. Osobitym spdsobom to
priblizuje aj dielo Majstra oltara Narodenia. Na
prelome dvoch slohovych epoch uskuto¢nil po-
zoruhodnt syntézu neskorogotickej nizozemskej
maliarskej lekcie s preZivajucimi konzervativ-
nymi vytvarnymi principmi, ovplyvnenymi
v mnohom tradicionalizmom sliezskej tabulovej
malby druhej polovice 15. storoc¢ia. Pravom sa
tento umelec zaclenil medzi najvyznamnejsie
zjavy slovenského gotického tabulového maliar-
stva. Aj jeho prostrednictvom v relativne krat-
kom ¢asovom oneskoreni za poprednymi ohnis-
kami vtedajsieho slohového vyvinu vstupil Bar-
dejov a s nim aj oblast Slovenska na scénu po-
krokového umeleckého prudenia strednej Eu-

ropy.

mi 1548—1549, THIEME, C. — BECKER, T.: Allge-
meines Lexikon der bildenden Kiinstler von der Antike
bis zur Gegenwart, Zv. 4. Leipzig 1910, s. 477; BAU-
DOIN, F.: Bouts Albert. National Biograpisch Woorden-
boek. Zv. 1, Brussel 1964, s. 246—248. FRIEDL.ANDER,
M.:c.d,s. 64 an.

5 A. Bouts, képia, Kristus korunovany tfnim. Antver-
py, Koninklijk Museumn voor Schone Kunsten, @ 29 cm;
A, Bouts, Kristus korunovany tfnim, Kansas City, Nel-
son Gallery, Atkins Museum, @ 27 cm. FRIEDLANDER,
M.: c. d,, s. 67, obr. 75.

6 Chybajlice slovo Satka (linte/oe/ um, resp. vestis)
bolo pravdepodobne umiestnené v Iavom dolnom rohu
obrazovej plochy.

7 Obrazy re$taurovala v rokoch 1963—1965 Maria Spo-
lo¢nikova. Ziskané poznatky vyhodnotila v publikacii
A bartfaj sziiletése oltar. Budapest 1984, a v 3tadii
K problému oltara Narodenia v Bardejove. Ars, 1988,
¢ 1, s, 7—186.

8 D. Bouts, oltdir Snimania z kriZa. Granada, Capilla
Real. FRIEDLANDER, M.: c¢. d, obr. 3, 7.

% SHESTACK, A.: The Complete Engravings of Mar-
tin Schongauer. New York 1964, obr, 18, 32, PouZitie
dvoch grafickych listov s UkriZovanim zaroven vysvet-
Tuje netradiéné umiestnenie postavy sv. Jéna na strane
Kristovych odporcov.

10 Tento anonymny umelec, ¢inny v polovici 15. sto-
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ro¢ia vo Vratislavi, dostal pomenovanie podla svojho
hlavného diela, oltdra sv. Barbary, ktoré roku 1447
realizoval pre tamoj$i kostol s rovnakym zasvitenim.
Polskd umenoveda mu pripisuje pomerne velky podet
prac, ktoré st predmetom neutichajicej pozornosti pol-
skych badatelov. Pozri: OTTO, M.: Zagadnienie
Wroclawskiego poliptyku $v. Barbary. Biuletyn historii
sztuki, 17, 1955, s. 426—449; WALICKI, M.: Malarstwo
polskie, Warszawa 1961, s. 303 a n.; najnovsie zdoéraznil
vyznam tejto autorskej osobnosti LABUDA, A, S.: c. d.

It Veraikon z kostola N. P. Marie v sliezskej Legnici,
objaveny E. Wiesem, za¢lenil do okruhu diel Majstra
oltira sv. Barbary roku 1927 BRAUNE, H.: Ein Bild
des Breslauer Barbara Meisters. Schlesiens Vorzeit,
N. F, 9, 1928, s. 55—58, obr. 1. Vznik oltara vy-
medzil rokmi 1460—1470 a ako moZného autora uviedol
MikulaSa Schmidta, ktorého v dalSom navrhol stotoz-
nit s Majstrom oltara sv. Barbary; OTTO, M.: c. d,,
S. 426—449, obr. 28, autorka spochybnila prislu$nost ta-
bule k okruhu vratislavského anonyma bez toho, aby
navrhla iné dielenské zaradenie. Nazor nemeckych ba-

Bapaerosckoe TOHIO0 M €ro CBA3M

ABTOD PacCMaTPMBACT TOHJO I'ONOBb XPUCTA, YBEHYAH-
HOro TEPHOBBIM BEHI{OM, KOTOPOE HAXOIMUTCS HA rPaHy ai-
Tapst ¢8. Kpuka npuxojpckoro kocreina B Bappeitose. MKo-
HOrpadus ¥ o0llas CTMIMCTMUECKAS THHONOIMS KAPTHUHBI
HMIEPIAHACKOrO MPOMCXOXKIeHus. OHa Opia CcoO3xaHa
B arciee Anpbepra BoyTca, B KOTOPOM M3rOTOBASIIMCH
MaJICHPKME ONMCATENbHbIE KAPTUHBI AJs DPHIHKA., Bapje-
/IOBCKOE TOHJO DOACTBEHHO JIBYM HACTCHHBIM IUTam
boyrca, KOTOpLIE CEFOAHS HAXONATCA B AHTBEpIEHE U Kau-
3ac-Cutu. HO B OTIMUMM OT APYIUX npousBeicHnit BoyT-
ca GapaenoBckas KapTHMHA COACPIKUT JIATUHCKYIO HAIUCH,
M HA OCHOBAaHMM 3TOTO €€ MOXXHO OHPEAENNTh KaK Be-
DAMKOH.

Hupepnannckas >KMBONMC, KOHIIA 15 BeKa Obuia U3-
BCCTHA M XYAOXKHMKY KapTHMHBL Ha anrape «PoOKujeHue»
B 3TOM e Kocrene. Kax o6pasen oH MCHoab30Ban rpacu-
deckne aucTel Hlonrayspa, OUEBMIHO, UTO C HMIEDIAH]-
CKMM TBOPYECTBOM OH IIO3HAKOMMJICS IIocie 1470 roga B
obnactu Peitna. Ha BapReiiOBCKOE TOHJO OUYEBUIHO, OfHA-
KO, MOBMSIN ¥ NPOU3BEJICHUS TAK HA3BIBAEMOrO MAacTepa
anraps ¢s. BapGopsr Bo Bporaase, HO exie Goiblue Bepaii-
KOH B Kocreljie [eBol Mapuu B Jlerauiy.

datelov sa vSak objavuje aj v noviej polskej umelec-
kohistorickej literatire: WALICKI, M.: c, d., s. 303;
LABUDA, A S.:c. d, s. 174,

12 RADOCSAY, D.: c. d., s. 269—270. Oltarom Naro-
denia sa autor podrobnej$ie zaoberal v stati venovanej
koSickému hlavnému oltaru,

3 JANKOVIC, V.. Zadiatotna etapa vrcholného
feudalizmu. In: Dejiny Bardejova. Kosice 1975, s, 33
a n.; FRICKY, A.: Bardejov. Kultiirne pamiatky. Ko-
Sice 1976, s. 10; Vlastivedny slovnik obei na Slovensku.
Zv. 1. Bratislava 1977, s. 145.

1 Mame tu na mysli predovietkym rozsiahly projekt
prestavby farského kostola sv. Egidia a price na reali-
zécii hlavného oltdra. MYSKOVSZKY, V.: c. d., s, 14
a n.; KAHOUN, K.: Neskorogoticka architektira na
Slovensku a stavitelia vychodného okruhu. Bratislava
1973, s. 4142,

5 Udaje z Gétovnej a ¢lenskej knihy spolku Confra-
ternitas matris misericordiae z rokov 1483—1525, sign.
2306, ¢ 12, 13, 15, viaZice sa na rok 1489 (Archiv mes-
ta Bardejova).

ABTOD BbICKA3BIBACT TMIIOTE3Y, UTO XYIOMKHUK KapTUHBI
Ha anTape «POKAeHME» COBIIAJAET C aBTOPOM IOJIOBB XpHC-
Ta, YBCHYAHHOIO TEPHOBBIM BEHILOM. (DAKT, UTO POCHMCH
HAXOJUTCA Ha rPaHM MHOTO anTaps, OOBACHIECTCE TEM,
49TO OHA NEPBOHAYAILHO ObIIA NMUHBIM ANTAPUKOM, 2 HA
anrTape CB. Kpmyka ee¢ BOADYSWIM YK€ IIOCHE 3TOro, Bos-
HMKJIA OHa MEXAY 1480 u 1490 rogamu. EXMHCTBEHHBIM U3-
BECTHBIM XYJO’KHMKOM TOr0 BPEMEHM sIBisieTcs macrep Ce-
BEPUHYC, OZHAKO €ro IPOU3BEACHMS HE IOJHMMAIOTCA HO
YPOBHSA YNOMAHYTOI'O aHOHMMHOTO Macrepa, YPOBEHb Tpa-
AMIMOHHOM JIOMAUIHEN NMPOAYKLMUM KOTOPOTO Kak pas u
BBIIIC 32 CYET CBOEH HUJEPAAHJCKON CTUIEBOI OCHOBBHI.
CBOMM CMHTE30M HPOrDECCUBHBIX HMJEDIAHACKUX U Golee
KOHCEDBATUBHBIX HOMAlIHUX IPMHIUIIOB, MCIBLITHBABIIMX
BIMSIHME TPAJAUUMUIA CIME3CKONM >KMBONMCHM BTODONt IIOJO-
BUHBI 15 CTOJICTHs, HEU3BECTHBII MACTEp BHEC 3HAUMUTEND-
HBI BKJIAJX B XYROJKECTBEHHBII PACHBET BapAciioBa OKOJO
1500 roxa, 1 €ro MOXKHO OTHECTHM K HauboJee 3HAUUTEIb-
HBIM (DUTypaM TOTHYECKON DAaCIMCHON >KMBOmMUcH CIoBa-
KUH.
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Das Tondo von Bardejov und seine Zusammenhénge

Die Autorin beschiftigt sich mit dem Tondo Chris-
tuskopf mit der Dornenkrone auf der Predella des
Heiligkreuz-Altars der Pfarr-Kirche St. Aegidius in
Bardejov (Bartfeld), Die Ikonographie und die gesamte
Stiltypologie des Bildes sind niederlindischer Her-
kunft, Sie entstanden in der Werkstatt von Aelbert
Bouts, in der kleine Devotionsbilder fir den Handel
hergestellt wurden. Das Bardejover Tondo ist zwel
Tafeln von Bouts verwandt, die sich heute in Antwer-
pen und in Kansas City befinden. Im Unterschied zu
Bouts Werken enthilt das Bardejover Bild eine latei-
nische Inschrift, auf deren Grundlage man es als
SchweilBtuch der Veronika (vera icon) bezeichnen kann.

Die niederlindische Malerei Ende des 15. Jahr-
hunderts kannte auch der Meister des Altars der Ge-
burt Christi in der gleichen Kirche, fiir den als Vorlage
Schongauers grafische Blitter genutzt wurden, und
dessen Meister mit dem niederldndischen Schaffen
wahrscheinlich persénlich nach dem Jahre 1470 im
niederrheinischen Gebiet in Kontakt kam. Auf das Bar-
dejover Tondo nahm bestimmt auch das Werk des sog.
Meisters des Barbara-Altars in Wroclaw (Breslau), be-
sonders die vera icon aus der Marienkirche in Legnica
(Liegnitz) Einflufl.

Die Autorin spricht die Hypothese aus, daB der Maler
des Altars der Geburt Christi mit dem Maler des Chris-
tuskopfes mit der Dornenkrone identisch ist, Die Tat-
sache, daff sich die Malerei an der Predella eines
anderen Altars befindet, erklirt sie damit, daB sie
urspriinglich Teil eines privaten Altirchens war und
in den Heiligkreuz-Altar erst spiter eingesetzt wurde.
Ihre Datierung erfolgt in die Jahre 1480 bis 1490. Der
einzige dem Namen nach bekannte Maler aus diese
Zeit ist der Meister Severinus, dessen Werk jedoch
das Niveau des erwihnten anonymen Meisters nicht
erreicht. Der Autor dieses Werkes iiberragt das Niveau
der traditionellen heimischen Produktion vor allem mit
seinen niederlindischen Stilmerkmalen. Mit der Synthe-
se fortgeschrittener niederléndischer und konservativer
heimischer Prinzipien, beeinflufit von der schlesischen
Maltradition der zweiten Hilfte des 15. Jahrhunderts,
trug er hervorragend zum bildkiinstlerischen Auf-
schwung Bardejovs um 1500 bei, so daBl man ihn zu
den bedeutendsten Personlichkeiten der gotischen Ta-
felmalerei in der Slowakei zédhlen kann.
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Neznamy obraz Giacoma del Po

v Bratislave

MARIA MALIKOVA

V stalej expozicii Galérie hlavného mesta SSR
Bratislavy sa nachadza neznadeny a nedatova-
ny obraz z 18. storod¢ia s ndzvom Anjel s rohom
hojnosti,! vymykajutci sa z okruhu stredoeurép-
skeho umenia. Autor obrazu nebol dosial bliz-
Sie uréeny, ani jeho namet. Doterajsi, ni¢ neho-
voriaci nazov neprispieva k presnej$iemu ozna-
¢eniu zobrazenej scény.

Ustredna postava obrazu na prvy pohlad zod-
povedéd beZnému spdsobu stvarnenia anjela. Je
to okridleny nahy mlidenec so zlatymi vlasmi,
sediaci na oblaku. Zdvihnuty prst pravej ruky
si kladie na pery charakteristickym, pre kazdé-
ho zrozumiteInym posunkom, ktory znamena
mlcéanie. V Tavej ruke drzi roh hojnosti, z kto-
rého sa sypu mince. Okolo ramien mé ovinutt
drapériu; jej voIny koniec, vlajtici do boku, tvo-
ri kompoziént protivahu pravej obnaZenej nohy
mlédenca. Za mlddencom vidiet — trocha ne-
zretelne — putto, ktoré vo zdvihnutej ruke drzi
okruhly, fazko identifikovatelny predmet, prav-
depodobne nejaky plod. V dolnej &asti obrazu
letia nadol dve putti, drZiace sa dvoch husi. Cely
vyjav sa odohrdva v neur¢itom oblaénom prie-
store, ktory vidime cez ostro vkresleny ovalny
vyrez, zakomponovany do §tvorhranného for-
métu obrazu. Jedine dolné letiace postavy a
zvieratd poruduju liniu tohto ovaly, a tym sa do-
stavaju Ciastoéne do predného tmavého planu.

Zakladnd myslienka vyjavu je pomerne jed-
noduchd. Zobrazeny je tradi¢ny, nespodetnekrat
stvarneny konflikt dobra a zla, v barokovom
umeni vidy rozhodnuty v prospech pozitivne
charakterizovanej strany. Na nafom obraze je

touto pozitivnou postavou oZiareny, pokojne se-
diaci okridleny mladenec, ktory uz svojim for-
matom dominuje nad ostatnymi. Negativnu stra-
nu, vidy v dolnej Casti obrazu, stelestiuju obidve
putti so zvieratami, unikajuce pred mlddencom
a padajuce do neurditej tmavej prazdnoty. Po-
uzitim hravého motivu vyplagenych deti a husi
na vyjadrenie negativneho protipélu chyba ce-
lej scéne zvydajna protireformaéna rigoréznost.
Ostru antitézu dobra a zla tu nahradila alego-
rickd oslava hlavnej postavy.

Hladanie konkrétnych vzorov alebo literar-
nych predl6h pre tito scénu v bohatej cirkevnej
ikonografii bolo bezvysledné. Dielo nielenZe ne-
zobrazuje pravovernych a padlych anjelov, ale
anjeli tu nie su zrejme zobrazeni vdbec. Pod-
statni pomoc pri rozlisteni nametu poskytla
naproti tomu profénna ikonografia, predovset-
kym tie pramene, ktoré st priamo odvodené
z pohanskej, antickej tradicie.

Podla niektorych ikonografickych prametiov
by hlavnou postavou obrazu mohol byt Amor,
ktory sa niekedy, hoci pomerne zriedka, zobra-
zuje aj s prstom na perach.? Z jedného z podet-
nych emblémov populdrnej knihy 17. storoéia
Amorum emblemata, ktorej autorom je Otho
van Veen (Venius), vysvitd, Ze tento spdsob
zobrazenia je odvodeny z Ovidiovho diela Ume-
nie milovat (Ars amatoria).3 Pod napisom ,,Nocet
esse locutum®“ vidiet na Veenovom embléme
Amora, ako si kladie prst na pery. V druhej
ruke viak drzi vetvu s ovocim, a nie roh hoj-
nosti. Pri Amorovi stoji hus, ktora byva v emble-
matickej literature niekedy atributom mléanli-
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vosti, ale zrejme s negativnym vyznamom,
v zmysle citovaného latinského hesla.4

Dolezitejsi literarny prameti pre zobrazeny
vyjav je Iconologia Cesara Ripu, ktord ani v 18.
storo¢i ni¢ nestratila na aktuélnosti.5 Po prvych
skromnych knizo¢kach roku 1593 a 1602 vyslo
roku 1603 v Rime jej prvé podstatne rozsirené
a ilustrované vydanie, ktoré bolo zdkladom vset-
kych dalsich reedicii.b Tu na strane 454 a 455
nachddzame medzi rozliénymi opismi sp6sobu
zobrazenia cnosti ml¢anlivosti (Silentio) tento
text: ,,Fanciullo, come si & detto, col dito alla
bocca, con Tali alle spalle di color nero; sta
sedento, & mostrando di non potersi reggere in
piedi, per difetto della debolezza delle gambe;
tiene in mano un corno di dovitia & d’intorno
alcuni vasi pieni di lenticchie, & d’altri legumi,
co le persiche, che sono le primitie, che al si-
lentio per religione si offerivano.“

»Anjel s rohom hojnosti“ zodpoveda tomuto
opisu takmer doslova. Je to tiez chlapec s prs-
tom na ustach a s ¢iernymi kridlami na ple-
ciach, sedi — pretoze podla Ripu neméze pre
slabost stat na nohdch — a v ruke dri roh hoj-
nosti.” Chybaju obetné nadoby plné ofovice a
inej zeleniny. Broskyne, ktoré sa tomuto bohu
ako prvé obetuvali, si azda symbolizované plo-
dom, ktory drzi putto v pozadi.

Zmienka o obetovani dokazuje, ¥e tu Ripa
¢erpa z pohanskej tradicie. Krokodil, ktory je
dal$im atributom tejto postavy,8 spresniuje Ri-
pov prameri: pogréctené egyptské naboZenské
predstavy. V nich sa z egyptského boha Hora
stal grécky Tudovy boh Harpokrates,? ktory bol
okrem iného aj bohom ml¢anlivosti. Na neho sa
priamo odvoldva Ripa v inom opise tejto cnos-
ti.10 Tato okolnost je nielen ddlezita pre konsta-
tovanie pohanského zékladu alegérie, ale vy-
svetluje aj podivnu, zle viditeInu kuéeru (7,
ktori ma okridleny mlddenec na bratislavskom
obraze nad ¢elom. Harpokrates byval, podobne
ako jeho egyptsky predchodca Horus, zobrazo-
vany s ,detskou“ kuéerou!! a zvysok tohto mo-
tivu vidiet zrejme aj na nasej postave.

Giacomo del Po: Alegéria mldanlivosti. Olej 48X 35,5 cm.
Bratislava, Galéria hl. mesta Bratislavy.
Foto L. Sternmiiller

U Cesara Ripu najdeme aj hus ako atribut
mlcanlivosti. V jednom z jeho daldich navodov
na zobrazenie tejto cnosti'? stoji pri starom mu-
zovi, ktory ako obyéajne drzi prst na tstach, hus
s kamenom v zobdku. Tento motiv mé podla
Ripu ilustrovat uzitoénost mléania. Podla antic-
kej bajky!? musel raz krdel husi preletiet vrch,
na ktorom hniezdilo vela orlov. Aby sa svojim
venym gaganim neprezradili, vzala si kazda
z nich do zobdka kamen, a tak mlé¢ky nebez-
pecny vrch Tahko prekonali.

V  bratislavskej Alegérii mlc¢anlivosti husi
tento kamen v zobdku nemajd, reprezentuju
preto negativny protipél hlavnej postavy. Putti,
ktoré ich za letu sprevadzajd, stelestiuju asi
detsky vek, v ktorom sa eSte nevie mudro ml-
caf. Detsky dzavot sa tak stotozriuje s gagotom
husi. Jedine tretie putto pochopilo, Ze mléanie
prinasa uzitok (roh hojnosti!), preto ho vidime,
ako skromne v tzadi obetuje tejto cnosti.

K identifikécii autora obrazu podstatne pri-
spela vystava neapolského maliarstva 17. a 18.
storoCia, usporiadana v juni a juli 1985 v Bu-
dapesti tamoj$im talianskym kulttrnym stre-
diskom;!" vzapiti sa dostala okrem niektorych
diel aj do Prahy a Bratislavy.’® Vo vsetkych
troch mestach patrili k suboru vystavenych ob-
razov aj dve bozzettd maliara Giacoma del Po
pre paldc markiza Positano v Neapole (dnes pa-
lac Mattei). Tieto bravirne malované skice, zna-
me pod ndzvom Triumf cnosti a Alegéria cnos-
ti,16 sa nachadzaju v neapolskom Muzeu Duca
di Martina. Obidve reprezentovali Giacoma del
Po a neapolské maliarstvo 18. storo¢ia vobec na
viacerych délezitych vystavach.!” Uz prvy viacsi
obraz s hlavnymi postavami Spravodlivosti a
Nestrannosti, sprevadzanymi mnohymi dalgimi
postavami, pripomina bratislavsky obraz. Ovela
uzsie suvisi toto dielo s druhym neapolskym
bozzettom, ktoré m4 mensie rozmery a jedno-
duchs§iu kompoziciu. Uprostred tohto obrazu se-
di na oblakoch v ovalnom priestore neznama
cnost, na §tyroch stranach sprevadzana dalgimi
Styrmi sediacimi alegorickymi postavami. Nie
je mnaSou ulohou zaoberat sa ikonografickym
rozborom tohto vyjavu. Pre suvislost s bra-
tislavskym dielom je dolezitd predovsetkym for-
malna stranka obrazu. Hlavn4 sediaca okridlen4
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Giacomo del Po: Alegéria cnosti. Olej 76X63 em, Nea-
pol, Mizeum Duca di Martina. Foto archiv autorky

postava je vo svojom stvarneni totiz blizko pri-
buzna hlavnej postave na bratislavskom diele,
len je to v tomto pripade mladd Zena, ktora
drzi iné atributy.!® Pod fiou vidiet tri unikajuce
putti; jedno z nich sa obracia k hlavnej postave,
druhé dve, tmavé a svetlé, padaju nadol, drziac
sa dvoch letiacich husi, ¢iernej a bielej. Ich
zobrazenie je aZ do detailov podobné obidvom
letiacim putti s husami na bratislavskom obraze.
Rovnaky je aj duktus Stetca a svetla farebnost,
rozdiely si dané len rozdielnym urcenim obi-
dvoch diel: bratislavsky obraz je definitivnou
précou kabinetného formatu, neapolsky priprav-
nou skicou pre rozmernu fresku. Maliarsky
prednes je tu preto podstatne volnejsi, vla¢nej-
§i, mnohé detaily st len naznadené. Cierna far-
ba tu hra ddlezitejiu ulohu, viaze svetlé lokélne
farby, ktoré tym dosahuju védsiu ziarivost. Bra-
tislavskt Alegériu mldéanlivosti mozeme preto
pravom pripisat neapolskému maliarovi Giaco-

movi del PO a datovat do zacdiatku 18. storodia,
do ¢ias, ked vznikli pravdepodobne obidve ci-
tované neapolské skice.!® Obraz znesie porovna-
nie aj s dal§imi zndmymi dielami tohto umelca,
aj ked azda nie je malovany s tou lahkostou
a suverénnostou, aka byva unho zvycajna. Pre-
dovietkym ,,dotiahnutd” obnazena noha mladen-
ca, ktord sa tvrdo odrédza od tmavého pozadia
pastézne malovanej drapérie a nepomerne dlha
lava noha, ktort nezretelne vidiet v pozadi, by
mohli vyvolat pochybnosti o vlastnoruénosti
diela. Podobné hladké, nepevné nohy a poruse-
nie 'udskych proporcii ndjdeme vSak aj na inych
dolozenych obrazoch tohto maliara.?

Giacomo del Po (1652—1726) je jednym z naj-
zaujimavej$ich a najvyznamnejsich reprezen-
tantov neskorobarokovej malby v Neapole.2! Po-
chadzal z neapolskej maliarskej rodiny, ale na-
rodil sa a vyrastol v Rime, kde jeho otec
pracoval ako maliar a medirytec. Roku 1683 sa
ako 31-ro¢ny prestahoval do Neapolu, kde sa
natrvalo usadil. Jeho najdolezitejéie diela —
fresky a olejomalby — sa viaZu k tomuto mes-
tu. Cesta k vlastnému umeleckému prejavu tr-
vala u tohto maliara pomerne dlho. Az koncom
17, storodia sa mu podarilo prekonat vplyv aka-
demického rimskeho prostredia, z ktorého do-
vtedy eklekticky cerpal. Pre jeho samostatny
vyvin ma velky vyznam neapolskd tenebrozna
tradicia a navrat Luca Giordana do Neapolu.
Vplyv rimskej malby pretrvava neskorSie uz
len vo freske, na ktorej badat $kolenie na vel-
kych kompozicidch Giovanni Battistu Gaulliho.
Vyzrety §tyl Giacoma del P9, ktory sa zaciat-
kom 18. storodia stava antipédom Francesca So-
limenu, hlavného reprezentanta stivekej neapol-
skej malby, charakterizuje temperamentny, az
expresivny prejav, plny luministickych efektov
a virtudézne stvarneného detailu. Je majstrom
velkych dekorativnych kompozicii, v ktorych sa
Iudska postava stava podsobivym ornamental-
nym é&lankom celku. Tato ¢rta jeho diel, najmé
fresiek, ale aj volnost maliarskeho prejavu a
priesvitnost farieb ho privadza uZ do blizkosti
rokoka. Preto Giacoma del P6 moézZeme spolu
s Benatéanom Sebastianom Riccim pokladat za
jedného z tych talianskych umelcov, ktori za-
¢inaju toto nové stylové obdobie v Eurépe.

Giacomo del Po: Alegéria cnosti, detail. Neapol, Mizeum Duca di Martina. Foto archiv autorky

Giacomo del Po v druhej polovici svojho Zi-
vota sice takmer vobec neopustil Neapol, ale
napriek tomu sa viaceré jeho obrazy dostali este
pocas jeho Zivota za Alpy, do Viedne. Neapolské
kralovstvo bolo v rokoch 1707—1734 ¢astou
habsburského impéria. V meste vladli vtedy vi-
cekrali, menovani cisirom vo Viedni. Viaceri
z nich boli velkymi milovnikmi umenia. Ty vy-
uzili svoj pobyt v jednom zo suvekych centier
eurépskeho umenia na pocetné objednavky
u neapolskych maliarov a sprostredkovali ich
diela aj viedenskému dvoru.22 Preferovanym
umelcom bol predovietkym Francesco Solimena,
ale aj jeho konkurent Giacomo del Po. Od neho

si objednal gré6f Wirich Filip Daun poéas
druhej periédy svojho miestodr¥itelstva v ro-
koch 1713—1719 , viaceré velké obrazy* pre svoj
palac vo Viedni, o ktorych vieme len z litera-
tiry 18. storo¢ia.2? Jednym z najdéleZitejsich
objedndvatelov neapolského umenia bol princ
Eugen Savojsky.?t Pre svoj vtedy prave posta-
veny letny paldc Belvedere vo Viedni objednal
tri rozmerné alegorické obrazy aj u Giacoma
del Po, z ktorych dva dodnes zdobia stropy
v Hornom Belvederi. Treti zhorel roku 1950 pri
poziari v tomto paldci.?’ Skice k tymto dielam,
ktoré boli pred realizaciou velkych pléten pred-
loZené princovi na schvélenie, sa dostali do
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zbierky Colloreda-Mannsfelda, ktora sa dnes
nachadza v Statnom zamku v Opoéne® Aj tu
sa z povodne troch diel Giacoma del Po zacho-
vali len dva obrazy, treti z tychto névrhov je
nezvestny.?

Neapolské obrazy, ktoré sa v prvych desat-
rogiach 18. storoéia dostali do Viedne, zohrali
déleziti ulohu vo vyvine domaceho umenia. Me-
dzi autorov tychto diel patri aj Giacomo del Po,

Poznamky

1 Inv. & A-2972, olej/platno, 48X35,5 cm. Obraz bol
1966 prevzaty z Narodnej galérie v Prahe (z nakupu),
1967 redtaurovany a v juli—auguste 1977 vystaveny na
vystave Galéria hl. mesta SSR Bratislavy, prirastky
starého umenia (¢. 60 katalégu). Dielo tu bolo zaradené
do druhej polovice 18. storodia, autor oznaleny ako
neznamy.

2 7 18, storod¢ia pozname takéto zobrazenie amora
napr, v grafike Porporatiho podla obrazu Angeliky
Kauffmannovej, s napisom ,Garde & vous!* (Reallexi-
kon zur deutschen Kunstgeschichte, Zv. 1. Stuttgart
1937, s. 647, heslo Amor) a na mramorovej soche E. M.
Falconeta s nazvom , Amour menacant®, ktord sa na-
chadza v Louvri (HILDEBRANDT, E.: Die Malerei und
Plastik des 18. Jahrhunderts in Frankreich. Berlin 1915,
s. 59, obr. 78).

3 PRAZ, M.: Studies in Seventeenth-Century Imagi-
nery. Roma 1964, s. 107.

4 TamZe. Ako uvidime dalej, je tento motiv odvo-
deny z Cesara Ripu.

5 E$te v druhej polovici 18. storoc¢ia vySlo niekolko
dolezityeh vydani Ripovej knihy. MASER, E. A.: Ba-
roque and Rococo Pictorial Imaginery. The 1758—60
Hertel Edition of Ripa’s Iconologia with 200 Engraved
Illustrations. New York 1971, predslov, s. XL

6 Toto vydanie vy$lo roku 1970 v reprinte (Hildes-
heim—New York) s predhovorom Erny Mandowskej.

7 Mince, ktoré padaju z rohu hojnosti a ktoré v opi-
se Cesara Ripu chybaji, moZno vyjadruju popularne,
aj v inych rediach zndme porekadlo ,mlcat je zlato®.

8 RIPA, C.: Iconologia. Roma 1603 (reprint 1970), s.
455: ,,Gli si sard appresso un Cocodrillo. .. hieroglifico
del silentio®.

9 Lexikon der Kunst. Zv. 2. Leipzig 1971, s. 214 (heslo
Harpokrates) a 339 (heslo Horus).

0 RIPA, C.: c. d., s. 454 (,Arpokrate, Dio del silen-
tio®).

U v 18. storod{ zobrazuje Harpokrata s ,detskou®
kuderou a prstom na perach napr. sochar J. W. F.
Beyer, éinny v Stuttgarte a vo Viedni. Jeho mramoro-
v4 socha z roku 1783 je v majetku Akadémie vytvar-

ktorého mozny vplyv na rakuske a stredoeurdp-
ske umenie nebol este bliZiie preskumany. Ale-
goria ml¢anlivosti v Galérii hlavného mesta SSR
Bratislavy, ktorej starSie osudy nepozname,
patrila azda tiez medzi tie obrazy, ktore puto-
vali priamo z ateliéru umelca za Alpy, aby tu
sprostredkovali poznanie vzdialeného, ale dole-
¥itého strediska suvekého eurdpskeho umenia.

nych umeni vo Viedni. Repr.: kataldg vystavy ,,Klassi-
zismus in Wien, Architektur und Plastik.* Wien 1978,
obr, 30.

12 RIPA, C.: c. d., s. 454.

13 Ripa sa tu odvoldva na istého Ammiana.

14 yystava ,,A napolyi festészet aranykora XVII—
XVIII szézad“ bola usporiadana v Szépmivészeti mu-
zeu v Budapesti. Autorom koncepcie bol neapolsky his-
torik umenia Nicolo Spinosa.

15 Pod nazvom Zlaty vék neapolského malifstvi 17.
a 18. stoleti bola tato vystava usporiadand v septembri—
oktébri 1985 v Kralovskom letohrddku v Prahe a od-
tial prenesend do Slovenskej narodnej galérie v Bra-
tislave.

16 Katalég budapestianskej vystavy, s. 127, € 78, 79
s repr., katalég praiskej (a bratislavskej) vystavy ¢.
23, 24. V tychto katalégoch st obidva obrazy (Va¢S$i ma
rozmery 101X63 cm, mensi 76X63 cm) uvedené pod
nazvom Triumf cnosti.

17 Obidve diela boli po prvy raz zverejnené roku
1947 na vystave ,,Mostra di bozzetti napoletani del ’600
e '700¢ v Neapole (kataldg vystavy, s. 48, ¢. 42, 43), po-
tom publikované vo viacerych knihdch a ¢lankoch, ro-
ku 1967 vystavené v New Yorku a 1979—1980 na velkej
vystave ,,Civilta del 700 a Napoli“ v Neapole.

8 Zobrazend je tu pravdepodobne ,BoZia milost®
(Gratia Divina). RIPA, C.: c. d., s. 195,

19 Qkice st datované na zaklade ich §tylu do obdobia
okolo roku 1705, PICONE, M.: Per la conoscenza del
pittore Giacomo del Po. Bolletino d'arte, 42, 1957, s.
316; katalég vystavy ,Civilta del 700 a Napoli.“ Napoli
1980, Zv. 1, s. 158 (Nicola Spinosa).

2 Porovnaj napr. signovany obraz Danae v zbierke
Mangini vo Florencii, PICONE, M.: c¢. d,, s. 170. MoZno
cheel G. del Po na bratislavskom obraze tieZ vyjadrit
Ripom spominané ,slabé nohy* Mléanlivosti.

2 THIEME-BECKER Kiinstlerlexikon (F. Noack); PI-
CONE, M.: ¢. d,, 5. 163 a n.; RABINER, D.: Additions

to del Po. Pantheon, 36, 1978, s. 37 a n.; katalég vy-
stavy Civiltad dell 700 a Napoli. Napoli 1980. Zv. 2, s.
432 (N. Spinosa).
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* FERRARI, O.: Considerazioni sulle vicende artisti-

che a Napoli durante il viceregno austriaco (1707—1734).

Storia dell’arte, 34, 1979, s. 11 a n.

* Tamze, s. 14. Ferrari tu cituje dielo DE DOMI-
NICI, B.: Vite de'Pittori, Scultori ed Architetti Napo-
letani. Napoli 1743, s. 505.

* HEINZ, G.: Die italienischen Maler im Dienste des
Prinzen Eugen. In: Prinz Eugen und sein Belvedere.
Wien 1963, s. 115 a n.

% HEINZ, G.: c. d, s. 132 a n., obr. & 73, 74; AUREN-
HAMMER, H. u. G.: Das Belvedere in Wien. Wien—
Minchen 1971, s. 63 a n., obr. IIL Obrazy G. del Po

st datované do zadiatku dvadsiatych rokov 18. storo-
¢ia.

Hewussectnana xapruua J>kakoma gems ITo

B mocrosmuoOM axcnosumuu Tanepen cromuum CCP
Bparucnassl HaXOAMTCA HEMOANMCAHHAA W HENATUPOBAH-
Has KapTiHa 18 CTONETHs, HOCIUIAA O CETOXHALUHErQ BpE-
MCHHM HA3BAHUE «AHIEJ C POroM M300Muma». KapTuua mo
CBOCMY CTMIIIO BBIXOJMT M3 DPaMOK CPEAHEEBPOIEICKOro
MCKycerBa OapoKKo. E€ H{EHTPANLHBIM HEPCOHAMKEM SBII-
€TCA MONOAOH MYXXYMHA C KDBUIbAMM, KOTODSI KnauéT
cebe Ha IyObl maner >Kecrom, 0003HaYAIOLIMM MOJUAHME,
B HICKHEN 4YacTy KapTHMHB M300DaKEHB! JBOE JIETAIIUX
BHU3 IIYT, REPXAMMX Iyceil. OCHOBHOM MBICHBIO KapPTHMHBI
ABIAETCA, OYEBMAHO, OOBIYHBIL 1 Gapokko 6oit fobpa co

Ein unbekanntes Bild von Giacomo del Po in

In der stindigen Ausstellung der Stidtischen Ga-
lerie in Bratislava befindet sich unter dem Titel ,sEngel
mit Filllhorn“ ein unsigniertes und undatiertes Bild
aus dem 18. Jahrhundert, mit dem sich bisher niemand
ndher befasst hat. Den Mittelpunkt bildet ein sitzender
gefliigelter Jiingling, der den rechten Zeigefinger auf
seine Lippen legt und in seiner Linken ein Fiillhorn
halt, Hinter ihm erkennt man ein Putto mit einer
Frucht in der erhobenen Hand. Im unteren Teil des
Bildes sieht man zwei fliegende Putti mit zwei Gin-
sen, die offenkundig vor dem Jingling fliehen. Die
Darstellung ist eindeutig nach Cesare Ripas ,Iconolo-
gia“ als eine Allegorie der Verschwiegenheit (Silentio)
zu erkennen. Die antiken Quellen Ripas bei der Be-
§chreibung der Darstellung dieser Tugend sind auch
In unserem Bild noch im Detail ersichtlich. Das Vor-
bild fiir die Hauptfigur ist der griechisch-dgyptische
Gott Harpokrates, an den hier das Motiv der »Kinder-

% NEUMANN, J.: Unbekannte neapolitanische Ge-
mélde im Schloss in Opoéno. Akten des XXV, Inter-
nationalen Kongresses fiir Kunstgeschichte, Wien 4.—10.
Sept. 1983. Zv. 7. Wien 1986, s, 139 a n., obr. ¢ 112 a 113,
Obidva obrazy boli roku 1986 vystavené na vystave
»Prinz Eugen und das barocke Osterreich® v zamku
Schlosshof na Moravskom poli v Rakusku (katalég vy-
stavy, s. 282 a n,, ¢ 12.21, 12.22, obr, & 283, sprievodny
text Ivo Krsek).

¥ V inventari galérie z roku 1829 bolo toto dielo este
uvedené, v kataldgu galérie z roku 1929 uy chybalo.
Lit.: NEUMANN, J.: c. d., s. 144, pozn. 9,

B Bbparucaase

3710M, B KOTOpOM no6exaaer 1o6po, oNUIETBOPEHHOE MO-
JIOABIM MY>XXuMHON. TIpotuBopechopmanionnas CTPOroCTh
B KapTHHE OTCYTCTBYeT. Te€MY INPOU3BEEHMS HYXKHO MC-
KaTb B AHTHUYHON MKOHOTPachuM. DTO aNNeropus moya-
HMA, omMCaHHas B mpoussexeruy Yecapa Puna «MKoOHO-
Jorus» (Pum, 1593). Ha ocHopauuyu CPaBHEHMS C APYr¥MU
TIPOM3BCACHMUAMM MBI MOJKEM OTHECTH OPATHMCIABCKYIO
KapTiHy K TBODEHUIO HEAlOJbCKOr0 XYAOXKHMKA J[>KakoMa
neas ITo (1652—1726). HecKONBKO NPOU3BENECHUI XYHOXK-
HMKa eue 1pH €ro JKM3HM Nomany B BeHY, OuEBHAHO,
K HUM OTHOCHTCS M BpaTucnaBcKasd KapTHHA.

Bratislava

locke” erinnert. Als Urheber dieses kleines Werkes ist
der neapolitanische Maler Giacomo del Pd (1652—1726)
zU betrachten, Diese Zuschreibung griindet sich auf den
Vergleich mit gesicherten Werken des Kiinstlers, na-
mentlich mit zwei Skizzen fiir die Deckengemiilde des
Palais Mattei (vormals Positano) in Neapel, die sich
heute im Museum Duca di Martina befinden. Eines
davon, als , Allegorie der Tugend* betitelt, ist in der
Komposition der Mittelgruppe und in der Gestaltung
der Einzelmotive dem Werk in Bratislava besonders
nahe, Es ist anzunehmen, daB beide Bilder etwa in
derselben Zeit entstanden sind und daB man daher das
Werk in Bratislava ebenso wie jenes in Neapel in das
erste Dezennium des 18. Jahrhunderts datieren kann,
Das Bild ist wohl wihrend der Zeit der Habsburger-

-Herrschaft in Neapel (1707—1734) nach Mitteleuropa
gelangt.
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Sebastian Zeller,

medirytec z barokovej Bratislavy

KATARINA ZAVADOVA-JANCOVA

Retardovany vyvin grafického umenia v Bra-
tislave sa s burlivym rozkvetom grafiky pri uni-
verzitnej tladiarni v Trnave zadal vyrovnavat aZ
v druhej tretine 18. storoc¢ia. Stalo sa tak zaslu-
hou salzburského tlac¢iara Jana Pavla Royera,
ktory roku 1715 prisiel do Bratislavy a pomer-
ne rychlo dostal aj povolenie od magistratu za-
loZzit si tu knihtlac¢iaren. Tladiareil po jeho smrti
upadla, syn Frantifek Anton Royer ju roku 1750
predal bratancovi Janovi Michalovi Landerero-
vi za 11 000 zlatych. J. M. Landerer, pévodom
zo slavnej knihtladiarskej rodiny v Bavorsku,
zveladil royerovsku oficinu na vysoku urover.
Na ostrove Grossling pre potreby knihtla¢iarne
dal postavit dvojposchodovid budovu a svoje
podnikanie rozgiril roku 1774 filidlkou v Kogi-
ciach a roku 1784 aj v Pesti.l

Obidve bratislavské tla¢iarne mali profanne
zameranie. Potreba kniZnej ilustracie a volnej
prilezitostnej grafiky v korunovaénom a hmotne
i kultirne prosperujticom hlavnom meste vzras-
tala, Ozyval sa novy racionalny pomer &loveka
k Zivotu a prvé osvietenské snahy, v ktorych
grafika, ale najmi medirytina mohla spliat iko-
nografickt poznavaciu funkciu. Knizna grafika
tvorila vyznamnu integrujicu zlozku kniZnej
kultary, pretoZe grafickd ilustricia oproti pred-
chadzajucemu vyvinu ovela tesnejsie stivisela
s vyvinom knihtlac¢iarstva a zndSala s nim rov-
naky osud. Priamo v tladiarfiach sa koncentro-
vali dobre vyvinuté a zariadené grafické dielne.

Dominujtcim Zanrom bol reprezentadny ba-
rokovy portrét a mestska veduta. Vyznamnym
druhom, ktory vyrastal z potrieb osvietenstva

a sluzil poznavaniu celej krajiny, bola graficka
mapa. Na druhe]j strane umenie pomahalo feu-
dalnej vrchnosti upeviiovat viadnicu formu —
uloha grafiky sa naplfiala i v tomto smere.
V uzitkovej oblasti poméhala administrative,
uplatiovala sa v heraldickych vyjadreniach a
exlibrisoch, pri posthumnych a inych slavnost-
nych prilezitostiach, na pufovych spomienko-
vych obrazkoch, votivnych ikonéch.

Sebastian Zeller patri k najproduktivnej$im
bratislavskym medirytcom 18. storodia. Umelec
nevelkych kvalit, ale pri¢inlivy adept vieden-
skej Schmutzerovej vyucby zasiahol do vSet-
kych spomenutych oblasti uZitkovej grafiky, po-
znacenej §tylovymi ozvenami neskorého baro-
ka a rokoka. Jeho signatira ,,Seb.Zeller sc. Po-
sonii” sa vyskytuje na grafickych listoch a kres-
lenych pldnoch v obdobi rokov 1735 az 1777
a jasne svedéf o pévode tohto rytca.?

Zadiatky tvorby S. Zellera patria do prostre-
dia vzméhajuceho sa mesta, kde sa zaéinaju su-
stredovat umelci a vedci najrozmanitej$ieho
charakteru. NajviéSou osobnostou tridsiatych
rokov v kultirnom rozvoji Bratislavy bol uée-
nec historik Matej Bel a znamou osobnostfou
v grafike ilustrator jeho Notitii Samuel Miko-
vini. Od S§tyridsiatych rokov po6sobil tu rytec
vynikajtcich portrétov ostrihomskych arcibis-
kupov J. G. Rugendas z Augsburgu.® Zeller sa
mohol teda priuc¢if medirytine na grafickych
exakine komponovanych vedutach S. Mikovini-
ho, spoznatf jeho veenu kartografickt kresbu,?
mohol vidiet nadherné alegorizujtice frontispicy
v Notitidch od viedenskych grafikov, ktorych
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silu vyrazu a patosu vSak nikdy nedosiahol.
V Landererovej tladiarni obdivoval série vyni-
kajucich ilustracii J. A. Pfeffela, J. B. Gotza
a bratov Klauberovcov z Augsburgu. Od F. L.
Schmittnera odpozoruval zasa alegoricke posta-
vy, atribity, putti, emblémy a erby, ¢o sa pre-
javovalo uz na jeho zaciato¢nych pracach.

Prvymi zndmymi dielami S. Zellera z konca
tridsiatych rokov su heraldické exlibrisy $lach-
tickych uhorskych rodin, kde majitelskt kniznu
znadku predstavuje rodovy erb, vkomponovany
do rokajovej ornamentiky ¢i obklopeny alego-
rickymi postavami. Medzi §tylovo najcistejdie
patri exlibris rodu Palfiovcov.

Od polovice storodia S. Zeller podla sochar-
skych kresieb Donnerovych ziakov Ii. Godeho a
J. G. Leithnera realizuje v medirytine dva na-
vrhy castra doloris. Aj v rytej podobe zachovava
trojdimenzionalitu, ale nevie vyjadrif plastic-
kost socharsko-architektonickych objektov. Gra-
ficky vyobrazené castra doloris — stanky boles-
ti — sa vydavaju pri prileZitosti zadusnych ce-
reménii s ob§irnym opisom a predstavuju
jedineény dokument o dodasne trvajucej prileZi-
tostnej architekture, ktora siaha niekedy aZ do
vysky chramovej klenby.?

V obdobi pétfdesiatych rokov vytvara Zeller
viacero portrétov, ale tuto naroénu ulohu len
zriedka zvladne Uspesne. Podla kresby A, Mille-
ra vznikd jeho najviésia medirytina — portrét
Mikulaga Cékiho, ktorého autentickost tvare
v grafickej reprodukcii je problematickd. Ne-
skorsi portrét Leopolda Palfiho z roku 1759 je
uz zrelé dielo, bez pretaZujlucej ramovej orna-
mentiky a s hlb§im zaujatim o prepracovanie
vyrazu tvare. Vyraznej$ie pdsobi aj medirytina
s vyobrazenim fiktivnych podobizni hunskych
vojvodcov s kralom Attilom uprostred. Spome-
dzi mensich diel vynikaju este portréty Ladisla-
va Amadea a Antona Grasalkovi¢a, komponova-
né do ozdobnych rokajovych ramcov, ktioré
svojou pitoresknostou opticky pohlcuju &iastko-
vé nedokonalosti v modelacii ruk a tvare.

Paralelne s portrétnou tvorbou vznika rad
modlitebnych a niekolko putovych obrazkov.
Zeller tak pokraduje v udrZiavani tradicie ma-
ridnskeho kultu a putnickych spomienkovych
ikon. Tieto votivne obrazky podavaji zaujima-

vy pohlad na dobu a miesto, kde vznikli. Najmi
rytiny putnickych tzv. zazraénych lie¢ivych pra-
menov maju svoj povab. Zeller tvori vyjavy zo
zazracnej studne v Marianke pri Bratislave a
z Matra Verebély v Madarsku. Tradicia siaha
do star3ieho obdobia ikon, ktoré sa pouzivali
ako ochranné magické zobrazenia Madony,
patronky Uhorska. V hornej nebeskej ¢asti vo-
tivneho obrazka je vyobrazeny patrén &i patron-
ka, v spodnej pozemskej veduta kostola, klasto-
ra alebo putnického miesta.b Vzorom pre ta-
kéto diela boli medirytiny z oblasti Bavorska
v 17. storodi, ktoré najmi v $tyridsiatych ro-
koch 18. storocia sériovo objednavali nase tla-
Clarne z Augsburgu, predovietkym trnavska tla-
¢iaren.

Od polovice patdesiatych rokov sa Zeller ve-
nuje aj ilustréacii. Dosahuje vSak kolisavu kva-
litu, zapri¢inenu asi kratkym pobytom v udite-
Tovej dielni a nedostatkom kresliarskeho talen-
tu. Zavislost od vzorov okolitych umelcov spd-
sobuje nepresvedéivé vysledky v tvorbe, ktoré
sa prejavujua neistym vyrazom najmé pri mo-
deldcii figury. Ku kvalitnej§im dielam patri sé-
ria piatich ilustracii do kniZky néboZenskych
piesni, vydanej s Landererovou tlat¢iarskou sta-
rostlivostou. Popri mnohych frontispicoch s vel-
kou invenciou Zeller vytvaral zdhlavové alego-
rické vlysy a titulné vinety. Jednou z najkraj-
Sich je vineta titulného listu v diele vydanom
po smrti Jana Tomku-Séskeho s motivom tum-
by a epitafu tohto vedca, komponovanym do vy-
snenej, azda cintorinovej zdhrady. Castymi prv-
kami, preberanymi z barokovej zasobnice, su
obeliskové ihlany, vazy, lebky, kvety, postavy
alegorizujice veénost i zanik, oslavu mudrosti
a krasy, ale aj pripomienku smrti.

Zéahlavia tovari§skych vyuénych listov, opat-
rené vedutami miest, si v poslednej tretine 18.
storo¢ia kladu vysoké naroky na dekorativnost
a typograficku starostlivost. Spomedzi bratislav-
skych grafikov Zeller patri k najvyznamnej$im
autorom tychto zahlavi. VyuZiva Mikoviniho
predlohy, ale veduty komponuje do skvostne vy-
pracovaného rokokového zardmovania s alego-
rickymi postavami a erbami. Medirytina zobra-
zujuca kastiel a park Amadeovcov v Marczaltd
s okolim je ojedinelé topograficko-vedutoveé
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Zellerovo dielo. V duchu pomerianovského axo-
nometrického vyobrazenia podava nazorny do-
kument o dnes uZ neexistujucom aredli nasej
lokality na Zitnom ostrove.

Zellerova reprodukéna schopnost zaujala gro-
fa Grasalkovi¢a natolko, Ze prostrednictvom
svojej funkcie v $tatnom urade stavebnej kan-
celarie Uhorskej komory v Bratislave ho po-
veril zhotovovat niektoré képie projektov, map
a uzemnych planov. Zeller uz v pétfdesiatych
rokoch vytvoril sériu méap ¢asti Uhorska, vyda-
nu ako prilohy Belovho Compendia v jemne ko-
lorovanych medirytinach. Z poverenia A. Gra-
salkovi¢a roku 1758 zhotovuje kresbové kopie
stavebnych planov kralovského paldca v Budi-
ne. Pozdlzny prierez s grandiéznou uzatvaracou
stenou schodifa a dve fasady — od Dunaja a
z vychodu — v Zellerovych neistych vykresoch
len vzdialene dokladaju pdvodné projekty fran-
cuzskeho architekta, cisdrskeho hlavného stavi-
tela Jadota de Ville Issey z roku 17489.

V sedemdesiatych rokoch pokraduje Zeller
v kopistickych pracach pre kralovsku stavebnu
komoru. Vznikd képia projektu J. J. Gros-
schmieda na vystavbu piaristického kostola a
klastora v Marmaro$sigete.” Cely rad képii ka-
tastrdlnych mdp z Dolnej zeme, strategickych
vojenskych pozicii pri VaraZdine, zobrazujucich
hrani¢né tizemia, ale aj képie pozemkovych pla-
nov a sedliackych ¢&i cirkevnych majetkov pred-
stavuje uctyhodny kresliarsky ¢in. InStruktiv-
nost tychto diel spoéiva v presnej drobnokresbe
a diferencovanosti pestrého akvarelovania s es-
tetickou naro¢nosfou. Prehladné onomastické
oznacenia a kaligraficky napisané dlhé vysvet-
livky doplnaju tieto Zellerove diela, Jemnost
ich prednesu prekvapuje dokladnostou a naroé-
nostou, ktora Zeller v poslednych kopistickych
dielach svojho Zivota preukazal.

Zellerova tvorba v oblasti uZitkovej grafiky
charakterizuje potreby bratislavskej rozvrstve-
nej spolo¢nosti v druhej tretine 18. storodia. Spl-
fa naroky doby na reprodukéného grafika a
ilustratora, aj poZiadavky S$tatneho uradu sta-
vebnej kanceldrie Uhorskej komory vtedy so
sidlom v Bratislave. Umelec nedosiahol Uroven
cudzich vytvarnikov, ale ¢asto sa nimi inSpiro-
val. Neovladal technické finesy medirytiny, kto-

S. Zeller: Erb rodiny Pdlfiovcov. Medirytina, 1737.
Foto Galéria hl. mesta Bratislavy

ra modeluje kontrastom svetla a odstupfiované-
ho medirytinového Srafovania, preto jeho nie-
ktoré diela nemaja plastickost vyrazu. Mnohé
nesignované dielka tohto umelca zostana nevy-
lupnuté z milieu, ktoré tvorili umelci podobnej
kvality, st vSak anonymnym dokazom o prvych
vzopétiach vyvinu grafického umenia v Bratisla-
ve a ako ohnivko refaze zohravaju tu svoju
umelecku a spolocenskd kulturnu funkeiu.

Katalog
Erby a exlibrisy

1. (Erb rodu Palfiovcov.) 1737. Medirytina. 165 X
X 140 300 X 200 mm. Znad.: S. Zeller sc. Posony.
— GMB C 4404. In: KAZY, F.: Historia Regni
Hungariae. Tyrnaviae. Typ.Acad. S.J. 1737.

Ref.: PATAKY, D.: A magyar rézmetszés tor-
ténete. Budapest 1951, s. 251, ¢&. 1.

2. (Exlibris slobodného baréna Ladislava Frantis-
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ka Amadeho.) Cca 1740. Medirytina. 140 X 75 mm.
Znad.: Se.Zeller sc.Posony. Text: Parendum Fatis.

3. (Exlibris primasa Mikulaga Cakiho.) Cea 1740.
Medirytina. Znad.: Seb.Zeller sc.Posoni. — MTK
Bp 321.

4. (Exlibris gréfa Antona Grasalkoviéa.) Cca 1750.
Medirytina. Znaé.: Seb.Zeller sc.Posonii.

Ref.: LEININGER-WESTERBURG, K. E.: Neu-
pasing. Miinchen.

5. (Exlibris gréfa Mikuldsa Forgaca, hlavného Zu-
pana.) Cea 1750. Medirytina. 86 X 110 93 X 115 mm.
Znad.: Seb.Zeller sc.Posonii. Text Comitis Nicolai
Forgdcs. — BN Wwa E 27531 Kot,, MS Ma SB
3819510.

6. Ex Libris Leopoldi II. /Comitis Palffy ab/Er-
déd/ Num: Cea 1750. Medirytina. 105 X 70 mm.
Znad.: S.Zeller sc.Posony. Na stuhe deviza: Et arte
et Marte. — BN Wwa, E 30569 Kot.

Ref.: POSPISIL, J. — BALENT, B.: Exlibris na
Slovensku. Bratislava 1947, s. 14.

Castra doloris a oslavna grafika

7. (Oslava gréfa Pavla Jesendka.) 1741. Mediry-
tina, 200 X< 140 338 X 205 mm. Znad.: Seb.Zeller
sc.Posonii. Text na volutovej architektonickej dos-
ke: IMMORTALIS /VIVIT./, PIETATE IN DEVM/
FIDE IN REGEM / IVSTITIA /IN HOMINES/ SPEC-
TABILIS /PAVLVS JESZENAK. — MTK Bp 610,
2274; SZM Bp L 69.213.

Ref.: PATAKY, D.: c. d,, s. 252, & 10.

8. (Castrum doloris gréfa Jozefa Esterhiziho
v Eisenstadte od Ludviga Godeho.) 1748. Mediry-
tina. 352 X 190 365 < 196 425 X 284 mm. Zna¢. Lud.
Gode del. Se.Zeller sc.Posony. In: Vég nélkiil vald
nagysag, mellyet Istenben boldogultt méltosig gréff
Galanthai Eszterhdzi Jézsef ur 6 Excellenttziaja. ..
Posonyban, Nyomtatt: Royer Antal Ferencz. 1748.
— MS Ma SB 49705; OSZK Bp 178.521/21, 178.521/
/22; MTK Bp 1206, 6107.

Ref.: MALIKOVA, M.: Die Schule Georg Raphael
Donners in der Slowakei. In: Mitteilungen der
Osterreichischen Galerie. Jg.17. Wien 1973, No 61,
s. 77—180, po s. 102.

9. (Oslavny list pri vymenovani Franti$ka Barké-
ciho za ostrihomského arcibiskupa.) 1761. Mediry-
tina. 355 < 190 364 X 196 435 X 295 mm. Znaé.: Se.
Zeller sc.Posony. Alegorickd kompozicia na spdsob
slavobrany s erbami a textom: FranCisCo PrInCIpI
BarkoCzI PraesVLI aC PatrlsVo faVsta qVaeqVae
eXoptatans CapIt VLVM strIgonlense posVIt. Tyr-

S. Zeller: Castrum doloris Jozefa Esterhdziho podla
L. Godeho, Medirytina. 1748. Foto F. La§ut

navia. 1761, letopodet vyplyva z chronosticha. In:
Carmen Panegyricum Festis Honoribus Celsissimi
ac Reverendissimi S.R.... Principis Francisci e
Comitibus Barkéczy de Szala. Tyrnaviae 1761 Typ.
Acad.S.J. — MS Ma SB 4970,

10. (Castrum doloris primasa Frantitka Barkéci-
ho, ostrihomského arcibiskupa od Johanna Georga
Leitnera.) 1765. Medirytina. 343 X 226 380 X 275
mm. Znal.: Jos.Heyni del. Seb.Zeller sc.Posonii.
V kartu$i pod insigniami text: SOLYMIS /ATHE-
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NIS/ QUE-HUN-/GARORUM /AEDIFICARI /CO-
EPTIS. Na strede tumby text: D.O.M. /FRANCIS-
CUS PRINCEPS BARKOCZIUS COMES DE SZA-
LA et et/ NATUS BONO REIP. ANNO. MDCCX.
IDIB. OCTOB./ DENATUS ANNO MDCCLXYV. AD.
XIV.KALIIIIL Nasleduje $tvorlistovy text: Lauda-
tio funebris /Celsissimi,/ ac reverendissimi S.R.
I.Principiis FRANCISCO E COMITIBUS /BARKO-
CZY/ DE SZALA./ Tyrnaviae, Typ.S.J.Acad.1765.
In: Elogia funebria Castro doloris Francisci Bar-
kéczy Principis et primatis Hungariae inscripta.
Posonii, Typis Joannis Michaelis Landerer, 1765.
UK Ba SB 10488 priv.1; VM Ko K 5708; MTK Bp
6105; 1831.

ef.:. MALIKOVA, M.: ¢ d, s. 77—180, po s.
102; PATAKY, D.: c. d,, 5. 251, &. 5.

Portréty

11. Celsissimus, ac Reverndssmus Dominus Domi-
nus /Nicolaus é Comitibus Csaky de Keresztszegh/
Perpetuus terrae Scepusiensis, Sacri Romani Impe-
ry Princeps/ Miseratione Dina.Eccl.Metrop.Strig.
Archi.Eppus. Primas Regni Hunga./ Sacrae Sedis
Apost. Legatus Natus Summus et Secretarius Can-
cellarius . . . Tab.Septemvir.etc.ete. 1755. Medirytina,
378 X 275 393 X 285 398 X 287 432 X 327. Znad.:
And.Miller del. Seb.Zeller sculp. In: Epistolae D.
Caecilii Cypriani Carthaginensis episcopi totius
Africae primatis et gloriosissimi martyris. Tyrna-
viae, 1755 Typ.Acad.S.J. — MSMa SC 7977; MTK
Bp T 1026.

Ref.: PATAKY, D.: c. d,, s. 251, & 8.

12. MAIORES HUNGARORUM. /Bendecutz Pa-
ter/ Attilae II R.Hunnor./ in Europa./ /Attila V. in
Europa Rex Hunno-/rum Metus Orbis Flagellum
Dei./ /Balamber I.Rex/ Hunnorum in Europa.//Ro-
vas IV.Rex Hunnor./ in Europa Patruus Alter/ Ottar
Patruus Attilae/ III. R.Hunn. in Europa. 1758. Me-
dirytina. 308 X 227 mm. Znagd.: S.Zeller sc. Posony.
In: KAZY, F.:. Historia Regni Hungariae... Bu-
dae 1758. — GMB C 12848; MTK Bp 56.1015, MTK
Bp 561.

13. Excell. Revmus.Dnus /Martinus BYRO/ Pada-
ny Eppus Versz-/prim. Lociq.et Cottus/ nom.eiusd.
Supr.ac./perp.Comes nec/ non utriusque S.C./ et R.
A.Maj.actual/ int.Cons. 1760. Medirytina. 202 X 170
207 X 178 312 X 190 mm, Znaé.: Seb.Zeller sc.Po-
sonii. In: Compendiosa Genuina et sincera Relatio
actorum gener. canonicae Visitationis Diaecesis
Weszpremiensis. Jaurini 1760. Typis Georgii Strei-

o705 actial. zvitmg;

,genera.lw‘ rez %7,: 7 ment. S fectits
V/ng£quedg/tr s y Jhumyg. or?'é’i)lonel
lusinec non oS- , 2 Negra I

orone Con/ervator
Se. Zcxrﬁ?nng '

S. Zeller: Portrét Leopolda Pdlfiho, Medirytina. Okolo
1770. Foto Galéria hl. mesta Bratislavy

big Typographi. — MTK Bp 6625; OSZK Bp
600890.

Ref.: PATAKY, D.: c. d., s. 251, &. 4.

14. Josephus Imper. Rom. Rex. Germ. Hung. ete,
Okolo 1760. Medirytina. Znaé.: Sebast.Zeller sc.Po-
son.

Ref.: PATAKY, D.: ¢ d,, s. 252, & 11.

15. ExcellacIllmg.D.D.Comes ANTONIUS/GRAS-
SALKOVICH De Gyarak/ S.C.R.Majestatis Aet.Int.
Consil. /Cam.Reg.Hung.Aul.Praes. Okolo 1760. Me-
dirytina. 273 X 170 277 X 178 mm. Znad.: Seb.
Zeller sc. — MTK Bp 1557.

Ref.: PATAKY, D.: c. 4., 5. 251, &. 9,

16. Illimus D.D.Ladislaus /L.B.Amade de W.et M./
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S. Zeller: Alegéria Uhorska. Medirytina. 1753. Foto T. Leixnerovd

S.C.R.M.Cam.Coll. E.C.U.A.Cons. Okolo 1760, Medi-
rytina. 275 X 175 281 X 180 mm. Text hore na stu-
he: Clemen-tia /Regia, dolu v rokokovej kartusi:
Virtute, po bokoch: Pietate, Tempore. Znad.: Seb.
Zeller sc.Posony. — MTK Bp 616,

Ref.: KERESZTUR, D.: A magyar irodalom
képeskonyv. Budapest 1950; PATAKY, D.: c. d,, s.
251, ¢. 1.

17. Leopoldus M.Imp.Rom.Rex.Germ.Hung . .. etc.
Okolo 1760. Medirytina. Znad.: Seb.Zeller sc. Po-
son. )

Ref.: PATAKY, D.: c. d,, s. 252, ¢&. 12,

18. Karl Gottlieb von Windisch. 1765. Medirytina.
Znag.: J.Rod. Fiislinus fec.Posonii, 1765 Seb.Zeller
sc.

Ref.: PATAKY, D.: c. d., s. 128, & 1.

19. Ludovici ¢ Comit de Batthyan. 1766. Mediry-
tina. 218 X 154 290 X 172 382 XX 220 mm. Znaé.:
S.Zeller sc.Posonii /1. Mansfeldt sc. Ex Officina I.T.
de Trattnern. In: GALGOCZY, F.: A méltésagos
groff Batthyanyi Lajos: Magyar orszagi palatinus-
nak ... tselekedete. Pozsonyban 1766. J.M.Landerer.
— UK Ba XVII A B,; OSZK Bp 504.308.

20. Excell ac Nlustr Dnus Dnus Leopoldus e /Co-
mitibus Palfy ab Erdéd S.C.R./ et A.M.Consiliarius
actual.intim,/ Generalis rei Torment. Praefectus/
Vni Leg.pedestr.Hung.ord.Colonel-/lus; nec non S.
Regni Hung?® / Coronae Conservator. Okolo 1770.
Medirytina, 145 X 114 195 XX 130 208 X 151. Znad.:
Se.Zeller sc.Posony. Uprostred titulu dole erb ro-
diny Palfiovcov. — GMB C 658; MTK Bp 3613.

Ref.: PATAKY, D.: c. d,, s. 252, &. 13.
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Ilustracie a kniZna grafika

21. JOSEPHUS / ARCHIDUX AUSTRIAE et et.
1744. Medirytina, Znad.: Se.Zeller sc.Viennae. In:
Calendarium pro anno 1745...in gratiam exotica-
rum nationum latino idiomate conscriptum ... Vien-
nae (1744), Predtitulny list s vyobrazenim Jozefa
II. ako diefata. — OSZK Bp ?

Ref.: A felvilagosodas koranak szellemi kincsei
és ritkasagai az Orszdgos Széchényi Konyvtarban.
Budapest 1. 7. 1987—30. 9. 1987. Katalég vystavy,
¢. 149.

22. Vier Biicher /von der/ Nachfolge Christi. Oko-
lo 1750. Medirytina. 135 X 80 156 X 97 mm. Znaé.:
Zeller sc.Posony. — Predtitulny list nezistenej pub-
likdcie. — GMB C 4272 (Kristus na Veraikone pred
kTaciacim).

23. (Samuel Mikovini s mapou toku Dunaja.) 1753.
Medirytina. 130 X 77 137 X 80 175 X 105 mm.
Znad.: Se.Zeller sc.Posony. Dole text: O cara Pat-
ria, quae me /genuisti, dulcis Pannonia! In: BEL,
M.: Compendium Hungariae geographicum. Posc-
nium 1753, frontispice. — UKBa 25 G 405; GMB C
7622; CK DK IV/190.

Ref.: PATAKY, D.: c. d,, s. 251, & 2.

24. (Oslava panovni¢ky Uhorska.) 1753. Mediry-
tina. 145 X 165 mm. Znad.: S.Zeller sc.Posony. Pod
alegorickym vyjavom text: REGN HVN GAR IAE
a znaky jednotlivych krajin Habsburskej riSe
s nazvami na stuhach: DALMATIA HUNGARIA
CROATIA BOSNIA BVLGARIA CVMANIA MOL-
DAVIA TRANSILVANIA VALACHIA HALLIC-
VLODO SERVIA SLAVONIA. In: BEL, M.: Com-
pendium Hungariae geographicum. Posonium 1753,
predtitulny list. — CK DK IV/190.

25. Zwey Herz /und Mund/ vereinigt/ singen /so
last es/ Gott auch /wohl gelingen. 1756. Medirytina.
152 X 85 1687 X 100 mm. Znad.: Se.Zeller sc.Posony.
Text od ust lutnistky: Meriie Seele erheb/ den Her-
ren. Okolo rokokovej kartu§e: Werke so gross und
viel!l In: Ein in der Miihlseligkeit des Menschlichen
Lebens gesamleter Liederschatz der in sich fasst
den Katechismum, desselben Morgen-Abend-und
Tischgebet . . . gewidmet und Mit fiinf Kupfern ge-
zieret ist, Pressburg, Gedrukt bey Johann Michael
Landerer, 1756, protititul, — MS Ma SD 2701.

26. Katechis/mus Lieder. 1756. Medirytina. 142 X
X 90 167 X 100 mm. Nezn. V kartudi: Christus/ist
des Gesezes/ Ende, wer an den /glaubet der ist
gerecht./R6m:10.4. Okolo osem vyjavov poboZného
Zivota. — In: Ein in der Mihlseligkeit . .. Lieder-
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S. Zeller: Vineta titulného listu s motivom ndhrobku.
Medirytina. 1762, Foto T. Leixnerovd

schatz... Pressburg J. M. Landerer, 1756, s. 19. —
MS Ma SD 2701.

27. Evan-/gelien-/Lieder. 1756. Medirytina. 148 X
X 92 167 X 100 mm. Nezn. Dolu v kartusi: Das
/Evangelium ist eine / KraftGottes die daselig / ma-
chet alle die daran / glauben. R6m.I.16. V kartu-
Siach postavy apostolov, evanjelistov. — In: Ein
in der Miihlseligkeit ... Liederschatz ... Pressburg
J. M. Landerer, 1756, s. 561. — MS Ma SD 2701.

28. Epistel Lieder. 1756. Medirytina. 141 X 90
167 X 100 mm. Nezn. Text: Auf welchem der ganze
/ Bau in einander ge-/fuget wichsel/ zu einem in
heili-/gen Tempel / in dem / Herrn. Dolu: und
Propheten, der Grund, der Apostel / der Jesus
Christus der Ekstein ist./ Ephes. 2.20.21. In: Ein
in der Mtuhlseligkeit ... Liederschatz... Pressburg
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J. M. Landerer, 1756, s. 639. — MS Ma SD 2701.

29. Der / Andichtige Beter. 1756. Medirytina.
142 X 90 167 X 100 mm. Nezn. Okolo $tyroch vy-
javov v kartudiach text: Gebet bringt mich auf
diese Welt. Samuel 9,11 / Gebet er hélt mich in
der Welt. Daniel / Gebet fithrt mich auch durch
die Welt. 2.B.Mos. 14,21,39 / Gebet nimt mich dan
aus der Welt. Luc.23,46. In: Ein in der Mﬁhlselig-
keit ... Liederschatz ... Pressburg J. M. Landerer,
1756, na zéver knihy po registri. — MS Ma SD
2701.

30. (Vineta na titulnom liste s motivom nahrobku.)
1762. Medirytina. 115 X 190 360 X 220 mm. Znac.:
SZ del.et sculp.Posonii. Text na epitafe: VIRTUTI
AC ME /MORIAE / IOANNIS TOMKA / SZASZKY
/ SCHOLAE EV:POSON./ RECTORIS / ob.sept.9.d.
Augusti / An rep.Sal. MDCCLXIL In: Klagen bey
dem Grabe / des / beriihmten Rectors / der evan-
gelischen Schule zu / Pressburg / HERRN / Johann
Tomka Szassky / einiger gewesenen/ Schiiler, und
Freunde. /Pressburg,/ gedruckt bey Johann Michael
Landerer, privil.Buchdruckern (1762). CK DK IV/
/3187/10.

31. (Zahlavie s motivom alegérie architektiry a
smrti.) 1765. Medirytina. 105 X 160 297 X 183 305 X
% 195 mm. Znad.: S.Zeller del. et sculp. Posonii.
In: A meg gyozletetlen / leg hatalmassabb felséges
/ Rémai csasarnak / Els6 FERENCZENEK /| NEMET
ORSZAGI £ES JERUSALEMI / KIRALYNAK...
SZERETETE ES DITSERETE / melyet azon alkal-
matossaggal / midon a felséges kiralyi udvari /
MAGYAR KAMARA. A pozsonyi kaptolon, és /
varos templomaban 1765 / font nevezett FELSEGES
CSASZARNAK ... Hirdetett Galgdéczy Ferencz po-
sonyi kanonok. Pozsonyban. Ny. Landerer J. M.
1765, s. A. — MS Ma SB 24313, priv. 1, priv. 70;
SB 8751.

32. (Zahlavie s motivom alegorie turody a krasy.)
1766. Medirytina. 94 X 166 365 > 230 mm. Znaé.:
S.Zeller sc.Posonii. Text pod tumbou: Zelo et fi-
delitate, pod zahlavim: Mortuus est in senectute
et plenus dierum/ Gen.25.v.8. In: GALGOCZY, F.:
A méltésagos groff Batthyanyi Lajos: Magyarorszagi
palatinusnak . .. tselekesete, J. M. Landerer. Pozso-
nyban 1766, s. Ay — UK Ba XVII A By; SA 894;
SB 669, OSZK Bp 504.308.

Ref.: PATAKY, D.: c. d,, s. 251, & 6.

33. (Emblematické vyobrazenie s erbom Uhorska.)
1772. Medirytina. 144 X 95 166 X 103 mm. Znad.:
Seb. Zeller sc.Posony Fuessly fecit. Vineta je nale-
pena. In: Politisch-Geographische und Historische

Beschreibung des Konigreichs Hungarn. Pozsony A.
Lowens. 1772, frontispice. — OSZK Bp 199.037.

Ref.: PATAKY, D.: c. d., s. 128.

34. (lustracia z knihy zalmov.) 1772. Medirytina.
155 X 120 172 X 137 192 X 156 mm. Znac.: Seb.Zel-
ler Sculp.Posonii. Pod obrazom s atributmi mude-
nictva citat z Knihy zalmov. Sokak az igazak ha-
borus agi. 33 Zsolt.20.vers. In: HAEFTENUS, B.:
A Keresztnek k&zonséges uta. Pesten. Eitzenber-
gerné 1772, s. 11. — MS Ma A 26 972; OSZK

809.677.

Obrazky svitych a putova grafika

35. S. Ichannes Elemosynarius. O.P.N., Po 1740.
Medirytina, monochrémna tla¢ na hodvabe. 164 X
< 86 187 X 105. Znad.: Se.Zeller sc. Posony. Slabsia
obmena grafického listu G. A. Miillera z roku 1732
s vedutou Bratislavy. — GMB C 2045; C 7602.

36. (Obraz blahoslavenej Marie v lesnej kaplnke
pod Budinom.) 1752. Medirytina. 123 X 75. Znaé.:
S.Zeller sc.Pos. Dolu text: Die Gnadenreich Bildnis
Maria / Aichengenant so néchst Budakés / ohnweit
Ofen bey denen P.P.Trinitari-/ern von andéchtigen
Wollfahr-/tern eysrig verehret wird. Pod obrazom
Madony deviza: In Gremio Matri / Sedet Sapientia
Patri.

Ref.: SZILARDFY, Z.: Barokk szentképek Ma-
gyarorszagon. Budapest 1984, obr. 23.

37. (Alegéria Matkocirkvi) 1760. Medirytina.
148 X 95 mm. Znaéd.: Se. Zeller sc.Posonii. Pod vy-
javom citat z evanjelia: Portae Inferi non prae-/va-
lebunt adversus eam./ Matth 16 v 18, Podla
augsburskej predlohy Klauberovcov. In: Doctrina
Verae Christi Ecclesiae. Posony 1760, predtitulny
list.

Ref.: SZILARDFY, Z.: c. d., obr. 11,

38. BMARGA/RETA V/BELAE g REG., HUN.
FIL. Okolo 1760, Medirytina. Nezn. Dolu text: Ezen
DitsGséges Szent Margit Sziiz-/nek Szent Feje t6bb
Szent Religviaival / egy(tt tartatik és tiszteltetik
4 Tisztele-/ tes Kldrista Szlizeknél Posonyban. —
GMB C 4216.

Ref.: SZILARDFY, Z.: c. d., obr. pril. VIL

39. (Nabozensky vyjav?) Okolo 1760. Medirytina.
117 X 73 mm. Text: Smilugte se nad nami, aspon
wy Pratele nassy. Znac.: S. Zeller sc. Posonii. MTK
Bp 58.638.

Ref.: Folia archaeologica, 11, 1959, s. 205.

40. Abbildung der Ehrwiirdig-Miitter Alexia / le
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S. Zeller: Putnicky obrdzok z Marianky. Medirytina.

1762, Foto T, Leixnerovd

Clerc erster Oberin der Congregation de / notre
Dame gestorben zu Nancy den 9 Jenner / 1622 Alt
46 Jahr. Okolo 1750. Medirytina. 117 X 80 157 X
X 100 mm, Znad.: Se.Zeller sc.Posony. Text na
liste v obraze: LE ZELe / DE LINS-/ TRVCTION /
EST LE / SVIET DE / MA VOCATI/ON a v otvo-
renej knihe: Cons/du B Four/Pier/-re. — MS Ma,
viac exemplarov b. ¢&.

41. S.Valburga Virgo. /Aegrotorum Patrona.’ Be-
tegek Segétéje./ Nemocnych Pomocnice. /Vorbitte-

rin der Kranken, / dessen fest den 25 Febr. Okolo

1750. Medirytina. 150 X 100 mm. Znaé.: S. Zeller
sc.Posonii. — GMB C 2035,

42. Heilige Elisabeth./ Patronin deren Armen und
Kranken. Pred polovicou 18. stor. Medirytina. 116 X

X 64 122 X 73 136 X 84 mm. Znaé.: S.Zeller sc.
Posonii. — GMB C 4242; MS Ma b.¢&.

43. SFIDELIS 4 Sigmaringen /Ord.min.S.Franc.
Capuc./ Mission.Apost. et Proto-/Mart.S.Congr.de /
propag. Fide. Okolo 1750. Medirytina. 132 X 88
136 X 92 170 X 106 mm. Znaé.: Seb.Zeller sc.Po-
sony. Hore citdt z Knihy kazatelov: Ein treuer
freund ein starcker schirm:/ Eccles. 6.V.14. Na zad-
nej strane perom. P.A.C. — MS Ma b.¢.

44, Eremita S. Paulus — Sanctus Paulus. Asi 1750.
Medirytina. — Muzeum Pécs (podla ustnej spravy
dr. G. Galavicsa z MTA Budapest).

45. 8. Franciscus Xaverius. Okolo 1760. Mediry-
tina. 120 X 69 mm. Zna&.: Se.Zeller sc. Text v ob-
raze: O Deus, ego amo te!

Ref.: RADVANI, H.: Vysledky vyskumu kniZnej
ilustracie trnavskych tlaé¢i I. Trnava 1978 — strojo-
pis v Narodnej kniznici MS Ma, & 756 d.

46. Maria ora Pron. Okolo 1750. Medirytina.
114 X 67 124 X 171 mm. Znaéd.: Se.Zeller / scet ex./
Poson. — MS Ma b.&; MTK Bp 58.638.

47. Bey denen B.M.P.P.Trinitarie Die Schéne
Mutter Gottes echt zu Pressburg in Ungarn. Pred
1750. Medirytina. 96 X 55 105 X 82 mm. Znad.:
S.Zeller sc.Posonii. Na zadnej strane nemecky text
atramentom 16 riadkov modlitby: Gebet zu den. ..
S.Z. — MS Ma, b.¢.

48. Remessionem peccatorum. Okolo 1750. Medi-

-rytina. 133 X 76 142 X 83 150 X 87 mm. (Kristus

v Betdnii.) Znad.: Seb.Zeller sc.Posonii. Hore text:
Welcher inter euch ohne / Siind ist, der werffe /
den ersten Stein an / Sie. Joh.6. — MS Ma b.é.

49. SMARIA TALLENSIS. 1762. Medirytina.
111 X170 112 X 74 mm, Znad.: S.Zeller sc./ Posonii.
Na rube ceruzou text §vabachom z roku 1762 a do-
lu perom dat. 1793. Na obraze text.: Stella splendi-
da et matutina Ap.22 (Patnicky obrazok s vyjavom
Zazratnej madony a studne v Marianke) — MS
Ma b.2.

50. Effigies Divae Virginis Deiparae Mariae in
Ecclesia Eremi ad Sacrum Fontem Mattra Vere-
béllyiensem habita. Okolo 1760. Medirytina. 308 X
X 380 316 X 390 mm. Znaé. Seb. Zeller sc.Posony.
Uprostred pecat: S. ANTONII Abbatis Sigillum
Ord.Erem, — MTK Bp T 6430 (Ptatnicky obr.)

Ref.: GENTHON, I.: Négrad. Budapest 1954, obr.
264, 280.

51. IMAGO BONI PAROCHI / BEATVS PETRVS
FORERIVS A MATAIN CVRIA / Can:Reg:S.Aug.
Congr.Salv.Nri in Lothar./ Praep.Grlis et Canonis
Cong.Dominae / Nrae Institutor obyt 1640. aetat 76./
Cor eIVs Grall In BVrgVnDla In CorrVptVM. 1777.
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S. Zeller: Kastiel o park v Marczalté s okolim, Medi-
rytina. Okolo 1750. Foto Galéria hl. mesta Bratislavy

Medirytina. 114 X 80 140 X 83 175X 100 mm.
Znat.: Se.Zeller sc.Posony. In: FORERI, P.: Be-
trachtungen fiir das Fest und die darauf folgende
acht Tage des seligen Vaters Petri Forerii Orden-
stifter ... Pressburg. F. A. Patzko 1777, frontispice.
(Varidcia kompozicie A. a J. Schmutzerovcov zo
Zestdesiatych rokov s vyjavom sv. Petra Foreria.)
— MS Ma B 375.

52. IMAGO BONI PAROCHI (dalej ako ¢. 30).
Obréazok doplneny dalsou stranou s textom modlit-
by: Gebeth / zu dem seligen Petro Forrerio Ord. /
Canonic.Regul.S.Augustini, Stifter der /Kloster-
frauen De la Congregation de / Notre Dame./ O
Gott! du Abgrund ... Amen. Impresum: Pressburg
/ gedruckt bey Franz Augustin Patzko, 1779. —
MS Ma, b.¢. MS Ma SD 12236.

Veduty a zahlavia cechovych listin

53. (Kastiel a park v Marczalté s okolim.) Okolo
1750. Medirytina. 248 X 385 303 X 404 322 X 409
mm. Znad.: Seb.Zeller Cam.R.A.H. Chalcog. Dolu
vo dvoch stlpcoch latinské oslavné versSe: Aspice
Barenses Gratissima Rura Penates ... Insultet Mo-
mus, stabit, at ista Domus. Hore citat: Ef miseri-
cordia eius de progenie in progeniens timentibus
Eum. (Kastiel Amadeovcov zo 17. storofia s fran-
cuzskou zdhradou na Zitnom ostrove, dnes Horny
Bar pri Gabéikove.) — GMB C 10891; MTK Bp T
4387.

54. (Zahlavie cechovej listiny s vedutou Gyéru.)

Okolo 1760. Medirytina. 333 X 436 mm. Znac.: S.
Zeller sc.Posony. (Veduta podla prediohy F. B. Wer-
nera v rokajovom rame.) — MTK 334.

Ref.: BORBIRO-VALLO: Gyé6r. Budapest 1956,
s. 9.

55. (Zahlavie cechového vyuéného listu na meno
K. W. Malik a A, Keviczky.) 1762—1763. Mediryti-
na. 210 X 440. Znagd.: Se.Zeller sculp.Posonii. V ro-
kokovom rame s alegorickymi postavami pohlad na
Bratislavu zo severu, dolna &ast listiny odtrhnuta.
— GMB C 7211.

Ref.: ZAVADOVA, K.: Verny a pravy obraz slo-
venskych miest a hradov, ako ich zobrazili rytci
a kresliari 16., 17. a 18. storodia. Bratislava 1974,
s. 61, ¢ kat. 107.

56. (Zahlavie tovari§ského vyuéného listu bra-
tislavského cechu ihlarov.) Okolo 1770. Medirytina.
287 >} 410 mm. Znad.: Seb.Zeller sculp.Posonii.
V rokokovom rame s alegorickymi postavami Spra-
vodlivosti a Cnosti a s erbom Uhorska vkompono-
vany pohlad na Bratislavu z juhu podla stariej
medirytiny S. Mikoviniho. Pod vedutou text listi-
ny s ozdobnou inicidlou W: Wir Vor- und andere
Meistere des Handwerks / deren blirgerl.Nadler ==
= Meistern ... Geben auf dem kénigl.freyen Markt
und Schlossgrund bey Pressburg den Anno 17...
— GMB C 7199; MTK Bp T 6179, T 6181.

Ref.: ZAVADOVA, K.: c. d,, & kat. 101.

57. (Zahlavie tovari§ského vyuéného listu bra-
tislavského cechu stolarov.) Medirytina. 270 X 365
325 X 435 mm. Neznaé. V rokokovom rame pouZity
zrkadlovy obraz Mikoviniho veduty Bratislavy. Lis-
tina vyplnena roku 1781. — OA Ta, Cechové listi-
ny, 4.

Mapy a plany

58. (Mapa Uhorska od Andreja Erika Fritscha.)
1750. Medirytina kolorovana Zltou a ruzovou.
Znaé.: S.Zeller sc. — MTK Bp T914; OSZK 294.459;
UK Ba SG 11489; Sch D 1435.

Ref.;: PATAKY, D.: c. d., s. 251, & 2.

59. (Mapa severovychodnej casti Uhorska.) Oko-
1o 1751. Kolorované medirytina. Neznadené. — MTK
Bp 919.CT; OSZK 294.459.

Ref.: PATAKY, D.: c. d,, s. 251, & 2.

60. (Mapa Dolnej zeme.) 1751, Kolorovana medi-
rytina. Znaé.: S.Zeller sc.Posonii. (Podla Andreja
Erika Fritscha.) — MTK Bp 919/AT; OSZK 294.459.

Ref.: PATAKY, D.: c. d,, s. 251, &. 2.

61. (Mapa Zadunajska.) 1751. Kolorovana mediry-
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Sufell, Samens
- alt, b bon

- 8.-Zeller: Cechovy list ihldrov v Bratislave. Medirytina

tina. Neznaé. (Praca S. Zellera podla Andreja Eri-
ka Fritscha.) -— MTK Bp 919/BT; OSZK 294.459.
Ref.: PATAKY, D.: c. d,, s. 251, &, 2
62. (Mapa Potisia.) 1751. Kolorovana medirytina.
Neznaé. (Prica S. Zellera podla Andreja Erika
Fritscha.) — MTK Bp 919/DT; OSZK 294.459.
Ref.: PATAKY, D.: c. d,, s. 251, & 2.
Mapy vysli ako prilohy geografického diela Joannis
Tomka Szdszky: Introductio / in / orbis antiqui et
hodierni /| GEOGRAPHIAM / IN DVOS TOMOS
DIVISA. Opera ac stvdio / Ioannis Severini. Editio
altera / Posonii et Cassoviae / Impressis Michaelis
Landerer MDCCXXXXVII. Dalej BEL, M.: Com-
pendium Hungariae Geographicum. Posonii 1753.
63. (Hlavné schodiste kralovského paldca v Bu-
dine, ndvrh Jeana Nicolasa Jadota de Ville Issey
okolo roku 1749.) Medirytinova képia. Znaé.: Imi-
tatus est Seb.Zelier Cam.Calcogr. Text: Die

96 Burgerl, SHadler- %ﬁe fiern mf demn £ ngl frepen Gt
 nd @c&mggmnb Dc;) regbuea, Dofeiciniaen Bicmit, dof gegentodrtiace Sgadler-

Statur, audy

Dol aebuirtig, fo - Sabr
Saarenift, bep und allpicr  Jahe,

j - Wodhen in %Irfvmt geffanden, unb fich folcher Queit Mber tuetr, fleifig, fiill, fricdfam, und
. toic €8 ¢inent jealichen Sandioeres- Gefellen 3c{»ur)rct, seehalten hats weldyd wiv alfp acceftiten, und dedhal
fete fommentliche it Mriffere, gegentodetigen Gefellen nacy SHandroeefs - Gebraudy iberall 3u fordeen gesiemend
port wolfen. Gieben quf Do fonigl, frepen Makt und Seblofigtund by Prefburg den

Annovy |

. 1770. Foto Galéria hl. mesta Bratislavy

Haupt-Stiegen deren zwei gemacht werden. 1758, —
HKA Wien.

Ref.: VOIT, P.: Barokk Tervek és Vazlatok
1650—1760. MNG Bp 1980, & kat. 99.

64. (Priecelia kralovského paldca v Budine. a) du-
najskd fasida s kolonadou a kupolou, b) zépadna
fasadda s cour d’honeurom.) 1758. Lavirovans kres-
ba perom. Zna¢. Imitatus est Seb.Zeller, Cam.Cal-
cogr. Text: Die ganze Lange der Faciada gegen
den grossen Hof. / Die ganze Lange der Faciada
gegen der Donau. — HKA Wien.

Ref.: VOIT, P.: c. 4, ¢ kat. 100.

65. (Vychodna fasdda budinskeho kralovského
paléca.) 1758. Lavirovana kresba tu$om, podfarbena
Zltou, ruZovou a sivou. 333 X 875 mm. Neznad —
MEM Bp 72.020.22.

Ref.: VOIT, P.: c. d,, & kat. 101

66. (Plan vystavby piaristického kostola a klisto-
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S. Zeller: Katastrdlna mapa Szdntéovho majetku,
Kolorovand kresba bistrom. Okolo 1770, Foto Magyar
Orszdgos Levéltir v Budapesti

ra v Marmarossigete, navrh Johanna Josepha
Grosschmidta.) 1773. Lavirovana kresba tuSom, pod-
farbena ruZovou, Zltou a sivou. Znadé.: Seb.Zeller
Copiavit. Datum: 30. Julius 773. 1208 X 442 mm. —
MOL Bp /T 62/. Nr 22/1.

Ref.: VOIT, P.: c. d., ¢ kat. 135.

67. Grund Riss / Der Haubt Gassen des Mark-
flecks Szigeth in der Marmaros vorinnen die /
roth angelegten gemauerten, die schwarzen aber
die hdlzerne Hauser andeuten. Okolo 1770. Kresba
tufom kolorovani sivou, ruzovou a Zltou. 521 X
X 1410 mm. Znaéd.: S.Zeller Copiavit. — MOL Bp
Kamarai térképek. S 11 N° 53/1.

68. PLAN / Deren Sechs Ortschafften so Anno
1769 / von der loblichen Hungarischen Hoffkamer

an / das l6bl.Czaiquisten Battallion iibergeben /
worden, und wie sich diese unter sich und / denen
angrintzenden Ortschafften scheiden, 1769. Kresba
tusom kolorovana sivou, zelenou, ruzovou a mod-
rou. 880 X 370 mm. Znad.: Seb.Zeller Copiavit. Do-
lu podrobna legenda — EXPLICATION (vysvetlenie
strategickych miest a katastrov.)) — MOL Bp S 11
Kamarai térképek N° 5,5a.

69. MAPPA / Exhibens situm / Terreni Cameralis
Possesionis / SZANTO / cum expositis ex parte
Vorgsvar et / Csobanka extrancis cum Possesioni-
bus / habitis Controversiis. Okolo 1770. Kresba bis-
trom a tu$om, kolorovana ruzovou, Zltou, zelenou
a Sedou. 645 > 460 mm. Neznacené. Hore text: Ex-
planatio Signorum a 19 riadkov legendy. Pediatka
Kralovskej stavebnej komory. — MOL Bp S 1
[tervek/ N° 52,

70. Granitz-Linie zwischen den Militair Waras-
diner Generalats / und der Graff Graysriick Her-
schafft Raszinia. Okolo 1770. Kresba bistrom koloro-
vana ruZovou, zltou, modrou, zelenou. 510 X 1025
mm. Znad.: copiavit Seb.Zeller Posonii. Peciatka
komory. — MOL Bp S 11 /tervek/ N° 314 a.

71. Plan (Der Bischoffliche Herschafft Dombra.)
Okolo 1770. Perokresba kolorovana sivou, ruZovou,
zelenou a Zzltou. 1030 X 1120 mm. Znad.: Seb.Zeller
copiavit Posonii. Pediatka komory. — MOL Bp Si1
/tervek/ N° 103.

= 72. Plan (Territorij der Stadt Koprenicz.) Okolo

1770. Perokresba kolorovana zltou, modrou, zele-
nou a ruzovou. 970 X 706 mm. Znac.: Copiavit Seb.
Zeller Posonii. Text 20-riadkovej legendy. — MOL
Bp S 11 /tervek/ N° 488/2.

73. Delineatio Praedij Zimand Emerico Bohusiani.
Okolo 1770. Perokresba pestro kolorovana. 700 X
X 223 mm. Znad.: Seb.Zeller copiert. — MOL Bp
S 11 /tervek/ N° 299.

74. Projectum reparande Domus Paalis Verovi-
tiszensis hautenus per/ Projectum Csakovics inha-
bitata. 1769. Perokresba kolorovana ruZovou, Zltou
a sivou, 443 X 595 mm. Znad.: Seb.Zeller Copiavit.
Na rube datovanie: Ao 769 Mense Okri Labanthu.
— MOL Bp TI Del.aed. N° 474.

75. HUNGARIAE REGNI / PARS / TRANsylva-
niae Rusiae / et Moldaviae / Contermina Integrum
COMITATUM MARAMARUSIENSEM / Repraesen-
tans./ A Joanne Revizki Caus.Reg.Vice Directore
Delineata Anno 1725. Okolo 1770. Perokresba ko-
lorovana modrou, ¢ervenou, zelenou, zltou a ruZo-
vou, 415 X 690 mm. Znaé.: S.Zeller Copiavit. Mapa
vytvorena kopéekovou metédou. — MOL S 11 /Ka-
marai térképek/ N° 303/1.

76. MAPPA /exhibens Situm Terrenorum Posse-
sionum Praediorumve / Cameralium illorum, cum
gvi'bus secundum mandatum Ex-/celsae Camerae
Regiae Hungarico/Aulicae respectu Oppidi Apéthi /
cambium initum est. Okolo 1770. Perokresba kolo-
rovana c¢ervenou, zelenou, zltou a Zltozelenou.
885 X 465 mm. Znaéd.: Seb.Zeller Copiavit. Hore
text: Notandum: Color ruber designat Possessorium
oppidi Apathi et Praed. Puszta-Kula / Flavus Posse-
sionum Kupuszina et Sztapar. Flavo viridis Posse-
sionis Gyurity et Praedium Prekaja.’ Ceruleus vero
Ductus, seu lineas il/las gvantum videlicet per
cambrium / ex gvovis Terreno recessit, et qvantura
adgvodvis accessit demonstrat. — MOL Bp S 11
/Kamarai térképek/ N° 1.

Poznamky

! VALACH, J.: Staré tladiarne a tladiari na Sloven-
sku, Martin 1987, s, 112.

? V matrike dému sv. Martina v Bratislave sa vy~
skytuje zdznam narodenia asi brata Sebastiana Zellera:
Die 24 Augustus 1698 / Joannes Paulus P: Vitus Zel-
ler / M: Magdalena / uxor / I: Paulus Becs et Maria /
consors ejus, SOA, Matrika dému sv. Martina, kniha
12, Sebastiana Zellera spominaji slovenské a madarské
pramene: PATAKY, D.: A Magyar rézmetszés térténete.
Budapest 1951, s. 27, 128, 251—252; HORVATH, P.:
Vytvarni umelci a stavebni remeselnici v poslednych
storo¢iach feudalizmu. Vlastivedny &asopis, 27, 1978,
S. 46—48, 59, 140—144, 188—191.
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Cebactpan 3emrep, GpaTHUCIABCKUI rpaBep MO Men nepnoga 6apoxko

CebacTeaH 3e/Iep HPUHAMUICIKUT K CAMBIM IIPOU3BO K-
TenpHpIM OpaTMCIABCKUM TpaBepaM O MEXM BTODON Tpe-
TH 18 B€KA. XYJIOKHMK HEBBICOKOTO Ka4eCTBA, HO YCEPH-
HbIJl HAYMHAIOIMI MACTep DENPOAYKIIMOHHON rpacuxy,
OH 3aHMMAJICA BCEMM BMIamMy rpadMKy, PACHPOCTPAHEH-
HOJ B TIEPMOJ HAWBBICLIErO PACHBETA GAPOKKO M POKOKO.
HecmoTps nHa ero yueGy y 3HAMEHMTOrO aBCTPMIICKOrO
rpacuxa M. A. IIMynepa, erc TBOPUYECTBO OCTANOCh 060-
SHAYCEHBIM KaK AuAeTaHTcTBO. OXHAKO OH BHIJAENSICS B
06J1acTH JeKOPaTUBHOIO MCIONHEHMS U OPHAMEHTALMH.
TTosToMy €ro HpOM3BENEHMSA MIUPOKO MCIONH30BANUCH B
YKDAIICHUM KHUT, B IEPaNbAMYECCKMX M SKCIMBPHUECKMUX
KOMIIO3UIMAX, B Penpoiyknuy castra doloris M B pamu-
DOBaHUM HOPTPETOB, BEAYT M (DPOHTUCINCOB B CTUIE

POKOKO. On Opan 3a OCHOBY ayrc6ypcKyio rpaduyecKyo
crunueTuky M. A, Pedbena, M, I'. Pyrenmaca u o6y-
yasierocs B Hiopubepre C. MMKOBUMHM. Y IOCHEXHErO
OH HayuuJCa DENnpojayuyMpoBaTe Kaprorpaduueckue o6-
pasupl. B obnactu pucosamus KaprorpahMueckux Tpy-
OB M KONUPOBAHUA APXUTEKTOHUYECKUX IIPOEKTOB TOro
BpeMenn ou paloran mas rpada AutoHa I'paccankosuua,
KOTOPBI €MY NOPYYMN M3rOTABAMBATL HEKOTODHIE KOIMM
TO3EMENBHBIX KapT HMKHUX 3eMEIb M PEnpoayuupoBath
APXUTCKTOHUUCCKME IIAHBI CTPOMTENLCTBA BYOMHCKOro
ABOPHOBOro 3amka B Bypamnemre. Ilocne MaTMAECITHIX ro-
OB OH MHOI'O 3aHMMAJICI MJUIIOCTPALMEN, KPOME TOr0 CO3-
J2Ur Weblt Psfl DEIUTUO3HBIX CBALEHHBIX KAPTHHOK, II0Tb-
30BaBLINXCS NONYNIPHOCTBIO B TE BPEMEHA. BoJsbuie Bce-




70

0 NPOU3BEACHMI BO3HUKIO B CEPEJMHE 18 CTOJIETHMS, KO-
la OH M3roTaBiIMBal INOPTPETHl BBIFAOMIMXCI JMYHOCTEN,
06pa30BAHHBIX JIIOAEN M IOKPOBUTEIEN MCKYCCTBA.
TBOpYECTBO 3ennepa IOHaNo, CIEJOBATENBHO, IIpEXjc
BCETO B Pa3psi PASIMYHBIX BHMJAOB PEUPOAYKIUMOHHONM rpa-
(hbUKM, OHO MCHIOTHAIO 3aIPOCH BPaTUCIaBCKOro OGIIECTBa
B HEpUOX pacusera GApOKKO M POKOKO. VI ecnm 3emep
JAa’KE€ M HE JIOCTUT YPOBHS M MCIOJHUTENBCKON TEXHUKH

VHO3E€MHBIX TPABEPOB 110 MEIM, 3AaTO €r0 TBOPUYECTBO CHIr-
pajio CBOIO KYJIbTYPHO-MCTOPHYECKYO POJb, CO3MAI0 HpPEX-
CTaBIEHMUE O KHMIKHBIX YKPALICHMUIX U MIMOCTPALMIX TIpe-
ycuesatouiero Tumorpadgckoro mnpoussojcrsa M. M. Jlam-
nepepa B Bparucinase. CBOEro mnmKa Macrep AOCTUT TIPHU
PENPOAYKIMM KapT M IJIAHOB HA CKJIOHE CBOEI IUIOHOTBOD-
HOV AEsTEIbHOCTH.

Sebastian Zeller, ein Kupferstecher aus barockem Bratislava

Sebastian Zeller gehort zu den produktivsten Kup-
ferstechern Bratislavas im zweiten Drittel des 18, Jahr-
hunderts. Er war ein Kiinstler nicht mit hohen Quali-
tdten, aber ein eifriger Adept der Reproduktionsgrafik,
der an allen zeitgeméfBen Bereichen der Gebrauchsgra-
fik des Hochbarocks und Rokokos Teil hatte. Obwohl
er Unterricht bei dem bekannten sterreichischen Ste-
cher J. A, Schmutzer erhielt, blieb sein Schaffen von
Dilletantismus gekennzeichnet. Er {iberragte jedoch im
Bereich der dekorativen Wiedergabe und im Ornament-
schmuck. Deshalb setzten sich seine Werke im Buch-
schmuck, in heraldischen und Exlibriskompositionen,
in Reproduktionen der castra doloris und rokokoge-
rahmten Portréts, Veduten und Frontispizen durch. Er
kniipfte an den Augsburger grafischen Stil von J. A.
Pfeffel, J. G. Rugendas und an den in Niirnberg ge-
schulten S. Mikovini an, bei dem er auch kartographi-
sche Vorlagen zu reproduzieren erlernte. Im Bereich
des Zeichnens kartographischer Werke und dem Ko-
pieren zeitgendssischer architektonischer Projekte ar-
beitete er fiir den Grafen Anton Grassalkovich, der ihn

beauftragte, einige Kopien der Katasterkarten des siid-
ungarischen Gebietes anzufertigen und Architektur-
zeichnungen des Ausbaus vom Budaer Burgpalast zu
reproduzieren. Seit den 50er Jahren illustrierte er viel
und schuf dabei eine ganze Reihe der in dieser Zeit
beliebten Votivbildchen von Heiligen. Die meisten
Werke entstanden in der Mitte des 18. Jahrhunderts,
als er bedeutende Perstnlichkeiten, Gelehrte und Kiinst-
méizene portritierte.

Zellers Schaffen betraf vor allem die verschiedenen
Arten der Reproduktionsgrafik und erfiillte den Bedarf
der Bratislavaer Gesellschaft der Zeit des Hochbarocks
und Rokokos. Auch wenn er nicht das Niveau und die
Finessen ausldndischer Kupferstecher erreichte, sein
Schaffen erfiillt seine kulturhistorische Funktion und
ertffnet eine Vorstellung vom Buchschmuck und den
Ilustrationen in der prosperierenden Druckerei J. M.
Landerers in Bratislava. Den grofiten Absatz erreichte
er bei Landkarten- und Planreproduktionen am Ende
seiner fruchtbaren Tétigkeit.
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Dva nezname portréty Martina Johanna

Schmidta

(D.D. D. dr. L. Machytkovi k sedemdesiatke)*

MILAN TOGNER

Zaujimavé a objavna vystava Portrét 18. sto-
ro¢ia na Spisi, usporiadand Spisskym muzeom
v Levodi (1986—1987), prezentovala vo vystave-
nom subore okrem inych aj dvojicu pendant-
nych portrétov prislugnikov tradiénej spisskej
Slachty, manZelského paru Rozalie a Emericha
Cékiovcov. Celkova koncepcia vystavy bola za-
merana predovietkym na doméacu, regionalnu
produkciu portrétnej tvorby a spominana dvo-
jica obrazov skér doplfiala tento subor z hla-
diska ikonografického (prislusnici rodu Cakiov-
cov), provenienc¢ného (obrazy pochéadzaju =zo
spisského kastiela v Hodkovciach) a nepochyb-
ne aj pre svoje vytvarné kvality.

Zjavna odli$nost od domécej, spisskej produk-
cie azda podmienila vystavenie obidvoch obra-
zov s pripisanim M. J. Schmidtovi bez dalsich
Udajov o maliarovi a bez zaradenia do starostli-
vo a erudovane spracovaného katalégu.? Prave
moznost bezprostrednej konfrontacie s tradi¢-
nym a do istej miery konzervativnym predne-
som spiSskej portrétnej produkcie zdéraznila su-
verénne spracovanie a vysokti maliarsku kul-
tiru obidvoch obrazov s evidentnou nadviznos-
fou na formalne vyhoje europskej malby 18.
storo¢ia. Treba si viak uvedomit, ze spisska
portrétna tvorba je vyslednicou historickych,
spolo¢ensko-politickych a kulttrnych determi-
nant, ktoré podmietiovali jej vyvin odlidne od
vyvinu eurépskej malby v prejavoch $picko-
vych umelcov, ale v kazdom pripade vytvara
celkom svojbytnu vytvarni oblast, ktora svojim
charakterom presahuje hranicu regiénu. Napo-

kon préve to spominana vystava dostatoéne
preukazala.

Obidva obrazy pochadzaju z éakiovskeho kas-
tiela v Hodkovciach nedaleko Spisského hradu
a na konci pétdesiatych rokov boli spolo¢ne s ce-
lym mobilidrom premiestnené do nabytkového
muzea v MarkuSovciach. Odtial sa v Sestdesia-
tych rokoch dostal portrét Emericha Cakiho? do
zbierky Spisského muzea v Levodi a portrét Ro-
zélie Cakiovej do zbierky Vlastivedného muzea
v Spisskej Novej Vsi.% Na spominanej vystave
boli instalované spoloéne ako evidentné pen-
danty. Ich pripisanie maliarovi M. J. Schmidto-
vi bolo podmienené néapismi na zadnych stra-
nach platen. Tieto népisy identifikuju portré-
tované osoby a navyse prindsaju aj velmi de-
tailnu informaciu o autorstve a vzniku obidvoch
obrazov. Ich pomerne zlt &tatelnost umoznilo
takmer celkom transkribovat osvetlenie UV
svetlom. Na muZskom portréte je v hornej dasti
platna novsi néapis, pochadzajuci pravdepodobne
z 19. storo¢ia: Graff Emerich Csaky /Seiner
kayserl. kongl. Magistitten w. ... Camer Herr a
v spodnej ¢asti inou rukou, Stetcom rozsiahlejsi
text: ...in Milbach gemahl.. / worden 1755
den 3. / Junij M:J: Schmidt /Mahler in D"Stein.
Podobne v pripade #enského portrétu v hornej
Casti: Graffin Rosalia Csakin gebohrnne /Graffin
English v:Wagram a v spodnej casti platna: A°
1755 den 4 Junius /zu Milbach gemahln wor-
den / von Martin Joh: Schmidt / Mahler in
D"Stein. Obidva tieto népisy, pri ktorych nie je
vylucené, Ze st pisané priamo maliarovou rukou,
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M. J. Schmidt: Portrét Rozdlie Cdkiovej, 1755. Vlasti-
vedné mizeum v Spidskej Novej Vsi. Foto M. Vo§

a istota rychleho, §tetcového rukopisu tomu na-
svedc¢uje, jednoznaéne atribuuju obrazy vy-
znamnému rakuskemu maliarovi Martinovi Jo-
hannovi Schmidtovi, zvanému Kremserschmidt.
Pre Schmidtovo autorstvo vsak omnoho pre-
svedéivejdie hovori vlastné maliarske spracova-
nie. Uplatiiuje sa tu suverénna istota rychleho
prednesu s bravirnym pouzivanim iluzivnych
skratiek, tvarovanych farebnou pastou najmi
v drapéridch a detailoch odevov, rovnako jemné
vypracovanie inkarnatov, dodavajacich portré-
tom Zivotnost a presvedéivost. Nesporna maliar-
ska kultivovanost, jednoduchd kompozicia, po-
merne striedma farebna paleta, ale predovset-
kym rydzo civilné, az intimne chapané spodo-
benie obidvoch postdv bez naznaku barokovej
pompéznosti je, ako sa domnievame, vy-
razne charakteristické pre klasicisticki polo-
hu Schmidtovej tvorby.

Hodnotu a vyznam obidvoch obrazov umoc-
nuje navySe presné datovanie do roku 1755.

Prave z tohto roku sa v starostlivo spracovanom
katalégu Schmidtovho diela uvadza iba jediny
znamy obraz.® Z nasledujuceho roku 1756 sa
zachovalo podstatne viac kompozicii, okrem
inych aj dvojica pendantnych portrétov man-
zelského paru mestanov Leopolda a Frantisky
Hirlmayerovcov.b

Ak sa pokusime o vzdjomnu kompariciu &a-
sovo od seba len minimalne vzdialenych obra-
zoV, potvrdi sa ndm spréavnost atribucie. Zaklad-
na kompoziéna schéma i rozmery st pri viet-
kych sledovanych obrazoch v zdsade rovnaké.
Vidy ide o zachytenie polopostavy v takmer
zhodnych pozicidch na viac-menej indiferent-
nom pozadi, len s drobnej$imi a nepodstatnymi
odchylkami. Rovnaké je tak farebné ponatie,
ako aj maliarske spracovanie. Isty rozdiel vidi-
me iba v skér surovejsej, robustnejiej malbe
inkarnatov tvari mestianskeho paru oproti kul-
tivovanému, zjemnenému spracovaniu tvari
aristokratov. Tu vsak moZno predpokladat za-
mer maliarovej licencie, Neobycajne presné da-
tovanie ¢akiovskych portrétov, ktorému v za-
sade nie je dévod neverif, poskytuje navyse aj
zaujimavu informaciu o spésobe prace M. J.
Schmidta. Presné datovanie vzniku muZského
portrétu 3. juna a Zenského 4. juna, teda nasle-
dujuceho dila, naznaduje, Ze kaZdy obraz by mo-
hol byt hotovy v jednom dni. Schmidtova mi-
moriadna vykonnost, plodnost, bravirnost a
rychlost price st zname, ale sposob malby a
predovietkym technika lazurového vrstvenia
tak, ako sa na obidvoch obrazoch objavuje, ti-
to moznost vylucuju.

Sudfasny re§tauratorsky zasah na portréte
Emericha Cakiho dovoluje trocha viac preniknut
do technickej vystavby obrazu a pritom aj vy-
slovitf reédlny predpoklad maliarovho postupu.’
Malba je realizovand na pomerne tenkom, red-
§om lanovom platne (9 X 9 niti na 1 ecm?), po-
krytom tmaviim bolovym podkladom, nanasa-
nym v dvoch vrstvach — spodné je svetlejdia,
horna tmavs$ia. Vlastné maliarske spracovanie
vykazuje dost vyrazny rozdiel medzi kultivova-
nou, lazurovane spracovanou malfbou inkar-
natov tvare a volnejsie nanaSanou farebnou
pastou v malbe odevu, jeho sdcasti a ostatnych
Casti portrétu. Rozdielna je aj farebna paleta
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M. J. Schmidt: Portrét Emericha Cdkiho, 1755, Spisské
mizeum v Levoci. Foto M. Vo§

a pomerne vyrazna odli§nost malby sa prejavu-
je na rtg. snimkach. Kym tvarova ¢ast je spraco-
vana jednoliato, v detailoch odevu, ale najmi
pri pravej ruke s rukavicami, sa objavuje rad
autorskych korektur v podmalbe, teda bez rusi-
vych pentimenti na povrchu malby. Tento de-
tailnej$i technologicky prieskum umoziuje
predpokladat, Ze maliar pri sedeni portrétova-
ného spracoval v podstate iba tvarova ¢ast tak-
mer do definitivneho stavu a priebeh krivky

Poznamky

! Prispevok bol publikovany v ¢eskej verzii v strojo-
pisnom zborniku na poéest vyznamného vyroéia dr. Lu-
bora Machytku, Praha 1988.

2 NOVOTNA, M.: Portrét 18. storo¢ia na Spisi. Kata-
lég vystavy. Levoda, Spisské muzeum 1986.

¥ Olej na platne, 91X 75 cm. Levoca, Spisské muzeum,
inv. & 394/69.

pliec, ruk ¢i detailov odevu ponechal v skicovi-
tom néznaku. Pre tuto ¢ast price méZeme ak-
ceptovat mimoriadne presné datovanie vzniku.
V ateliéri potom dokonéil postupne cely portrét
s autorskymi korekturami a so vSetkymi efekt-
mi, ktoré mu poskytovala aj podstatne bohatsia
farebné paleta. Napokon podobny postup je naj-
mé pri barokovych portrétoch pomerne ¢asty a
rovnako bol nepochybne spracovany aj portrét
Rozalie Céakiovej. Vzhladom na presné datova-
nie je neskors§i cisarsky dvorny radca Emerich
Caki (1728—1804) spodobeny vo veku 27 rokov
a jeho manzelka Rozalia (1730—1814), rodena
grofka Engl von Wagrain, s ktorou uzavrel man-
zelstvo 1. 4. 1753, vo veku 25 rokov.8 Tieto za-
kladné udaje tieZ napovedaju, Ze miesto, kde
bol mlady aristokraticky par portrétovany, te-
da miesto vzniku obidvoch obrazov, oznadované
v spominanych textoch ako Milbach, je velmi
pravdepodobne dolnorakdsky Miihlbach pri
Hollabrune, kde mali Englovci, rodi¢ia Rozalie,
svoje majetky. Ani pritomnost maliara v Miihl-
bachu, nevelmi vzdialenom od Kremze, kde ma-
liar zrejme Zil, nevzbudzuje nijakd pochyb-
nost. Napokon na fare tunajsieho kostola je za-
chovany — aj ked mierne problematicky —
Schmidtov obraz, kym dalsie sem lokalizované
dielo je dnes nezvestné.?

Sucasny stav obidvoch ¢&akiovskych obrazov,
zatial iba s menej vyraznymi opravami, je po-
znatfeny predovietkym prirodzenou degradaciou
a ich skutocné kvality ¢iastoéne skresTuju vrstvy
stmavnutych lakov. Terajsi a pripravovany res-
tauratorsky zésah iste predstavi v plnom vyzne-
ni vietkych maliarskych kvalit tieto dosial na
nafom uzemi nezname, ale nesporne hodnotné
prace Martina Johanna Schmidta.

4 Olej na platne, 91 X175 cm. Spisska Nova Ves, Vlas-
tivedné mizeum, inv. ¢é. 3316.

5 DWORSCHAK, F. — FEUCHTMULLER, R. — GAR~
ZAROLLI-THURNLACKH, K. — ZYKAN, J.: Der Ma-
ler Johann Schmidt genannt ,Der Kremser Schmidt®
1718—1801, Wien 1955, s. 243.

8 Portrét Leopolda Hirlmayera, olej na platne, 86X
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X70 cm, neznatené, datované 1756; portrét Frantisky
Hirlmayerovej, olej na platne, 86X70 cm, neznadené,
datované 1756. Obidva portréty si v Mestskom miizeu
v KremZi — Museum der Stadt Krems a.d. Donau.
Pozri c, d. v pozn. 5, s, 244,

7 Portrét Emericha Cakiho re§tauruje v sddasnosti

(1987) akad. mal. Anna Svetkova. Vdadim jej za rad
technologickych poznatkov.

8 Genealogisches Buch des Adels, Hauptbearbeiter
Walter v. Hueck, Grifliche Héuser, Zv. 9, Limburg a.d.
Lahn 1979, s. 127. Za pomoc pri zisteni presnych udajov
vdad¢im dr. I. Chaloupeckému.

9 C. d. v pozn. 5, s. 294, 295.

JBa HemssectHbix moprpera Mapruna Voranna IImmara

Boicraska «IToprper 18 BeKa B COMIUE», YCTPOEGHHAS
Comuickum myseem B JleBoue (1986—1987), mpexcrasuia
MOMMMO NPOYEro ¥ JBa HOPTPETA TPAJMLIMOHHON CINMII-
CKOM HUIAXTHl — CYIPY>KECKO# mapst Posanum um Dmepu-
xa Yaxky. O6Ga mopTpera NPOUCXOAAT U3 ycamsbnr Yaxu
B TOAKOBIAX, B KOHIUE IMTHUEECATHIX I'OJOB HAIIEro BEKA
oHy ObulM mepeMeueHsl B Myseit meBesn B MapKylIOB-
nax. OTTyAa B LIECTUJECATHIC IOABI HOPTPET DMepuxa Ya-
Ku (1728—1804) noman B Crmuickuizn myseil B JleBoue, a
noprtper Posanuu, ypoxxjaeHHO rpadunu Duren o Bar-
paitH (1730—1814) — B KOJUIEKIMIO KpaeBegueckoro my-
3eq B r. Cnuiucka-Hopa-Bec. Haamuceu Ha 3aJHMX CTOPO-
Hax 000X MOPTPETOB IPHUIHUCHBAIOT MX PYKE M3BECTHOrO
ABCTPHUITCKOrO XYROXKHMKA Maprtuna MorauHa IIIMuara,
Ha3BaHHOro KpemMcepmuaToM, U TOUHO JATUPYIOT MX BO3-
HUKHOBEHME [0 MIOHA 1755 roja. CpaBHEHME C KApTHHA-
mu HImupTa TOrO INEPMOfa 3TO OHPEEIEHUE OJJHO3ZHAUHO
nonTsepxkpaer. Kpome 2T0Ooro cpaBHeHus o006 aBTOPCTBE
MImuaTa yOEAUTENbHO FOBOPUT M XYLOJKECTBEHHOE MCCIIe-
noBaHue KaptiH. IToxkazana B HMX COBCPLICHHAsS JOCTO-

BEPHOCTH, OBICTPOr'0 MCIONHEHUS C OJIECTAIMM MCHOJL30-
BAaHMEM MJUIIO30DHBIX COKPALCHUIT, CHOPMHUPOBAHHBIX
[BETHOM IIACTO} IVIaBHBIM 00GpasoMm B u306paskeHuu japa-
OMPOBKU M JETANEH ONEIKIBI.

Beccnopras XyJ/[OJKECTBEHHAS KYJIbTYPa, HPOCTast KOM-
IO3MLMA, OTHOCUTECABPHO YMEPEHHAS HaNUTPa, HO IPEXJe
BCEGrO WICTOTA BOCHPHUATHS B OOI[ECTBEHHOM M JUUYHOM
mnanax oboux dhuryp 6e3 mamexa Ha 0apoKKOBY0 Gpoc-
KOCTh — XapaKTEPUCTHMUECCKUI IPU3HAK JJS KIACCUIIMCTU-
YECKOIo pacmoNoXeHuss Tteopuecrsa Hmupra. Mecro,
B KOTOPOM IMCaJIach MOJIOAAs AapMCTOKpATHuecKas mapa,
TO €CTh MECTO CO3MaHMA 5TUX INOPTPETOB, 0603HAUEHHOE
B YIOMMHABIIMXCA TEKCTAX Kak Mmunbax, aBiseTcs ckopee
BCEro HWSKHEABCTPUiICKMM Mmunbaxom npu Tonnabpyse,
T/l€ HAXOAMJIOCE MMEHUE ODHreNoB, pojuTenei Pozanunu.
LlenHoCTh, ¥ 3HAUEHME OOEUX KAPTUH IIOBBHIIAET MX TOY-
HO€ JlaTupoBanue 1755 rofom. B 3a60TnNBO COCTABIEHHOM
Karojiore NpoussefeHnit IIMUATa MMEHHO 3TOT rOX Hpel-
CTABJIEH JMILL €AMHCTBEHHOM M3BECTHOM KAPTHMHOIA.

Zwei unbekannte Portrits von Martin Johann Schmidt

Die Ausstellung der Portrdts des 18. Jahrhunderts
von Spi§ (Zips), iniziiert vom SpiSské Muzeum in Le-
voc¢a (Leutschau) 1986—87, prisentierte auller anderem
auch die zusammengehorenden Portrits des Ehepaars
Rozdlia und Emerich Csdky. Beide Portrdts stammen
aus dem Csdky-Kastell in Hodkovce und wurden Ende
der 50er Jahre unseres Jahrhunderts dem Museum fiir
Wohnkultur in MarkuSovece libergeben. Von dort kam
das Portridt Emerich Csakys (1728—1804) nach Spisské
Muzeum in Levoéa und das Portrdt Rozilia Csaky, ge-
borene Grifin Engel von Wagrain (1730—1814), in die
Sammlungen des Heimatmuseums in Spi§skd Nova Ves
(Neudorf). Die Aufschriften auf den Riickseiten beider
Bilder schreiben sie der Hand des bekannten &ster-
reichischen Malers Martin Johann Schmidt, gen. Krem-
serschmidf, zu und datieren ihre Entstehung genau in
den Juni 1755. Der Vergleich mit Schmidts Bildern
aus diesem Zeitraum bestiitigt eindeutig diese Zu-
schreibung, AuBer dem Vergleich spricht iiberzeugend
fir Schmidts Autorschaft auch die individuelle male-
rische Fassung. Es machen sich hier die souverine Si-

cherheit der schnellen Vortragsweise mit den bravourds
angewendeten illusiondren Verkiirzungen, der plastische
Farbauftrag besonders in den Draperien und Kleidungs-
details geltend, wie auch das fein ausgearbeitete In-
karnat.

Die unzweifelhafte malerische Kultiviertheit, einfache
Komposition, verhdltnisméfBig verhaltene Farbpalette
und vor allem die gediegen biirgerliche, fast intim auf-
gefaflte Anndherung beider Gestalten ohne Anzeichen
barocken Pathos, ist charakteristisch fiir die klassizis-
tische Stellung der Schmidtschen Werke.

Der Ort, in dem das junge aristokratische Paar
portratiert wurde, also auch der Entstehungsort der
Bilder, in den erwidhnten Texten als Milbach bezeichnet,
ist sehr wahrscheinlich das niederésterreichische Miihl-
bach bei Hollabrunn, wo die Engels, Eltern von Ro-
zalia, ihre Besitzungen hatten. Der Wert und die Be-
deutung beider Bilder ist durch die genaue Datierung
in das Jahr 1755 erhoht. Gerade aus diesem Jahr weist
der sorgfiltig bearbeitete Katalog des Oeuvres von
Schmidt bisher nur ein bekanntes Bild aus.
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Divadelni dekoratéri v Bratislave
medzi barokom a romantizmom

IVA MOJZISOVA

Minulost javiskového vytvarnictva na Sloven-
sku e$te nikdy neuputala zdujem historikov na-
tolko, aby jej venovali §pecialnu pozornost.!

Literdrnych tdajov o divadelnych maliaroch
ha nasom Uzemi je malo, st rozptylené a zvig-
Sa celkom kusé, V slovenskej divadelnohisto-
rickej literature ich ako prva a zatial jedina
autorka zaznamendva Milena Cesnakova-Mi-
chalcova vo svojich girgie koncipovanych pra-
cach.?

Pokial ide o vytvarné dokumenty, zda sa, Ze
sa dosial po nich nepatralo. Jediny zachovany
skicar bratislavského divadelného dekoratéra zo
zacCiatku 19. storo¢ia Carla Maurera je uloZzeny
v Caplovi¢ovej kni¥nici v Dolnom Kubine; vza-
la ho na vedomie len madarska a rakuska od-
bornj literatira.?

Nedavno vsak objavila Katarina Zavadovs
v tej istej kniZnici doteraz celkom neznamu
zbierku kresieb a rytin, v ktorej je i cely rad
navrhov divadelnych dekoracii. I ked tato zbier-
ka je v majetku kniZnice uz od Caplovitovych
¢ias, nie je e$te odborne skatalogizovan4. Jed-
nako uz prvé oboznamenie sa s fiou nasveddu-

je, Ze to bude pri skimani minulosti scénické-
ho vytvarnictva délezity zdroj poznania.

Historik scénografie sa nemoge opierat o au-
tentické diela, lebo tie su pominajace. MézZe len
rekonstruovat a pritom ma k dispozicii tri dru-
hy prametiov: pisomné spravy o divadelnych
dekoratéroch, spravy o dekoraciach a ich supi~-
Sy a navrhy dekoracii alebo ich grafické spo-
dobenie. Preto pokus o prvé nadrtnutie stivis-
lejsieho obrazu o javiskovom vytvarnictve

v Bratislave v druhej polovici 18. a na zadiat-
ku 19. storo¢ia bude spodivat v zakladnom zhr-
nuti pramennych informécii a bude sa pohybo-
vat na pomedz{ kultirnohistorického a umelec-
kohistorického opisu.

Barokové divadlo zamenilo hru »pred deko-
raciou“ za hru ,,v dekoracii®. Javisko na pé6-
doryse lichobeZnika, oddelené od hladiska por-
talom, lemovali po bokoch rovnobeyné rady ku-
lis ustupujice do hlbky a vzadu ho uzatvaral
plochy, iluzivne malovany prospekt. Ten bol po-
hladovou i vyznamovou dominantou scény, k je-
ho strednej osi mierili UbeZniky viemocnej per-
spektivy.

,»Aké vzneSené a hlboké je zaoberat sa per-
spektivou, ktord tesi ludské oko i srdce,” pisal
Josef Furtenbach, »najmé ak smeruje k vybu-
dovaniu theatru . .. Zbiehajice sa zorné body
pomylia kazdého, ba priam ohromia nielen ne-
skuseného, ale aj majstra, ktory k nim navrho-
val plany, a to tak, Ze nad tym nedokonaly élo-
Ve’k /onemie udivom a jeho zmysly st uchvéte-
né, «4

Barokové divadlo usporiadalo teda vytvarné
a technické prostriedky do démyselnej a pevnej
sustavy, ktord bola pre vytvarnika zavizna. Do
nej sa musel vtesnaf a prisposobit jej svoju
predstavivost, Urditti volnost poskytoval iba
obraz na zadnom prospekte, ale aj ten bol via-
zany na platné ikonografické pravidla.

K pévodne dostadujucej scenérii ulice, takej
vyhodnej pre kongtrukeiu perspektivneho po-
hladu, pribadali postupne dalsie: zahrada, les,

more, vojensky tabor, nebo a peklo. Druha po-

A
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Girolamo Bon: Slavnostnd siett. Ndvrh divadelnej de-
kordcie. 1762. Statna Széchényiho kniZnica v Budapesti.
Z knihy HORANYI, M.: Das Esterhdzysche Feenreich.
Repro T. Leixnerovd

lovica 17. storodia priniesla uz aj interiérové
namety: slavnostnu sien, vestibul, vizenie,
chram. Tento repertoar vystac¢il az do posled-
nej tretiny nasledujuceho storodia, ked sa
v zhode s potrebami suvekej dramatiky zacali
objavovat aj intimnejSie a civilnejsie scené-
rie aristokratickych interiérov a mestianskych
i sedliackych izieb.?

Tento vypocet ndmetov méze na prvy pohlad
davat za pravdu rozsirenému predsudku, Ze di-
vadelné vytvarnictvo nemohlo byt ni¢im viac,
ne? len aplikovanym a dosf jednostrannym re-
meslom, Teatralnost ako jeden z hlavnych fe-
noménov baroka sa prejavovala vo vietkom, od
architektury az pod odievanie, a prave v di-
vadle mobilizovala vetky muzy i architekturu
a maliarstvo na spolo¢nu stuhru tak, Ze nemohli
byt jedna bez druhej.

Uchvatenie zmyslov a udiv divakov zvécSo-
vali lietajice stroje, na ktorych sa v oblakoch
vznasali boZstva, prepadliska, v ktorych mizli
démoni, morské vinobitia s vynarajucimi sa
vodnymi priferami, palace, ktoré sa rucali pria-
mo pred Zasnticimi zrakmi publika . . . To vietko
bolo na barokovom javisku nevyhnutnou pod-
mienkou.

Dokonaldi javiskovii maginériu s prepadliskom

si vyzadovali i Hesseho opery na Metastasiove
libreta Artaserse a Alessandro nell India, ktoré
uviedli pri prilezitosti bratislavskej korunova-
cie Marie Terézie roku 1741 v trojposchodovom
drevenom divadle pred Rybarskou branou a ku
ktorym tudajne navrhoval dekorécie viedensky
dvorny divadelny maliar Antonio d’Agostino.

Na prelome pitdesiatych a Sestdesiatych ro-
kov posobil v bratislavskom drevenom divadle
v Streleckej priekope (Schiessgraben) so svo-
jou opernou spolo¢nostou Girolamo Bon. Tento
univerzalny Benatéan, divadelny maliar, archi-
tekt, mechanik, hudobnik, libretista a riaditel
divadelnych spolo¢nosti, musel byt svojho ¢asu
vyznamnou osobnostou. Dosvedéuje to jeho bio-
grafia, ale jeho dielo, najmé z oblasti, ktora je
predmetom nasho zaujmu, je zahalené tajom-
stvom.

Roku 1735 bol Bon dvornym divadelnym ma-
liarom carovnej Anny Joanovny v Petrohrade.
,,S nim prigli na tamoj$iu scénu py$ne a zloZi-
to malované architektonické dekoracie, ktoré
polozili zéklady ¢innosti dekoratérov-perspekti-
vistov“ v ruskom divadle.”

O tri roky neskdr vraj Bon spolu so svojou
manzelkou spevackou buffou Rosou Ruvinettio-
vou-Bonovou na vlastnu Ziadost do¢asne odiSiel
z Petrohradu.®

Domnienka, ¥e prvykrat pésobil v Bratislave
uz roku 17419 je v8ak zjavne mylnd, pretoze
v tom ¢ase bol opidt v Petrohrade, kde malo-
val dekorécie pre novu operu.!0

1 ked sa o Bonovom podsobeni v Rusku za-
chovalo dost sprav, pripisuje sa mu z tych ¢&ias
jediny scénicky navrh, ktory je v leningradske]
Ermitazi. Predstavu o jeho scénografii ndm mo-
7u trocha priblizit préace jeho petrohradskeho
nasledovnika Giuseppe Valerianiho, s ktorym
sa zudastnil na vyprave opery Selevk roku 1744.

Po definitivnom odchode z Ruska bol Bon
v Berline na dvore Fridricha Velkého, kde ako
,,maginista® po boku dekoratéra Innocenta Bel-
lavitu skonstruoval mechaniku Venusinho po-
hyblivého hradu pre Graunovu operu Angelica
e Medoro.!! Vzapiti posobil v Drazdanoch, Ant-
verpach, Frankfurte a od roku 1756 v Bay-
reuthe ako profesor architektiry a perspektivy
na novozalozenej Akadémii krasnych umeni. Tu
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Vincenzo Fanti: Zéhrada. Ndvrh divadelnej dekordcie. 1776. Caplovidova knisnica v Dolnom Kubine

Foto T. Leixnerovd

sa vraj roku 1861 skon¢ila jeho Zivotna puf.!2

PodlIa udajov starsich historikov bratislavské-
ho divadla v 18. storo¢i, dolozenych archivny-
mi dokumentmi,? bol v8ak tento ,,Pittore, Ar-
chitetto e Direttore dell’opera“! v rokoch 1759—
1761 V‘Bratislave. Odtial presiel do sluzieb Mi-
kuld§a Esterhaziho v Eisenstadte, kde navrho-
val dekoracie k Haydnovym operam. Z tohto
obdobia pochadzaju i dva nesignované navrhy,
datované rokom 1762, ktorych autorstvo sa pri-
pisuje Bonovi.! Pokojnejsie ¢lenenie priestoru
— bez tvarovej hypertrofie — aj intimnejsi
vziah k prirode st uZ typickymi ¢értami scéno-
grafie druhej polovice 18. storoéia.

I ked Bonovo pdsobenie u Esterhaziovcov —
archivne doloZené do roku 1765 — bolo uZ viac-
krat opisané, na to, Ze jeho bratislavsky a eisen-
stadtsky pobyt oproti vieobecne znimej litera-
?ﬁre predlzuju jeho Zivot i dielo, po prvykrat
jasne poukaézala Milena Cesnakova. Tato autor-

ka tieZ zdoraznila potrebu hlbgieho prebadania
jeho ¢innosti a zhrnula i doplnila dosial zname
ada}tg‘e o u¢inkovani Girolama Bona v Bratisla-
ve. 10

Bon bol typickym prikladom scénografa a
impreséria, ktory putoval z mesta do mesta po-
dla prilezitosti, aké sa mu naskytli. Aj to bol
jeden z fenoménov kozmopolitizmu ,,0svietené-
ho storo¢ia® a v divadle sa prejavoval vyraz-
nejsie ako v ktoromkol'vek inom umeni. Boli to
prave takito vaganti, ktori $irili po Eurdpe slo-
hovi tradiciu i ¢iastkové inovacie rychlejdie a
tplnejSie neZ rytiny zhotovené podla ich diela
alebo podla inych, uznavanejsich vzorov. O nich
sa opierali aj miestni domé&ci vytvarnici, preto
sa rozdiely medzi centrami a perifériou v di-
vadelnej dekoracii neprejavovali ani tak v slo-
hovom ponati, ako skér v spésobe podania.

S Bratislavou je spity i dalsi divadelny ma-
liar Esterhaziovcov Pietro Travaglia. Skolil sa
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J. Mandl: Ruiny s pohladom na vizenie, Ndavrh divadelnej dekordcie. 1806. Caplovi¢ova kniZnica
v Dolnom Kubine. Foto T, Leixnerovd

v Miléne u bratov Galliariovcov a od roku 1771
pracoval v Eisenstadte a medzi¢asom i v Ester-
haze ako divadelny maliar. Z tohto obdobia sa
zachoval jeho skicar s divadelnymi navrhmi po-
zoruhodnej turovne.!” Od neho pochédzaju tri
dekoracie pre prvé uvedenie Mozartovej opery
La clemenza di Tito roku 1791 v Prahe.!® Jeho
poslednou znédmou pracou je Castrum doloris
pre pohrebné obrady primasa Josefa Bataniho
v Bratislave z roku 1799.19 Roku 1802 sa Tra-
vaglia prestahoval do Bratislavy, kde sa stal ma-
jordomom Grasalkovi¢ovecov a tu v marci 1826
aj zomrel.2 Ci aj v Bratislave pokracoval v pra-
ci pre divadlo, nevieme. V Biblioteke Caplovi-

¢iane sa nagiel jeden navrh horsej kvality, ozna-
¢eny na rube ,,nach Herrn Travaglio“, datova-
ny 1802.

O bratislavskom divadle, zriadenom v Sest-
desiatych rokoch v zadnom trakte Zeleného do-
mu (Griines Stiibel), kde sa vystriedali viaceré
divadelné spoloénosti, vieme len tolko, Ze ,de-
koracie, scény, mechanizmy a podobné divadel-
né potreby“ sa zadovazovali z prijmov zo
vstupného a ostavali v drzbe divadla.?!

Zakladny fundus dekoracii, kostymov i stro-
jového zariadenia vlastnilo kazdé divadlo. Tie
sa potom podla potreby dopliali alebo obnovo-
vali, Na Slovensku su zname dva supisy diva-
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delnych dekoracii z 18. storodia, obidva zo
stikromnych §lachtickych divadiel.

Jeden z nich sa viaZe k Bratislave, k operné-
mu divadlu Jédna Erd6dyho, ktoré pésobilo v ro-
koch 1785/88 v jeho bratislavskom palaci. Po-
dla opisu, uverejneného roku 1879 v Gothaj-
skom divadelnom kalendéri,?2 dekorécie pren
navrhovali Hofman® a ,s velkym umenim
Schellemayerov Stetec“, kulisy maloval Mayr.2
Divadlo malo dvadsatstyri dekoracii, medzi kto-
rymi boli uZz aj panské komnaty a mestianska
i sedliacka izba, mesto Damask k Haydnovej
opere Armida a mnozstvo kostymov, ktoré ,,ma-
li zodpovedat obsahu hry“. Mechanické zaria-
denie, ktoré sa vraj dokonalostou a presnostou
premien vyrovnalo ktorémukolvek divadlu, ob-
sluhovali traja muzi: jeden otadanim hriadela,
druhy rumpélom pod javiskom menil kulisy a
treti hornym rumpalom z povraziska vymienal
sufity, Po smrti Jana Erdédyho roku 1789 da-
rovala rodina cely fundus riaditelovi spolo¢nosti
Hubertovi Kumpfovi, ktory s nim i s celym su-
borom presiel do Budapesti.

Ked sa roku 1787 zadalo stavat nové divadlo
v Budine, dozorom nad stavbou bol povereny
Bratislavéan Wolfgang Kempelen. Po dokong&e-
ni divadla navrhol preti sedemndst dekoracii.
Javiskové mechanizmy vraj dodali z Bratisla-
vy. Pévodne medzi nimi neboli nijaké , lietacie
a im podobné stroje“, ale uZ onedlho sa obja~
vili tie najrafinovanej$ie maginérie, ktoré sa sta-
li stredobodom z4ujmu divékov.% Ked uvézime,
Ze Kempelen bol aj prvym intendantom budin-
skeho divadla, je viac ako pravdepodobné, Ze
to bol prave on, mechanik a vynélezca, kto
skonstruoval tieto podivuhodné mechanizmy.

Roku 1776 otvorili v Bratislave prvé kamen-
né divadlo pri Rybarskej brane, ktoré dal za
prispenia mestskej §lachty postavit grof Juraj
Céaki. V Geschichte der Schaubuehne zu Press-
burg z roku 1793 sa pige, ze dekoracie, zdvesy
a rekvizity pre nové divadlo zhotovil isty Van-
di z Viedne a Ze odtial pochadzali aj javiskové
mechanizmy, kioré ,napriek znacénej cene ne-
boli velmi trvanlivé« 2

Z nasledujiceho opisu sa dozvedame, e tu
pracovali dvaja maliari. Dekoracie »antickej sie-
ne, krasnej &ervenej izby s kozubom, lepSej iz-

by a obytajnej izby“ maloval Vandi, zatial &o
»sedliacka izba, les, krajina, pévabna zdhrada,
vazenie a horizont s vodou i bez vody“ boli
Hofmanovymi pracami.

Pre otvaracie predstavenie nového divadla
hrou Mediciovei J. Ch. Brandesa, ako sa pise
v Pressburger Zeitung, dekoracie, ktoré ,,zod-
povedali spanilému zariadeniu divadla, namalo-
val pan Fanti, in§pektor galérie pana vojvodu
z Lichtensteina«.27

Vincenzo Fanti bol synom talianskeho malia-
ra a divadelného dekoratéra Gaetana Fantiho,
usadeného vo Viedni. Tam sa Vincenzo naro-
dil roku 1719. Skolil sa na Viedenskej akadé-
mii u Altomonteho a neskér v Bologni. Do roku
1744 posobil v Turine a v Rime, potom sa vratil
do Viedne, kde sa venoval nastennému maliar-
stvu a napokon nastipil na otcovo miesto sprav-
cu Lichtensteinovej galérie. Zomrel vo Viedni
roku 1776,

V suvislosti s otvorenim bratislavského di-
vadla sa objavuje eSte aj Stvrté meno. Je to J.
Mandl, ktorého signovany navrh sladvnostnej sie-
ne z budapestianskej Széchényiho kniZnice sa
pokladd za pracu ,,na vynikajicej urovni“. Ma-
darski badatelia ho datuji do poslednej tretiny
18. storodia a spajaju ho s Bratislavou. Kedze
sa o tomto vytvarnikovi nenagiel nijaky pra-
menny material alebo literarny tidaj, nazdava-
ju sa, Ze ide o varianty mena Mandl — Wandl
— Vandi, a teda Ze je totoZny so spominanym
Vandim, tvorcom dekoricii pre nové divadlo
v Bratislave .2

Tu sa vSak ponuka eite aj ind domnienka.
Nie je Vandi totozny skér s Fantim? Ked uva-
Zime, 7e s obidvoma menami sa stretdvame pri
tej istej prileZitosti — otvoreni novopostave-
ného divadla v Bratislave — ibaZe v dvoch réz-
nych prametioch, a Ze pritom o prvom nevie-
me ni¢, kym druhého pozname ako historicku
osobnost, nie je pravdepodobné, %e v prvom pri-
pade i8lo len o nemecky foneticky prepis mena
Fanti na Vandi?

Ak Vandi a Vincenzo Fanti st jedna a té
ista osoba, potom kto je J. Mandl? Vie sa o jeho
spominanej praci a eSte o jednej, ktord sa mu
pripisuje.? Ci sa nieto zachovalo z divadelného
diela Vincenza Fantiho, nebolo dosial znédme.
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J. Mandl: Sedliacka izba. Navrh divadelnej dekordcie. 1808. Caplovi¢ova kniZnica v Dolnom Kubine.
Foto T. Leixnerovd

V spominanej dolnokubinskej zbierke sa nasiel
scénicky navrh francizskej zdhrady s fontanou
a architekturou letohradku v pozadi, nazvany
Deliciosa a signovany V. Fanti. Vzhladom na
datum Fantiho umrtia musel vzniknat do roku
1776. Kompozicia zahrady, v ktorej sa spaja cen-
tralna perspektiva s dvoma kosymi pohladmi,
architektonicka dominanta v strede prospektu,
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Josef Platzer: Sedliacka izba. Dekordcia realizovand pre
zamocké divadlo v Litomysli. 1797.
Foto T. Leixnerovd
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zdrobnenie tvaru i meradla vypovedaju o scé-
nografickej koncepcii druhej polovice 18. sto-
rocia.

Objavuje sa aj neznamy J. Mandl. V majet-
ku Caplovi¢ovej kniZnice je sedem divadelnych
navrhov s jeho podpisom, ktoré pri porovnani
s Fantiho Deliciosou svedc¢ia o celkom odliSnom
rukopise. I ked najdenie dalsich prac vnasa do
Mandlovej existencie trocha viac svetla, k spo-
lahlivejs$im zdverom sa dospeje az po ich do-
kladnom prieskume. Zatial sa ukézalo len tol-
ko, Ze podla zaznamov v archive Bibliotéky Cap-
lovi¢iany bol od roku 1817 az do konca Caplo-
vicovej zberatelskej c¢innosti roku 1852 jeden
z jeho najvernejsich dodavatelov zidovsky knih-
kupec a antikvar z bratislavského podhradia
Samuel Mandl.?0 PredbeZne vSak niet dokazov
o tom, Ze tu nejde iba o zhodu mien.

Nateraz azda hodno spomenut aspon to, Ze
niektoré Mandlove prace vykazuju jasné zhody
s dekoraciami Jozefa Platzera pre zamocké di-
vadlo v Litomysli, ktoré pochadzaju z roku 1797
a dodnes sa zachovali.?! Su to: sedliacka izba,
datovana rokom 1808, mestianska izba, nesig-
novand hradné sien a anticky chram. Zmysel
pre vierohodnost scén a zabyvanost prostredia
mobilidrom a rekvizitami tu uZz oc¢ividne po-
pieraju barokové citenie a vypité hibkové na-
zeranie priestoru, aké charakterizovalo scéno-
grafiu predchadzajiuceho obdobia.

Na tom, ze Mandl napodobil Platzera, ktory
bol divadelnym a komornym maliarom vieden-
ského dvora, nie je ni¢ mimoriadne. Naopak,
presne urcend ikonografia barokovych divadel-
nych dekoracii, prezivajuca az do 19. storodia,
splodila okrem tradicie ndmetov i tradiciu ich
vytvarného spodobovania, ktori potom prebe-
ral jeden divadelny dekoratér od druhého.
Zvlastne je skor to, Ze v naSom pripade boli
tieto predlohy v podobe rytin Norberta Bittne-
ra vydané tlacou az roku 1816.%2 Mandlove né-
vrhy vsSak pochadzaju z roku 1808, a nie su tak
ako rytiny zrkadlovymi obrazmi pévodnych
Platzerovych navrhov ani realizovanych lito-
mysSlianskych dekorécii. Na otazku, ¢i a ako sa
Mandl dostal do blizkosti Platzerovych prac,
predbezne nevieme odpovedat.3?

Po dalsom divadelnom vytvarnikovi Carlovi

Maurerovi sa zachoval subor navrhov, ktory je,
pokial ide o rozsah, naozaj vynimoé¢ny. Done-
davna sme poznali tridsatsest Maurerovych na-
vrhov zo zbierky Széchényiho kniZznice v Bu-
dapesti®t a skicar s titulom ,,127 Stiick. Hand-
zeichnungen fiir Theater* z Caplovi¢ovej kniz-
nice v Dolnom Kubine.?

Teraz sa naslo viacero signovanych Maurero-
vych prac alebo takych, ktorych autorstvo bude
mozné tomuto vytvarnikovi pripisat, ako aj ce-
ly rad pripravnych skic a predléh, pomocou kto-
rych si mézeme urobit dost jasnu predstavu
ucenie divadelny vytvarnik na zaciatku minu-
1ého storodia. Pozoruhodné su v tomto subore
navrhy slavobran, slavnostnych ilumindcii, na-
hrobkov ¢i interiérovych néastennych dekoracii.
Tento druh vytvarnych projektov byval od ¢ias
renesancie beznou sucastou prace divadelnych
dekoratérov, zvydéajne vSak o nich vieme skoér
z pisomnych pramenov ako zo samych vytvar-
nych artefaktov.

Napriek mnozstvu zachovanych prac je Carl
Maurer v nagej odbornej literature postavou
takmer nepovsimnutou. Narodil sa okolo roku
1762. Nevieme odkial pochéadzal, ani u koho sa
Skolil. Roku 1802 vstupil do sluzieb Esterhéa-
ziovcov v Eisenstadte. Tu sa o tri roky neskor
stal esterhdziovskym dvornym maliarom a diva-
delnym dekoratérom. Roku 1810 bol inSpekto-
rom bratislavského Mestského divadla, v nasle-
dujucom roku sa vratil do Eisenstadtu, ale pre
hospodarsku depresiu ho Mikulas II. Esterhazi
definitivne prepustil. Odvtedy pravdepodobne
trvale posobil ako divadelny dekoratér v Bra-
tislave.’ Tu spolupracoval medziinym so spo-
lo¢nostami J. A. Stogera a Franza Pokorného.
Posledny dosial zndmy pisomny zdznam o Mau-
rerovi sa objavil roku 1843 v spojitosti so spo-
lo¢nostou Josefa Hagena v Mestskom divadle
v Trnave.?7 Zomrel v novembri 1844 v Bratisla-
ve.’8

V Maurerovych divadelnych navrhoch preva-
zuje zavislost od scénografickych vzorov nesko-
robarokového klasicizmu. No na niektorych pra-
cach uz vidiet, ako si osvojoval aktualnejsie
podnety. Boli to najmé inspiracie z gotickej ar-
chitektury, ktoré sa v dekoraciach vézeni a hrad-



| e

Carl Maurer: Vestibul, Ndvrh divadelnej dekordcie. 1814. Caplovi¢ova kniZnica v Dolnom Kubine.
Foto T. Leixnerovd

nych nadvori objavovali uz hlboko v 18. storodi,
zéroven s tym, ako sa zaujem o minulost pre-
romanticky odklanal od antiky smerom k stre-
doveku. I ked sa tu Maurer pridrziaval znamych
predléh — napriklad Bittnerovych rytin podla
navrhov viedenského divadelného dekoratéra
Antonia de Pian® — pokusal sa zvladnuf prvky
gotického tvaroslovia v celom rade skic podla
grafickych vyobrazeni stredovekych katedral.
Okrem slavnostnych sieni, vestibulov a chramo-
vych interiérov v gotickom ruchu sa u Maurera
objavuju i romantické elementy orientalnych
architektur. Tieto prace viak uZ nepatria do na-
Sej témy, lebo datumom svojho vzniku presahu-
ju zaciatok 19. storodia.

Z doteraz znamych udajov a materidlu mozno
usudzovat, Ze najmi vdaka vplyvu blizkej Vied-
ne, ktora bola v 18. a na zadiatku 19. storodia

jednym z hlavnych centier eurépskeho divadel-
nictva, nezaostavali bratislavski javiskovi deko-
ratéri tych ¢ias vyraznejsie za dobovym sloho-
vym vyvinom. Napriek tomu, Ze prave v prvej
polovici 18. storoc¢ia pdsobili vo Viedni Ferdi-
nando Galli-Bibiena, objavitel , maniery di ve-
der le scene per angolo“, — v nemdéine nazyva-
nej ,,Winkelperspektive“ — a jeho syn Giusep-
pe, ktory tento spbsob diagondlneho videnia
prospektovej iluzivnej architektury bravirne
uplatiioval vo svojej scénografii, zd4 sa, Ze sa
tam i v okoli eSte dost dlho uprednosttiovala
centralna perspektiva. U Mandla a Maurera sa
vSak kosé pohlady striedali s osovymi s tplnou
samozrejmostou.

PodIa toho, Ze sa medzi zdkladnymi dekora-
ciami bratislavského mestského divadla z roku
1776 i operného divadla Erdédyovcov z roku

Carl Maurer: Gotickd hala. Ndvrh divadelnej dekordcie.1832. Caplovidova kniZnica v Dolnom Kubine.
Foto T, Leixnerovd

1785 vyskytovali scenérie ako mestianska a sed-
liacka izba, ktoré ako sme uz povedali, sa v de-
jinadch scénografie objavili v poslednej tretine
18. storodia, sa d& usudzovaf, Ze aj z hladiska

Poznamky

1 1 ked umelecké pamiatky, ktoré sa nachadzaju ale-
bo vznikli na uzemi Slovenska, povazujeme za svoje
duchovné vlastnictvo bez ohladu na nacionalny pévod
ich tvorcov, dejiny oficidlneho divadla na naSom uzemi,
ktoré tvorili nemecké, talianske a madarské divadelné

ikonografie kréacali bratislavské divadla s dobou.
Presnejsie historické zavery by bolo mozné vy-
slovit po preskumani fungovania dekoracii
v konkrétnych predstaveniach.?0

spolo¢nosti, sa dlho nepocitovali ako stucast histérie ¢i
predhistérie slovenského divadla. To je pravdepodobne
i jedna z pri¢in nezdujmu o minulost divadelného vy-
tvarnictva na Slovensku.

2 CESNAKOVA-MICHALCOVA, M.: Divadlo na Slo-
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TeaTpajpHbie JeKOPATOPsI r. Bparuciasp MeXay 0apOKKO M POMAHTHU3IMOM

ABTOpP CTPEMMTCI CO3JaTh BO3MOXKHO Oosee LENbpHYIO
KapTHMHY HPOILUIOre TearpalbpHBIX jAexopauuit B CIOBaKMHU.
OHa cocpefioTauuBacTcs Ha bBparuciase, rjie B 18 Beke
6b110  GONMBLIE BCEr0 BPEMEHHBIX TEATPAJIBHBIX 3XAHMI
M YaCTHBIX HINAXETCKUX TEaTpoB ¥ rjae B 1776 ropy or-
KPbUIM CTapeiiuMii TOPOJCKOM KAaMEHHBIA TeaTrp. ABTOpP
OCHOBBIBAETC HA CHOPAJMYCCKUX COOOIEHMSIX B IINUCH-
MEHHBIX JMCTOYHMKAX, TEPEUHSIX [MEKOpaunuii, HO INPEeXJie
BCEro Ha KOJUIEKLMHM IIPOEKTOB TEATPAJIbHBIX JEKOpaLMil,
KOTOpas HejxaBHo Gblia oOHApy>KeHa B YaninoBuuckon Oub-
nuotexe B T, Jonuu-Kybus.

TeaTp BOCEMHQJIATOrO CTONETUS 3aKPENMI TpajuLuio
ofospesaemon cuenst (Guck kastenbithne) ¢ urposbim
IPOCTPAHCTBOM, OTPAHMUECHHBIM JBYMsS DajaMyu OOKOBBIX
KYJHMC M CIUIOIIHBIM PACKPALLUEHHBIM 32HABECOM HA 3aJHEM
[UIAHE CIIEHBI, CO3JAIMM MIUIIO3MI0 rayOunsl. ITogmoct-
KaM TIpMAaBajiy APaMaTMUYECKYIO CeiuuKy CI{"HHbIE MC-
XaHM3MBI, C IIOMOIBI0 KOTODBHIX OCYLLECTBISLINCD HEOXKHU-
JAHHBIE M YYLOTBODHBIC IEPEMEHDBI NIPAMO Ha Tia3ax 3pu-
TeJIeH.

CoBepPIIEHHOE CIEHHOE YCTPOMCTBO € OIIyCKalOILENCs
miatopmoit ObIJIO M B JICPEBIHHOM TEATPE, NOCTPOCHHOM
B Bpatuciase 1o moBojly Koponaumuu Mapuu Tepesuu.
35ech cTaBuiM onepsl I'ecce, K KOTOPLIM, KaK TIOBOPAT,
M3roTaBaMBain ackopauuu AHTOHMO J{ArOoCTHMHO. B 1759—
1761 rojax B BpaTuciase CO CBOEH OIEDHON TPYILION
BeICTynan >Kuponamo BOH, NMyTEWECTBCHHNK M YHUBEDCAIb-
HbI AesATeNb, OLIBIINIA TEaTPaNbHbIA XYROKHUK IIPH ABOPE
pycckux uapun Asxuasl MoanosHbl U Enusaserbt [1eTpOBHBI,
npodeccop apXUTEKTYPH akagemuu B BaiipeinTe, KOTO-
pOro 3areM aHrakMposan B IDiseHmraatr Muxynam Dc-
Teprasu. Ha cempio Dcreprasy paboTan U BOCIOUTAHHUK
6parbes Tamnmapu TImerpo Tpasanma, KOTOPBIT B 1802
rojy nepeexan B Bparucnasy.

B 1785—1788 ropax B bpatuciaBe JACHCTBOBAN TEaTp
rpacha 3Ipnpojm, UL KOTOPOTO CO3J@ABANM JICKOpauuu
dpany Autod Toddman, dpani llennemaitep u MoraH
Maiiep. Ilocre cvmeptit Dpjoju 3THM JEKOpaUMU BMECTE
¢ rpynnoit I. Kymnda nonamm B Byay (Bygpamnemr). Tam
JUISL HOBOrO Teatpa 17 OCHOBHBEIX AEKODALMil COIPOEKTUPO-
Ban Oparucnaser; Bonpraur Kemiesnes, KOTOPbIA, BEPOAT-
HO, IOCTPOMN M 3aMeyaTelbHbIE CIEHMYECKUEC MEXaHMU3-
MBI.

TTocne Toro, Kax B 1776 roay B Bpatucinase OTKpblIN
HOBBIM TOPOJCKON TEaTp, COrJACHO OTYEeTaM, ACKOpPaIyMu
B HEM HauuHas ¢ 1793 rofa co3gaBaji BEHCKHUI XYJOXKHHUK
Bauan u 6parucnaBckuit XyRoKHuMK A, @, T'odpman. Ban-
M — 3TO TOJBKO HEMIPABMIBLHASN TPAHCKPUNIMSA MMEHM
BuuieHna PaHTH, BEHCKOrO XYJAOXKHUKA UTANBAHCKOrO
npoucxoxxaeuusa. He mosker ObITh M peuu O INpejnona-
raemMoM TOXpaecTBe Bauam ¢ V. MasHIyioM, TOCKOJBKY B
YannoBUUCKOi OMGIMOTEKE €CTh IOANMCAHHBIE IPOECKTHI
060X, KOTODHIEC CBUJETEILCTBYIOT O COBEPIIEHHO OTJIUY-
HBIX MaHEpax.

BpaTuciaaBckMii TeaTpalbHslil jiekoparop Kapn Maypep
npexcrasicH B YariosuucKkoi OMOIMOTEKE SCKU3HBIM Allb-
6oMOM €O 127 pUCYHKaM¥ 1 HaBGOpOM IPOEKTOB TE€ATpaib-
HBIX JeKopauuif, TpuymdanpHbIX APOK, APXUTCKTOHMUUEC-
KMX 9CKM30B UM 9TI0JI0B. Er0 paHHEE TBOPUECTBO BBLIXOAMU-
JI0 M3 KJACCHUIM3Ma, HO IIO3KE B HEM IMPOSBUIACL M PO-
MAHTHYECKASA OAYXOTBOPCHHOCTb I'OTUYECKON UM OPUEHTANb-
HOJ apXUTEKTYpPOIL.

Ha OCHOBE M3BECTHOTO K CErOAHAIIHEMY JIHIO mMarepua-
Jla MOSKHO 3aKJIOUYMTh, YTO OPATHUCIABCKOE TeaTpabHO-/Ie-
KOpalUMOHHOE MCKYCCTBO, Onarofgaps npexjae scero 0ausoc-
T BeHbI, HE OTCTABANO OT CTUIEBOrO Pa3BUTUs CBOCTO
BPEMCHH,
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Theaterdekorateure in Bratislava zwischen Barock und Romantismus

Der erste Versuch zu einem Abrif} eines zusammen-
hingenderen Bildes der Vergangenheit der Theaterde-
koration in der Slowakei kozentriert sich auf Bratisla-
va, wo im 18. Jahrhundert die meisten provisorischen
Theatergebdude und privaten Adelstheater waren und
wo im Jahre 1776 das dlteste feste Stadttheater eroffnet
wurde. Er stiitzt sich auf verstreute Nachrichten aus
schriftlichen Quellen, Dekorationsinventaren und auf
eine Sammlung von Entwiirfen zu Theaterdekorationen,
die unldngst in der Caplovié-Bibliothek in Dolny Ku-
bin gefunden wurde.

Das Theater des 18. Jahrhunderts festigte die Tra-
dition der Guckkastenbithne mit einem von zwei rah-
menden Seitenkulissen begrenzten Spielraum und mit
einem abschlieBenden gemalten Prospekt, in dem der
illusionére Tiefenraum herrschte. Die Szene wurde
durch Biihnenmechanismen dramatisiert, mit deren
Hilfe unerwartete und wundervolle Wechsel direkt vor
den Augen der Zuschauer ablaufen.

Die vollkommene Technik mit versenkbarem Boden
existierte auch in dem hélzernen Theater, das zu Ehren
der Kroénung Maria Theresias in Bratislava erbaut wur-
de und in dem die Hesse-Opern eingefiihrt wurden,
zu denen angeblich Antonio d’Agostino die Dekoratio-
nen verfertigte. In den Jahren 1759—1761 wirkte in
Bratislava Girolamo Bon, ehemaliger Hoftheatermaler
der russischen Zarinnen Anna Johannowna und Eli-
sabeth Petrowna und Architekturprofessor an der Bay-
reuther Akademie, mit seiner Operngesellschaft, den
danach Nikolaus Esterhdzy nach Eisenstadt engagierte.
Fir die Esterhazys arbeitete auch der Zogling der Brii-
der Galliari, Pietro Travaglia, der im Jahre 1802 nach
Bratislava tibersiedelte.

In den Jahren 1785—1788 wirkte das Privattheater
des Grafen Erdédy in Bratislava, flir das Franz Anton
Hoffmann, Franz Schellemayer und Johann Mayer die
Dekorationen malten. Nach Erdodys Tod gelangten diese
Dekorationen mit der Theatergesellschaft H. Kumpfs
nach Buda. Fiir das dortige neue Theater entwarf Wolf-
gang Kempelen aus Bratislava 17 Grunddekorationen
und konstruierte auch bemerkenswerte Biihnenmecha-
nismen.

Als im Jahre 1776 in Bratislava das neue Stadttheater
erdffnet wurde, hatten laut Nachricht aus dem Jahre
1793 der Wiener Maler Vandi und der Bratislavaer
A, F. Hoffmann die Dekorationen zu malen, Vandi ist
jedoch nur die falsche Umschrift des Namens Vincenzo
Fanti, eines Wiener Malers italienischer Herkunft. Auch
die in der Literatur vermutete Identitit Vandis mit
J. Mandel ist unmbglich, da sich von beiden in der
Caplovig-Bibliothek signierte Entwiirfe befinden, die
von villig verschiedenen Handschriften zeugen.

Der Bratislavaer Theaterdekorateur Carl Maurer ist
in der Caplovié-Bibliothek durch eine Skizzenmappe mit
127 Zeichnungen und einer Kollektion von Entwiirfen
zu  Theaterdekorationen, Ehrenpforten, architektoni-
schen Skizzen und Studien vertreten. Sein frithes Werk
ging aus dem Klassizismus hervor, spiter aber zeigten
sich in ihm auch romantische Einfliisse mit gotischer
und orientalischer Architektur.

Aus dem bis jetzt bekannten Material kann man
schlieBen, daf3 die Dekorationskunst tiir das Theater in
Bratislava, besonders dank der Nihe Wiens, nicht hinter
der Stilepochenentwicklung zuriickblieb.
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