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Die Bautiitigkeit der Familie Palffy im 17. Jahrhundert
und der Umbau des Schlosses Bibersburg - Cerveny Kamen

Petr FIDLER

1

Die politische und kulturelle Initiative verla-
gerte sich in Ungarn im Laufe des 17. Jahrhun-
derts von der protestantischen zur katholischen
Partei.! Wer waren jedoch nun die neuen Kultur-
triger? Der Hochadel war es, und er hatte als
neue, aus der Krise des 16. Jahrhunderts hervor-
gegangene ,Elite” in den Léndern Mitteleuropas
viele gemeinsame Ziige. Noch nie seit dem
Frithmittelalter waren die Chancen fiir den gesell-
schaftlichen Aufstieg in Bohmen, Osterreich und
Ungarn so glinstig gewesen. Die ,Seicento-
Fiirsten” Waldstein, Lobkowitz, Liechtenstein,
Dietrichstein, Eggenberg, Esterhazy oder Palffy
kamen aus bescheidenen Verhiltnissen des nie-
deren Adels oder aus den von Fortuna bis jetzt
vernachlissigten Nebenlinien der angesehenen
Hsuser. Besonders unter dem arrivierten Adel in
Ungarn waren auffallend viele ehemalige Pro-
testanten. Als Konvertiten waren sie dann jedoch
umso eifriger im Dienste der katholischen Sache
tatig. Konvertiten bot sich auch der Marsch durch
die Kirchenhierarchie bis zum Gipfel an. Der Fall
Peter Pazmanys illustriert die These auf beson-
ders anschauliche Weise. Auch seine Nachfolger
im Amt des ungarischen Oberhirten konnten auf
einen schwindelerregenden Aufstieg zuriickblic-
ken.?

Auch die Grafen Adam Batthydny, Franz
Nadasdy, der Raaber Held Nikolaus Pélffy oder
sogar der Palatin Nikolaus Esterhdzy waren Em-
porkommlinge. Es war ihnen gelungen, eigene
Dynastien zu griinden. Das Prinzip der Primoge-
nitur und die Institution des Fideikomiss sollten

die errungene wirtschaftliche und gesellschaftli-
che Stellung absichern und den zukinftigen Ge-
nerationen ein gesellschaftliches Sprungbrett bie-
ten. Die geschickte Heiratspolitik des ungarischen
Adels diente ebenfalls der Prestige- und Macht-
absicherung. So vermdhlten sich Palffys bald mit
Tochtern aus dem Hause Fugger, Harrach, Mans-
feld oder Puchheim. Batthyany’s Wappen palite
hingegen gut zum Silber-Roten der bdhmischen
Lobkowitz.?

Im 17. Jahrhundert war der Weg nach oben
fur einen treuen ,Diener® in casa ausiria noch
offen. Angefangen mit Paul Esterhdzy im Jahre
1687 fanden sich einige Ménner ,,der ersten
Stunde“ in der Gesellschaft der Fiirsten wieder.*
Im 18. Jahrhundert wirkte hingegegn die ,Elite
nach auBen bereits geschlossener. Daf3 sie fir
AuBenseiter jedoch nicht ganz dicht war, be-
weist der Fall Grassalkovich.’ Einige Familien
zbgerten zundchst noch. So konvertierte die
michtigste Adelsfamilie am Waag - die der Illés-
hazys - erst in der 2. Hélfte des 17. Jahrhunderts
zum Katholizismus und verpafite damit wohl
den AnschluB.

Die neuerrungene Gesellschaftsposition des
ungarischen Hochadels suchte nach addquaten
Ausdrucksmitteln. Architektur und Kunst waren
dafiir seit jeher besonders geeignet. Das ,,Haus*
bedeutete fiir den Adel im Sprachgebrauch des
17. Jahrhunderts immer noch sowohl die Familie
als auch ihren Sitz. Die imago - ob Bild oder
Statue - war das allgemein verstandliche Vehikel
des sakralen und profanen Herrscherkults. Die
Repraesentatio hatte fir den ungarischen Adeli-
gen wohl den gleichen Stellenwert wie fiir seinen
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westlichen Standesgenossen. Sie nahm nur manch-
mal andere, durch die Tradition bedingte und von
der westlichen Norm oft abweichende Formen an.
Der Streitkolben als Attribut des ménnlichen Adels-
portraits, die ungarische Tracht als ein sich jeder
Kleidermode verwehrendes signum der natio hun-
garica oder der Kastelltypus der ungarischen
SchloRarchitektur sind nur einige dieser Topoi.

Die arrivierten Adelsfamilien Batthyany, Er-
dady, Esterhdzy oder Palffy und auch die aus den
vor kurzem noch bedeutungslosen Familien stam-
menden Kirchenwiirdentriger Pazmany, Lippay
oder Szelepchényi entwickelten auf ihren Giitern
und in ihren Dibzesen in der Slowakei im 17.
Jahrhundert eine rege Bau- und Kunsttitigkeit.”
In der Propaganda der herrschenden Dynastie,
des katholischen Sieges und der eigenen Macht-
legitimation blieb der prohabsburgische ungaris-
che Hochadel nicht hinter der Aristokratie ande-
rer Linder der Habsburgermonarchie zurlick.

Neben den Palffys und Batthyanys waren es
vor allem die Esterhazys, die man zu den bedeu-
tendsten ungarischen Bauherren rechnen kann.
Im 17. Jahrhundert konzentrierte sich die wich-
tigste und reichste Forchtensteiner Familienlinie
jedoch auf den Ausbau des Festungschlosses For-
chtenstein und ihrer Residenz in Eisenstadt.® Ihre
Bautitigkeit in der Slowakei gehort erst ins 18.
Jahrhundert. Die Baugeschichte und das Erschei-
nungsbild der durch graphische Darstellungen
vermittelten Seicento-Schldsser Esterhazys in Sin-
tava, Galanta oder Bernolakovo (Lanschitz, Cek-
lis) sind noch nicht hinldnglich bekannt.” Ob-
wohl sich die Esterhdzys in der Slowakei sonst in
ihren Bauunternehmungen eher zurilickhielten,
forderten sie groRziigig die Sakralarchitektur. So
war der wichtigste Bauunternehmen des Palatins
Nikolaus Esterhazy gleichzeitig der bedeutend-
ste Kirchenbau des slowakischen Seicento - die
Jesuitenkirche in Trnava.'®

11

Vom Charakter und dem Ausmal} des unga-
rischen Seicento-Mizenatentums, sowie von sei-
nem ideologischen Programm zeugt das Beispiel
der drei Generationen der Familie Palffy." Es ist

214

fiir die Gepflogenheiten des 17. Jahrhunderts
signifikant genug, um verallgemeinert werden zu
koénnen. SchlieBlich gehdrten die Palffys nicht
nur zu den bedeutendsten Adelsfamilien Ungarns,
sondern auch zu den aktivsten seiner Bauherren
und Kunstforderer. Die Wahl fiel auf die Palffy
auch aus rein methodologischen Griinden. Ihr
reiches und bis vor kurzem von den Kunsthisto-
rikern kaum geniitztes Archiv bietet dem Verfas-
ser dazu eine giinstige Ausgangsbasis.'

Der Familienruhm wurde von Nikolaus Pélffy,
dem Raaber Helden vom 1598, begriindet.” Er
stammte aus dem niedrigsten Adel und war im
Gegensatz zu seinen Konkurrenten katholisch.
Er war jahrelang fur den in Prag residierenden
Kaiser Rudolf II. eine wichtige und verldBliche
Stiitze an der von den Tiirken permanent bedroh-
ten Ostgrenze. 1580 wurde er comes von Bratis-
lava. Im Jahre 1581 erfolgten seine Ernennung
zum kaiserlichen Kdmmerer und die Erhebung in
den Freiherrnstand. 1582 erlebte Nikolaus Palffy
die Ernennung zum geheimen Hofrat. 1599 durf-
te er sein Wappen mit der grdflichen Krone
schmiicken. Sein Hofdienst brachte ihm, abgese-
hen von den ausgedehnten und fiir seine Bildung
wichtigen Reisen nach den Niederlanden, Frank-
reich und Spanien jedoch lediglich eine beschei-
dene Besoldung ein. Seine bescheidenen Giiter
in Galanta und in den Komitaten Bratislava und
Nitra waren wenig ertragreich. 1581 kaufte er
cinen Anteil an der Herrschaft Cerveny Kame
(Bibersburg), die die Erben von Anton Fugger
Graf von Kirchberg und Weissenhorn abstofen
wollten. Bis 1588 kaufte er auch die iibrigen
Herrschaftsanteile. Paradoxerweise kaufte er sie
jedoch bereits von seinen neuen Verwandten. 1583
erlebte das Fuggersche Augsburg niamlich die
Hochzeit Nikolaus Palffys mit Anton Fuggers Toch-
ter Maria Magdalena. Die Hochzeit brachte Palffy
jedoch hungrige 20.000 fl. und die Braut wurde
von der Millionenerbschaft ausgeschlossen.

Der neue Herr von Cerveny Kameti lie die
ungemiitliche Festung, die als Lagerhaus fiir den
Fuggerschen Ungarnhandel gedient hatte," zu
einem Renaissanceschlof umbauen.” Bis 1590
waren die neuen SchloBhoftrakte unter Dach und
Fach. In dem alten Fuggerschen Trakt wurde ein

1. Die Bratislavaer Burg von Norden mit dem Garten des Grafen Pélffy. Kupferstich von M. Engelbrecht nach F.B. Werner, 1735

neues Vestibiil mit dem Stiegenhaus errichtet. Die
Raumdisposition des Schlosses von 1590 wurde
spiter im grofen und ganzen beibehalten, die
meisten Teile des architektonischen Instrumenta-
riums jedoch erneuert. Die uspriinglichen Archi-
tekturteile der offenen Kamine und des Hofpor-
tals mit den Wappen des Bauherrn und seiner
Gemahlin sind Werke des Deutschaltenburger
Steinmetzmeisters Battista Gallus.” Seine Kolle-
gen Franz Simon und Hans Camessi lieferten die
Werksteine.” Die Bauarbeiten in Cerveny Ka-
meh fithrte Jakob Moral aus Trnava aus.”® Sein
Polier Nikolaus Coltura beaufsichtigte an Ort und
Stelle die Arbeit der Steinmetze Anton Patriarch
aus Dobra Voda, Matthias und Wilhelm Canazzi
aus Bruck an der Leitha, Benedict Cussin u.a.”
1599 legte der Wiener Dachdecker Sebastian
Eisenreich das neue Dach iiber das fertig umge-
baute SchloB.? Der Maler Hans Weiss arbeitete

in der SchloBkapelle und malte Wappen auf die
offenen Kamine und in den Gemichern, wo auch
die Maler Mert Napel und Nikolaus Paul aus
Trnava titig waren.!

Die trapezformige Fuggersche Festung mit
vier runden Eckbasteien - ein Werk des Fortifika-
tionsbaumeisters Giovanni de Spatio? - wurde
von Jakob Moral zu einer im Innenhof regelma-
Bigen Anlage umgebaut. In der Mitte des Dop-
peltraktes plazierte Moral eine monumentale Stie-
ge, im Obergeschof} einen Saal und eine Kapelle.
Im piano nobile befanden sich die Herr-
schaftszimmer. Die Rédume sind durch Enfiladen
miteinander verbunden. Fir den damals tiblichen
umlaufenden Verbindungsgang oder eine Arkade
fand sich kein Platz. Das architektonische Instru-
mentarium Jakob Morals verrit die Abhdngigkeit
von den italienischen Musterbiichern auf der Ent-
wicklungsebene des florentinischen Quattrocen-

215




s

2. Burg Cerveny Kamef, Portal (F. Luchese)

to, obwohl der Steinmetz ihre Normen oft miB-
achtet. Der formale Charakter des Schlofumbau-
es, seine Raumdisposition sowie die Qualitdt der
Steinmetzarbeit weisen jedoch auf den guten Ge-
schmack und die hohen Ambitionen des Auftrag-
gebers hin.

1592 erhielt Nikolaus Pélffy im Pfand von
Julius Salm die Herrschaft Stupava. Bereits vor 1603
ging die Herrschaft Stupava mit dem Schlof in den
Besitz Palffys iiber. Der neue Besitzer lies das Schlofl
in Stupava umbauen.” Die Bauarbeiten, an denen
sich der Deutschaltenburger Steinmetz Wilhelm
Canazzi mit Steinlieferungen beteiligte, leitete Ni-
kolaus Coltura. Der Tod des Bauherrn unterbrach
nicht die Bautitigkeit in Stupava. 1612 fiihrte Anto-
nio Mickha die Bauarbeiten am SchloB (Schlofka-
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pelle, Verputz in den oberen und unteren SchloB-
zimmern, neue Fenster in der Tafelstube) weiter.?
Mickha errichtete 1612 in Stupava auch das noch
erhaltene Gebiude der Brauerei

1593 arbeitete Jakob Moral fir Nikolaus
Palffy auch im SchldBchen Such4 nad Parnou,
das zur Herrschaft Cerveny Kameh gehorte.

Das von Nikolaus Palffy in Bratislava kéuf-
lich erworbene Palais Palffy wurde spdter umge-
staltet.””

Die letzten Lebensjahre Nikolaus Pélffys stel-
len auch den Gipfel seiner Karriere dar. 1598
eroberte er die von den Tiirken gehaltene Festung
Raab (Gyor). Der Kaiser zeigte sich dankbar.
Palffy wurde in den Grafenstand erhoben und
zum erblichen Comes von Bratislava ernannt.
Papst Clemens VIIL. nannte ihn ,,Beschiitzer des
Christentums®. 1600 starb Graf Nikolaus Palffy
im Alter von 48 Jahren.

Nach der kurzen, jedoch verheiBungsvollen
Episode in Cerveny Kamef, Stupava und Sucha
nad Parnou hitte man mit einer Fortsetzung rech-
nen missen. Die Tradition des Palffyschen Méze-
natentums und seine Anndherung an die westli-
che Kulturtradition wurde zunichst von seiner
Witwe Maria Magdalena hochgehalten. Fur ihren
verstorbenen Mann bestellte die Grifin Palffy bei
den Augsburger Bildhauern Paul Mayer und Kas-
par Menneler einen Epitaph. Das Reliefportrait
des Raaber Helden in der Domkirche von Bratis-
lava gehort zu den bedeutendsten Skulpturen des
17. Jahrhunderts in der Slowakei.®
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Im Mai 1604 vertraute Grifin Maria Magda-
lena Palffy geb. Fugger ihre zwei dlteren Sohne
Stephan und Johann dem Hofmeister Nikolaus
Haupfen an. Seine Aufgabe war es, die jungen
ungarischen Kavaliere auf ihrer Reise nach Ita-
lien bzw. anderswohin zu begleiten, wie noch
spiter zu entscheiden sein wiirde. Die Reise war
fiir zwei Jahre geplant und sollte mit einem Auf-
enthalt in Venedig und Florenz beginnen. Der
jiingste Sohn Paul sollte sich gegebenfalls erst
spiter den Briidern anschlieBen. Die Instruktio-
nen des Hofmeisters waren klar. Er sollte seine

S TS S S e e e R B B e SR

jungen Herren zur Gottesfurcht erziehen, sie zu
den katholischen Gottesdiensten fithren und vor
der schlechten nichtkatholischen Gesellschaft, vor
Gasthédusern, Festen, Banquetts und anderen Ver-
suchungen bewahren. Die Grifin war sich wohl
der Gefahren der ,,groffen Welt“ fir die in den
einfachen ungarischen Verhidltnissen groBgewor-
denen Jungen bewuft. Neben ihren Studien soll-
ten die jungen Palffys Fecht-, Reit- und Musikun-
terricht nehmen. Mit seinen Herren sollte der
Hofmeister ausschlieBlich italienisch und latei-
nisch reden. Deutsch sollte doch die Sprache des
Briefwechsels mit der Mutter bleiben. Der Hof-
meister sollte aber auch ab und zu ihre ,,véterli-
che ungarische Sprache“ auffrischen.”

Die Kavalierreisen der jungen Adeligen ge-
horten in unseren Lindern seit Ende des 16.
Jahrhunderts zum Bonton.® Die Kavalierstouren
des 17. Jahrhunderts waren verbunden mit dem
Studium an irgendeiner berithmten Universitit West-
europas, die librigens tolerant gegeniiber der Kon-
fession ihrer Studenten waren. In dem ideenreichen
und fruchtbaren Millieu der Universititsstidte, die
oft auch zu den Kultur- und Kunstmetropolen gehort
haben, verkehrte die europdische Elite. Dort wur-
den den zukiinftigen Mézenen die Augen gedffnet
und ihr Kunstgeschmack verfeinert. Im 18. Jahr-
hundert sollte sich das Interesse der adeligen Rei-
senden von der Kunst und Kultur zur Welt der
Industrie und des Handels verlagern

Der adelige Kosmopolitismus des 17. Jahr-
hundert wurde durch die Heiratspolitik und den
Dienst an auslindischen Hofen oder durch Am-
bassaden geférdert. Hier, im Universititsmilieu
und in der Vorbereitung auf den eleganten Hof-
dienst verlor der Adel auch seine strengen Solda-
tenmanieren. So schnell wie sich die mitteleuro-
piische Hofkultur von dem asketischen
El-Escorial-Ideal befreite, so schnell unterlag der
Seicento-Kavalier dem Zauber der italianita. Ih-
rem EinfluB konnten sich die Sohne Nikolaus
Palffys, dessen Berater und Vetrauensmann iibri-
gens noch der spanischer Geistliche und bedeu-
tende Komponist Matteo Flecha gewesen war,
ebenfalls nicht entziehen.®

Italien, das die Palffys bereisten, bewunder-
te damals die pathetische Kunst Renis und Carac-

3. Bojnice, Portal im Innenhof (F. Luchese)

cis, den exaltierten Realismus Caravaggios oder
die Grandezza der Madernoschen Architektur so-
wie die Auswiichse des postmichelangesquen flo-
rentinischen Manierismus. In der Lagunenstadt
durften die Palffys dem ,farbenfrohen“ vokal-
instrumentalen Stil der Komponisten aus dem
Umbkreis von G. Gabrieli oder den bezwingenden
Madrigalen lauschen, die das Renommée der ita-
lienischen Musikschule mitbegriindet hatten. Die
commedia del’arte, imposante und burlesque Fest-
lichkeiten der italienischen Stidte, die Pracht Ve-
nedigs, wo der Okzident dem Orient die Hand
reichte, das bunte StraBenleben, Duelle und Stun-
den in der Reitschule prigten den neuen Kava-
liertypus im Sinne des ,, corteggiano . Die Kunst
war fur ihn ein unabdingbarer Teil des Lebens-
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stils - eine Art der politischen und gesellschaftli-
chen Legitimation. Die Kunst nahm nicht nur am
Triumpf der gegenreformatorischen Kirche teil.
Sie stellte sich vollig in den Dienst der altehr-
wiirdigen und insbesondere der arrivierten Adels-
familien. Das Miazenatentum war die Pflicht des
auf seine Ehre und den Familienruhm achtenden
Adels. Umso mehr, wenn man diesen nach auflen
durch die Kunst erst begriinden oder veranschau-
lichen mufte.

Diese Kunstauffassung als Mittel der dynas-
tischen Politik setzte sich am Wiener Hof und an
den Adelssitzen in Osterreich, Bohmen, Maihren
und in Ungarn durch. Kein Wunder. Die jungen,
von der italienischen Kultur zutiefst beeindruc-
kten Kavaliere nahmen nach ihrer Heimkehr auf-
wendige Um- und Neubauten in Angriff. Sie stat-
teten ihre Schldsser mit importierten Mdobeln,
Bildern und Keramik aus oder sie gaben der
heimischen Kunstindustrie neue Impulse und lie-
Ben die heimischen Handwerker nach importier-
ten Vorbildern und Musterbiichern arbeiten. Die
Séhne von Nikolaus Palffy, vor allem Paul, der
jiingste, gehorten ebenfalls zu den Vorreitern der
neuen Kultur. An ihren Bau- und Kunstunterneh-
men waren Spitzenkrifte beteiligt, deren Werke
nicht ohne Einfluf auf die heimische Kunstpro-
duktion geblieben sind. Ihr Sammlertatigkeit
schuf die Grundlage zu der beriihmten Palffy-
Sammlung in Bojnice.*

v

Stephan, der dlteste Sohn Nikolaus Palffys
schlug wie sein Vater die militirische Laufbahn
ein* So begegnet man seinem Namen eher auf
den europdischen Schlachtfeldern als in den
Kiinstlerateliers. Er und sein Bruder Johannes
lieBen sich in Kunstfragen gern von dem jingsten
Bruder Paul beraten. Stephan und Johannes er-
bten zusammen die Herrschaft Cerveny Kames.
Stephan erwarb spiter mit Hilfe Pauls die Herr-
schaften Pezinok und Svity Jur. Mit dem Amt des
Comes erbte Stephan auch das Majoratshaus in
Bratislava und in Wien. In den Konfiskationen
infolge des Sieges der kaiserlichen Partei Uber
die protestantischen Aufstindischen bereicherte
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er sich um die schlesische Herrschatft Kamie-
niec, und durch die Heirat mit Eva Susanne Puch-
heim ebnete er sich den Weg zur Gewinnung der
niederdsterreichischen Herrschaften Krumbach,
Kirchschlag und Saubersdorf.®

Am 27.5.1620 wurde das Schlo Cerveny
Kamef ein Opfer der Flammen.* Der Bratislava-
er Baumeister Nikolaus Coltura wurde mit den
Erneuerungsarbeiten beauftragt.” An den Sanie-
rungsarbeiten beteteiligten sich auch die Stein-
metzmeister Anton Schmidt und Pietro Maino
Maderno (1646) aus der Bratislavaer ,,Burgbau-
hiitte.® Sie lieferten neue Portale, Fensterstocke
und Stufen fiir eine Stiege. In der SchloBkapelle
wurde ein rundes Fenster neu verglast. Uber grofBe-
re Umbauten konnten sich die beiden Schlofbe-
sitzer Stephan und Johannes Palffy wohl nicht
einigen. Erst unter Stephans Erben und Sohn
Graf Nikolaus IV, Palffy erlebte das Schlof Cer-
veny Kameii den ausschlaggebenden Umbau.

In Pezinok lief Stephan Palffy das Schlof
seit 1634 umbauen.® 1639 sind der Baumeister
Giovanni Albertalli, der Steinmetzmeister Wolf
RofBbeintner und der Maurermeister Sigmund
Hiessl mit zehn Gesellen am Umbau urkundlich
belegt. Es entstand ein neuer Trakt mit einem Tor.
Das Schlofiportal von 1646 ist ein Werk des Bra-
tislavaer Steinmetzmeisters Anton Schmidt.*

Giovanni Albertalli baute 1637-39 auch das
Stadthaus Stephans Palffys in Bratislava um.* Er
errichtete im Prefburger Majoratshaus eine ge-
wolbte Arkade und zeichnete auch Planrisse zu
einem Portal mit ,Figuren und Kapitellen®. Paul
Palffy half seinem Bruder mit Materiallieferun-
gen und vermittelte ihm auch seine Stukkateure
aus Wien. Neben Anton Schmidt arbeitete hier als
Steinmetz auch Wolf Rofbeintner.

Johannes Palffy war SchloBherr in Sucha nad
Parnou. Als Bauherr und Kunstforderer war er
jedoch kein Begriff.? Zusammen mit seinem Bru-
der Stephan stand Johannes offensichtlich im Schat-
ten der schillernden Personlichkeit Paul Palffys.

Paul Palffy (1590-1653), der jungste Sohn
Nikolaus Palffys, war zweifelsohne der bedeu-
tendste Bauherr und Kunstmizen seiner Zeit in
Ungarn.® Erzogen von seiner Mutter in der hu-
manistischen Tradition der Augsburger Fugger,
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lernte der weitgereiste Paul die Zentren der euro-
piischen Hofkultur kennen. Er war ein fahiger
Manager. In dieser Eigenschaft und wegen seines
Eifers bei der Realisation des gegenreformatoris-
chen und zentralistischen Programmes gewann
Paul das Vertrauen des Kaisers Ferdinand II. und
seines Sohnes Ferdinand III. Die kaiserliche Gunst
vermochte er mit Erfolg auch fur die Familienpo-
litik auszuniitzen. In Kiirze vereinigte er beider-
seits der ungarisch-Osterreichischen Grenze gro-
e Landereien. Fiir sich und seine Erben gewann
er 1634 die Herrschaften Malacky und Pajstun,
die er mit Stupava verband. 1629 bzw. 1630
erwarb Paul die Herrschaft Marchegg,® 1635 die
Herrschaft Devin (Theben) und Bétorove Kesy,
1637 die groBe Herrschaft Bojnice. Durch die
Mitgift seiner Frau Grifin Khuen durfte er seinen
Grundbesitz mit der niederosterreichische Herr-
schaft Neulengbach aufrunden.*

Seine politische und gesellschaftliche Lauf-
bahn durchlief ebenfalls eine steile Kurve. 1634
wurde Paul Paffy in den Grafenstand erhoben. Er
wurde Prasident der Ungarischen Kammer, ober-
ster Landesrichter und schlieflich ungarischer
Palatin. Fiir seine Briider gewann er durch ge-
schickt gefiihrtg Verhandlungen die Herrschaften
Pezinok und Svity Jur.

Abgesehen von dem kurz nach 1630 in An-
griff genommenen Umbau des Schlosses in Mar-
chegg trat Paul Palffy als Bauherr zum ersten
Male beim Umbau der koniglichen Burg in Bratis-
lava in Erscheinung.® Im Auftrag des Kaisers
und ungarischen Konigs Ferdinand II. und des
ungarischen Landtages beaufsichtigte Palffy die
Renovierungsarbeiten in der wéhrend der Kriegs-
handlungen zwischen den kaiserlichen Truppen
und dem Heer Gabriel Bethlens beschédigten
koniglichen Burg. Palffy war ein hervorragender
Organisator. 1636 schlof er mit der Stadt einen
Vertrag fiir die Errichtung einer neuen Burgzu-
fahrt als Voraussetzung fiir die Lieferung des
Baumaterials, das zum groflen Teil von Palffys
Herrschaften herangeschafft wurde. So kam Bau-
holz aus den Palffyschen March-Wildern. In Paj-
$tan brannte man Kalk fir den Burgumbau. Den
Stein brach man in den Steinbriichen der Herr-
schaft Malacky. Ein Teil der Ziegelsteine kam aus

4. Perspectivische Delineation def8 Beriimbten und Festen Schlos-
ses Byberspiirg... Kupferstich von C. Merian nach J. Priami, 1672

den Pélffyschen Ziegelofen, einen Teil lieferte die
Stadt Bratislava. Die Baukosten erreichten die
astronomische Hohe von 198.143 fl. Die unga-
rische Kammer schoB3 140.415 fl. zu, den Rest
beglich der Kavalier Paul Palffy aus eigener Tas-
che. Seine ,,GroBziigigkeit”, die wohl zum Teil
durch die Materiallieferungen zu ,,gtinstigen Prei-
sen wiederum gemildert wurde, wurde am Hof
dementsprechend hoch geschétzt und hatte wohl
auch einen beschleunigenden EinfluB auf Pauls
Karriere. Das kaiserliche Vertrauen schlug sich
auch in dem Bauaufsichtsmonopol nieder, das
Palffy nicht nur in Ungarn, sondern auch zum
Beispiel beim Umbau des kaiserlichen Jagdschlos-
ses Katterburg alias Schonbrunn ausgeiibt hatte.*’

Der Staatsapparat des angehenden Zentralis-
mus war noch nicht imstande, gréfere Unterneh-
men organisatorisch zu sichern und ibertrug sie
daher an fihige ,,Unternehmer. Paul Palffy hatte
seine Vorbilder nicht nur in seinen Fuggerschen
Ahnen, die jahrzehntelang fiir die bei ihnen ver-
schuldeten ,,K6nigsmarionetten* die Fiden der euro-
piischen Politik in ihren Hénden zu konzentrieren
vermochten. Auch ein anderer Arrivist des 17. Jahr-
hunderts, der groBe Kriegsmanager Albrecht Wald-
stein konnte sein Vorbild gewesen sein. War der
Herzog von Friedland vor seinem Sturz eher Kriegs-
minister als Feldherr, so war Paul Palffy fiir den
Kaiser sein ungarischer Bautenminister.




Es ist heute schwer zu entscheiden, ob Graf
Paul Palffy mehr Energie fiir die amtliche oder fir
die eigene Bautitigkeit aufwenden mufte. Neben
dem ,,Gartengebiude in Bratislava widmete Pal-
ffy seine Aufmerksamkeit dem Umbau seiner

Schigsser in Stupava, Marchegg, Malacky,® Pla- -

vecké Podhradie, in Paj$tin und in Bojnice.

Das bedeutendste Bauunternehmen Paul Pal-
fys war zweifelsohne die Errichtung seiner Pref3-
burger Residenz unter der Burg. In seinem Bau-
volumen und in der Pracht der Innenausstattung
konnte sich das Palffysche Gartengebeu mit den
anspruchvollsten Bauten seiner Zeit messen. Umso
trauriger ist der jahrhundertelange und durch den
beinahe vollstindigen Abbruch im 20. Jahrhun-
dert beendete Verfall des Objektes.

Der Prestigebau Paul Palffys wurde 1636 in
Angriff genommen. Das Projekt lieferte der kai-
serliche Architekt Giovanni Battista Carlone. Die
Ausfiihrung lag in den Hénden der Graubiindner
Baumeister Hans Albertal und Antonio Aquilino.
Die Baugeschichte des Palffyschen Gartenpalas-
tes ist hinldnglich bekannt.*

Ebenso kann das Erscheinungsbild der Pref3-
burger Gartenresidenz anhand der zeitgendssi-
schen Beschreibungen, Stiche und einer Bauauf-
nahme von 1732 verlaBlich rekonstruiert werden.
Die mehrhofige Residenz wurde auf einer
kiinstlich nivellierten Terrasse des steilen Burg-
hiigels errichtet. Im Garten stand das Gebaude
auf einer michtigen Substruktion. Die Einfahrt
wurde axial auf die Burgzufahrtsstralle ausge-
richtet. Die Hofseite war ebenerdig, im Garten
war das Gebidude mehrgeschossig. Den steilen
Parzellenhang niitzte der Architekt fiir einem ita-
lienischen Terrassengarten.

Der manieristische ,,Korridor* der Zufahrt-
straBe fithrte von der Stadt zum Tor hinauf und
wurde durch zwei Vorhofe mit Wirtschaftsrdu-
men und Wohnungen der Dienerschaft verldn-
gert und dramatisiert. Der StraBenflucht folgte
auch der Gartentrakt mit Grotten und sala terre-
na. Die Wohn- und Reprisentationsrdume der
Gartenresidenz gruppierten sich in vier Fligeln
um einen rechteckigen Hof.

In der Siidost-Ecke des Hofgeviertes befand
sich ein Saal mit einem Kabinett. Der Saal war an
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die Enfilade der ,,Galleria“ angeschlossen und
auch von ihrer Terrasse aus zuginglich. In zwei
Achsen - diesmal mit wenig Riicksicht auf die
Symmetrie des Saalgrundrisses - war der Saal
auch an die dreiteilige Wohnung mit einem Gang
im Ostfliigel angeschlossen. Der grofite Raum
der Wohnung diente auch als antesala zum gro-
Ben Saal im nordlichen Gartentrakt der Residenz.
Der wohlproportionierte Saal mit einem Seiten-
verhiltnis von 1:2 hatte eine architektonisch ge-
staltete Nische in der Mitte der durchfensterten
Nordwand, in der Matthias Bel 1736 eine illusio-
nistisch gemalte Tribiine mit herabblickenden Fi-
guren sah.® Durch einen schmalen, von Anrich-
terdumen flankierten Gang gelangte man direkt
in die Tafelstube und in die ebenfalls dreiteilige
Herrschaftswohnung im westlichen Teil des Nord-
traktes. Die Raumflucht des Westfliigels war in
der Mitte durch eine Stiege unterbrochen. In dem
die Achse des Einfahrtstraktes der Gartenresi-
denz verlingernden Nordfliigel der westlichen
Wirtschaftshofe lagen die Wohnungen der Reit-
knechte und die Lagerriume; Es gab dort auch
eine dreildufige Stiege, die zur Reitschule im
Garten fiihrte.

Im Nordfliigel der Residenz befand sich im
Souterrain der gewolbte Saal der Kapelle mit ei-
ner Sakristei und einer Stiege zur herrschaftli-
chen Empore. Ein Saal - als ,,spanisches Zim-
mer* bezeichnet- war von zwei Seiten jeweils
durch 3 Fenster beleuchtet.

Die erhaltenen Rechnungsbelege der Hand-
werker aus dem 17. Jahrhundert ermdglichen es
uns, die Vorstellung von der Pélffyschen Residenz
noch ausfithrlicher zu prizisieren. Danach wurde
der Einfahrtsfliigel oberhalb des Portals durch einen
Turm akzentuiert, den zwar keine der Ansichten aus
dem 18. Jahrhundert dokumentiert, den man je-
doch noch auf den Fotoaufnahmen sehen kann, die
kurz vor dem Abbruch entstanden sind.® Die Sou-
terrainrdume des Gartenfliigels waren vom Garten
her durch drei Portale zugénglich. Im gréflichen
Schlafzimmer befanden sich vier Gemélde mit anti-
ken Motiven (Historien) von Giacomo Bonvici-
no.® Unter den Reprisentationsrdumlichkeiten wird
ein fiirstliches Audienzzimmer mit Stuckdekoratio-
nen von Giovamni Andrea Bertinado erwahnt.™

Die Palffysche Residenz hatte im 17. Jahr-
hundert zwei Galerien. Von der alten Galerie wis-
sen wir, daB sie in der Nédhe der neuen stand und
durch ein Segmentportal direkt von der Schlof-
gasse aus zugénglich war. Thre Gartenseite war
wohl teilweise loggienartig offen. Die mittlere
Achse wurde durch Freisdulen hervorgehoben.
Die Seitendffnungen waren durch Pilaster mit vor-
geblendeten Halbsdulen rhythmisiert. Die Saulen-
hohe betrug 2,5 m. Die neue Galerie war zwei-
geschossig und durch eine Freitreppe mit dem
Garten verbunden.®

Eine fiir ihre Entstehungszeit imposante und
einzigartige Einrichtung war auch der Pélffysche
Garten. Zu seinen grofiten Attraktionen gehorte
der groBe Lindenbaum, dessen Krone mit einem
Holzgeriist umgeben war. In der Zeit seiner Bliite
pflegte der Besitzer mit seinen Gésten dort die
Nichte bis zum Morgengrauen zu verbringen-
den Bliitenduft und Vogelgesang genieflend.*

Der Palffysche Garten war unter den adeligen
Girten der Habsburgermonarchie in der ersten Hilfte
des 17. Jahrhunderts einmalig. Der Prager Garten
des Generalissimus Albrecht Waldstein war kleiner
und auf einer Ebene angelegt, was seinem Archi-
tekten und Girtner die terrassenartige Abstufung
eines italienischen giardino nicht ermdglichte.”’
Unter dem gleichen Handicap litt auch der be-
rilhmte Lustgarten in Kremsier (Kroméfiz).® Hin-
gegen konnte der Architekt des Palffyschen Gar-
tens sein Architektur- und Naturwerk als ein
durchdachtes Terrassensystem mit langen Spalieren
und Freitreppen gestalten. Die Kreuzungspunkte
der Gartenkommunikationen versah er mit Turmpa-
villons - eine Art von Altanen, die mit Stuck
geschmiickt waren und als Tirme oder Grotten
bezeichnet wurden. Im Jahre 1641 waren es nicht
weniger als funf, und ihre Zahl erginzten zwei
gemauerte Lusthduser und ein Gartentheater mit
einem runden Podium und einem halbkreisformi-
gen Amphitheatrum.® Den Hohepunkt der archi-
tektonischen Gestaltung des Gartens bildeten zwei-
felsohne aufwendige Springbrunnen. Der Name ihres
Bildhauers - Pietro Maino-Maderno - diirfte wohl
bezeugen, daB} sie zu den Spitzenleistungen seiner
Gattung gehort haben.® Der Garten besafl auch ein
eigenes Boskett. Im Laufe der darauffolgenden Jahr-

5. Bojnice, Interier der SchloBkapelle (F. Luchese)

hunderte wurde der Palffysche Garten ofters um-
gestaltet, und unmittelbar vor seinem Verfall pri-
sentierte er sich in der Form eines englischen Parks.

Die Fassaden der Residenz waren extrem
streng und einfach. Die langen Fassaden der Garten-
fliigel waren lediglich durch Fensterachsen mit
einfachen Bandumfassungen mit Leisten geglie-
dert Die wenig ausladenden Gesimse und ein
schlichtes Gebidlk wurden an den Ecken durch
toskanische Pilaster bzw. Eckrustika getragen. Den
strengen Charakter der Fassaden belebten an der
Gartenseite lediglich verschiedene architektonische
,,Divertimenti“ - Terrassenbalustraden, Turmpavil-
lons und Altanen.

Die Formenanalogie der Preflburger Burg
und der Palffyschen Curie entging nicht einmal
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den alten Vedutenmalern. Thre Stadtansichten Pref3-
burgs stellen die Palffysche Residenz optisch bei-
nahe als einen Teil der Prefburger Burg dar. Die-
ses optischen Zusammenhanges war sich
offensichtlich der Bauherr bewuft, weil er die
sonst iibliche Verwendung der Turmmotive als
Mittel zur Eckbetonung und zur Belebung der
langen und monotonen Fassaden vermied. In der
unmittelbaren Nihe der koniglichen Residenz hét-
& man derartige ,Herrschaftssymbole wohl als
eine AnmaBung betrachtet.

Lediglich den Portalen widmete man mehr
Aufmerksamkeit in Hinblick auf ihre Architek-
tur.® Das Eingangstor zum Palffyschen Areal war
von der Gartenmauer und dem Pfortnerhaus flan-
kiert. Das letztgenannte Objekt gehdrt zusammen
mit der Architektur des Treppenturmes an der nord-
sstlichen Ecke des Gartenpalastes in das erste Drittel
des 18. Jahrhunderts.? Das Tor selbst - mit einem
hohen Segmentbogen - war von rustizierten toska-
nischen Pilastern flankiert, die oben ein einfaches
Gesims und einen Dreiecksgiebel trugen. Die Achse
wurde oben auch durch eine Nische mit der Statue
der Gottesmutter akzentuiert.®

Carlone niitzte das abfallende Gelédnde unter
der koniglichen Burg optimal zur Errichtung einer
bemerkenswerten Gartenanlage mit einer flirwahr
firstlichen villa suburbana aus, die man noch im
18. Jahrhundert fiir eine geeignete Wohnung des
kaiserlichen Schwiegersohnes Franz Stephan hielt.
Carlones Gestaltungsprinzipien sind schlicht. Er setz-
te die Disposition der Palffyschen Residenz aus
mehreren Hofen zusammen. Er belieB ihnen weit-
gehend die raumliche Unabhéngigkeit, ohne die
Riicksicht auf ihre axiale Verbindung aus den Au-
gen zu verlieren. Den Grundrif3 der Palffyschen
Gartenresidenz gestaltete Carlone aus wohlpropor-
tionierten Raumeinheiten. Die Beschaffenheit des
erdgeschossigen, lediglich im Gartenteil mehrge-
schossigen Gebéudes erzwang sich kein représen-
tatives Stiegenhaus. Die Reprisentationsrdume und
der architektonisch gestaltete Garten bildeten ein
Ganzes. Bei der Gestaltung der Fassaden ging Car-
lone mit der fiir ihn charakteristischen Zuriickhal-
tung ans Werk und beschréinkte sich auf die kon-
trastreiche Wirkung der glatten Wand mit dezent
eingefaBten Fenster- und Portalausschnitten.
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Die urkundlich gesicherte Tatigkeit F. Lu-
cheses im Palffyschen Gartenpalast unter der Pref-
burger Burg beschrinkte sich wohl nicht nur auf
die Stuckierung der Innenrdume,* sondern be-
traf einige Baukorrekturen des seit 1636 nach
Plinen von Giovanni Battista Carlone errichteten
Komplexes. Stilkritisch kann man ihm das einsti-
ge Portal des zweiten Palasthofes zuschreiben
und freilich auch die teilweise erhaltenen Stuck-
dekorationen, wobei sich eine Affinitit der PreB-
burger Stuckformen zu jenen von Rechnitz und
Bernstein feststellen 1ift. Die ausfiihrenden
Stukkateure in Rechnitz und Bernstein sind nicht
iiberliefert. In PreBburg arbeitete fir Luchese Gio-
vanni Battista Rosso.® Auch die Innenarchitek-
tur des Pallfyschen Grottentraktes in Prefburg
148t auf seine Urheberschaft schlieen.

Die Innenausstattung der tonnengewdlbten
Riaume im Erdgeschof des Grottenfliigels durch
Steinmosaiken war wohl jener dhnlich, die sich
nur in einem heute als Treppenpavillon geretteten
Gewdlbejoch mit reicher Stuckdekoration erhal-
ten hat. Die Mosaikaufteilung verleiht den Win-
den ein illusionistisches architektektonisches Ge-
riist.

Im zweiten dreiachsigen Souterrainraum des
Grottenfliigels gestaltete der Architekt die Wande
durch ein zweischichtiges architektonisches Geriist
mit einer Blendarkade und einer Pilasterordnung
auf hohen Postamenten. Ahnlich wie in der jlinge-
ren sala terrena des Schlosses Cerveny Kame
kombinierte der Stukkateur verschiedene Putz-
strukturen. Die Wandstruktur der PreBburger sa-
la terrena wurde auch durch kontrastreiche warm-
tonige Farbgebung hervorgehoben und mit
monochromen Fresken in oktogonalen Feldern
abgerundet.

Unter Paul Palffy wurde auch das SchloB in
Stupava um 1635 umgebaut.” Die Bauarbeiten -
wohl nach einem Projekt von Giovanni Battista
Carlone - fiihrte dessen Schwiegersohn Simone
Retacco. An den Arbeiten beteiligten sich auch
der Bratislavaer Antonio Aquilino und der Stupa-
vaer Maurermeister Antonio Mickha. Die Baut-
ruppe wurde 1640 von Giovanni Battista Jibra-
sio, Andrea delle Torre und Anton Schmidt
verstirkt. Die nicht mehr erhaltenene Innenaus-

stattung der SchloBriume fihrten Stukkateure und
der Wiener Maler Christian Knorr unter der Lei-
tung von Filiberto Luchese aus, der 1644 auch
die Baustelle zusammen mit einem Baumeister
(Carlo Martino Carlone?) visitierte.® Das Schlof3
in Stupava wurde spiter noch mehrmals umge-
baut.? Lediglich das Schlofportal erinnert zum
Teil an den manieristischen Umbau.

Das Wasserschlof Stupava bildete im 17. Jahr-
hundert eine regelmiBige Vierfliigelanlage von
unterschiedlicher Traktweite mit vier Ecktlirmen.
Den siidostlichen Turm nahm die SchloBkapelle
ein.® Die Innenausstattung des Schlosses hat sich
nicht erhalten. Die AuBenfassaden zeigen noch
Spuren der urspriinglichen Aufteilung aus dem
17. Jahrhundert mit schlichten Fenstereinfassungen
und geraden Verdachungen im ersten Obergeschof.
Die Portalachse, die mit Riicksicht auf den Vor-
gingerbau aus der Mitte geriickt wurde, wurde
nach 1867 véllig verdndert.” Die das historisie-
rende Portal flankierenden ionischen Séulenpaare,
die oben einen dorischen Fries tragen, rufen eine
alte, auf Serlio zuriickgehende Seicento-Portalform
in Erinnerung.

Lassen sich im heutigen Schlof von Stupa-
va keine Spuren der Tatigkeit Filiberto Lucheses
feststellen, so weist die Seitenkapelle der dorti-

gen Pfarrkirche auf die Formenwelt seiner Archi- :

tektur hin. Im GrundriB ein Sechseck, oben mit
einem sechsteiligen Klostergewdlbe mit einer La-
terne, wird die Kapelle von auflen durch ge-
schichtete Lisenenrahmen gegliedert. Die Innen-
wandgestaltung besteht aus zarten, iibers Eck
gestellten Pilastern mit korinthischen Kapitellen.
Die Gewdlbekappen werden durch Putzfelder ver-
ziert.

Bereits im Mirz 1640 reiste Filiberto Luche-
se nach Bojnice mit dem Auftrag, das dortige
Schlof vor dem geplanten Umbau in Augenschein
zu nehmen.” Die Nachricht ist auch ein beredtes
Zeugnis fir den ,Bauwurm® Paul Palffys. Graf
Paul Palffy verwaltete seit 1637 die nach dem
Aussterben der Familie Thurzo dem Fiskus ver-
fallene Herrschaft Bojnice und durfte sie erst
1644 kaufen. Dessen ungeachtet lie er das alte
SchloB bereits seit 1639 umbauen.” Laut den
,Baurelationen® arbeiteten an dem Schloffumbau

6. Bojnice, SchloBkapelle. Detail der Gewdlbedekoration

Meister Simone (Retacco), Aquilino und Antonio
Rava.™ Thre Titigkeit betraf die neue Galerie,
einen neuen Saal und den Umbau des ,,Oberen
Schlosses*. Eine neue Belebung der Bautitigkeit
in Bojnice brachte die erfolgreich abgeschlosse-
ne Kaufverhandlung von 1644. Die Leitung des
Baues {ibernahm der Baumeister Carlo Martino
Carlone mit seinem Polier Antonio Biberello aus
Roveredo.” Die Pline lieferte wiederum der kai-
serliche Architekt Filiberto Luchese, dessen Auf-
enthalt in Bojnice wiederum 1649 und 1650 ur- -
kundlich belegt ist.” 1649 wurde in Wien bereits
eine Glocke fiir die neue SchloBkapelle bestellt.”
Den AbschluB der Bauarbeiten erlebte der 1653
verstorbene Bauherr Paul Palffy nicht mehr. Sie
zogen sich bis 1671 hin.® Die Bautétigkeit der
Truppe von Carlo Martino Carlone unter der Lo-
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kalleitung des Poliers Biberello in Bojnice war
umfangreich. 1661 wurde die alte Pfarrkirche
abgebrochen und durch einen Neubau ersetzt,
und auf dem Friedhof errichtete Biberello eine
neue Kapelle. Im SchloB wurde das Neue Tor
und die Altane errichtet. Etwa ab 1661 wurde die
herrschaftliche Kasse zunehmend durch die Bau-
ausgaben fiir das von Palffy in Prievidza ge-
grimdete Piaristenkloster belastet. Die Herrschaft
Bojnice stellte ihren Baumeister Antonio Biberello
und Antonio Siladi und lieferte jahrelang das
ndtige Baumaterial.

Ublicherweise versucht ein Architekturhis-
toriker bei der Behandlung eines Umbaues, sei-
nen Architekten fiir dessen Leistung mit einem
Hinweis auf den Vorgingerbau zu entschuldigen
oder ihn von seiner schopferischen Verantwor-
tung zu entlasten. Nichts dergleichen ist unsere
Absicht im Falle des Umbaues von Bojnice. Im
Gegenteil.

Es ist bemerkenswert, wie geschickt und
einfiihlsam Luchese an die Gegebenheiten des
Baugelindes und des mittelalterlichen Wehrbau-
es heranging. Es war ihm auch gelungen, die
ungiinstige und ziemlich beengte Disposition der
Burg durch ein System von einigermafen regel-
méBigen, terrassenartig auf dem Burghiigel an-
gelegten Hofen in einen modernen und architek-
tonisch anspruchsvollen Adelssitz zu verwandeln.
Er niitzte dabei nicht nur das alte Burgareal zur
Ginze aus, sondern iibernahm zum Teil auch sein
Kommunikationssystem. Der Architekt baute dem
alten Tor ein Torhaus mit einem Portal vor. Hinter
der SchloBeinfahrt dffnet sich dem Besucher ein
polygonaler Hof, der scherenartig den inneren
Burghiigel umklammert. Seine drei langen schma-
len Trakte, die zwischen alte und teilweise moder-
nisierte Basteien eingespannt sind, verwenden die
alten Wehrmauern. In dem eingeschossigen Trakt
im Osten lag ein langer achtachsiger, von beiden
Seiten beleuchteter Saal, eine Galerie.

Der Innenhof ist leicht trapezformig, wobei
der dadurch entstandene trichterférmige Effekt
seiner Grundrifform wohl beabsichtigt war und
zweifelsohne einer optischen Verldngerung des
Hofes dient. Der zweite SchloBhof ist der Kern
der ganzen Anlage. Durch eine Stiegenrampe
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wird der Innenhof mit der durch den SchloBum-
bau fast unberithrt gebliebenen Burg verbunden.
Die neu errichteten Trakte des Innenhofes schlof
der Architekt im ersten Obergeschof3 an das Pla-
teau vor der Burg an. Besonders einfallsreich
loste der Architekt die Lage am sidlichen Zipfel
der alten Burganlage. Zwischen der alten runden
Bastei und der alten Burg errichtete er eine neue
SchloBkapelle. Durch Fiillmauerwerk reglemen-
tierte er die urspriinglich verwinkelte Anlage. Die
Siidseite des neuen Hofes stockte er nicht auf,
um dem schmalen Hof genug Licht zuzufiihren.
Die als HofabschluB verstandene Terrasse mit
einer Balustrade verbindet auch die fritheren, nun
zu Altanen und Gartenpavillons umgebauten Wehr-
tiirme der alten Burg. So wurde die Sidseite des
Schlosses zu einer sonnigen Promenade mit Lus-
thiusern - einer dhnlichen Losung begegnen wir
auch im SchloB Cerveny Kamei.”

Von der einstigen prichtigen Innendekora-
tion blieben lediglich die Stuck- und Freskende-
korationen des sog. Hunyadyturmes und der
SchloBkapelle erhalten. Die Thematik des Bild-
programmes dieses Turmpavillons, der im Grund-
riB ebenso wie die SchloBkapelle in Cerveny
Kameti ein gestrecktes Oktogon ist, héngt mit
seiner Funktion als Sommerpavillon zusammen:
Genreszenen als Allegorien der Jahreszeiten in
den Stichkappen und lebensfrohe und frisch mo-
dellierte, vegetabilisierte Engelsfiguren, Akan-
thusranken sowie Friichtefestons. Schwerelose As-
tragalumrahmungen auf tbers Eck geschichteten
Pilastern mit hochstilisierten ionischen Kapitel-
len bilden das Dekorationsskelett.

Die Wanddekoration der Schlofikapelle - teil-
weise ebenfalls im 19. Jahrhundert verdndert -
verzichtet auf ein Pilastergeriist. Die Winde wer-
den lediglich durch Lisenenrahmen gegliedert,
die auch die Wandbilder in stuckierten Rahmen
sowie die Leibungen der hohen Fenster mit relie-
fierten Parapetts in ein Bezugsnetz mit einschlie-
Ben. Die Stuckhaut des Gewdlbes mit Ausschnit-
ten fiir die Freskenmedaillons entspricht dem
{iblichen Schema Lucheses. Auffallend ist die
wuchernde ,,Puttikomparserie®, die auch die Funk-
tion der verbindenden Scharniere Uibernimmt.

Bei der Fassadengestaltung des Schlosses
Bojnice wurde dhnlich wie in Cerveny Kameti
hochste Zuriickhaltung geiibt. Lediglich Gurtge-
simse und Lisenen trennen optisch die einzelnen
Geschosse voneinander. Eine grofere Formviel-
falt herrscht lediglich in der Gestaltung der Schlof3-
portale.

Die auffallende formale Diskrepanz zwischen
den kargen AuRenwinden und der spannungsvol-
len Wandstruktur der Innenrdume der Lucheses-
chen Architekturen vor 1650 1aBt sich wohl er-
kliren. Nur langsam und zogernd griff seine
planimetrische Gestaltungsweise auf das &duflere
Architekturinstrumentarium tber. Einerseits en-
tprach der formale Dualismus des AuBeren und
Inneren der Seicento-Architekturdsthetik in un-
seren Lindern, wie wir noch zeigen werden. An-
dererseits ist anzunehmen, daB der urspriinglich
als Stukkateur gefragte Filiberto Luchese sich
zunehmend auch als Architekt durchzusetzen ver-
mochte.

Die Palffysche Burg Pajstin wurde vom fran-
zosischen Heer wihrend des Feldzuges von 1810
gesprengt und ist heute nur mehr eine schwer
zugingliche Ruine.® Die sparlichen Quellen und
Baudaten lassen sich daher nur schwer mit den
erhaltenen Mauerresten in Verbindung bringen.®
An den Umbau der Burg im 17. Jahrhundert erin-
nern noch Maskarons der Konsolen des Arkaden-
ganges - eine Bildhauerarbeit von hoher Qualitt,
die den Maskarons des Leopoldinischen Traktes in
Wien nahe steht.®

Das SchloB Marchegg - seit 1635 in Palffy-
schem Besitz - wurde nach einer bescheidenen
Instandsetzung von 1629 erst 1650 umgebaut.®
An diesem Umbau unter Paul Palffy hat sich
maBgeblich Filiberto Luchese beteiligt, der 1650
urkundlich an der Baustelle belegt ist. Das jetzige
Erscheinungsbild des Schlosses geht jedoch auf
einen Umbau durch den Wiener Baumeister Chris-
tian Alexander Odtl zuriick. Lediglich ein Gar-
tenpavillon und die stuckierten Innenrdume sind
dieser zweiten Barockisierung entgangen. Auf
dem Vischerschen Stich aus dem Jahre 1672 wird
das Schlof als eine Vierfligelanlage mit zwei
runden Ecktiirmen prisentiert.¥ An einer Seite,
gegen den FluB March hin, ist der bis heute
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erhaltene Pavillon mit einer Terasse angebaut.
Die Fassade des urspriinglich an drei Seiten offe-
nen Schlofpavillons zeigt die fir Luchese cha-
rakteristische Schichtung des Pilastergeriistes. Der
Segmentbogen der Arkadenarchivolte wird durch
einen langen, im Putz modellierten Keilstein an
das vorladende Gesims angeschlossen. Anders
formuliert: Luchese errichtete mitten in der liebli-
chen Aulandschaft einen ,heidnischen Musen-
tempel oder eine Aussichtsloggia unter einem
,Jurstlichen” Baldachin.

v

In der dritten Palffy-Generation tat sich Ni-
kolaus Palffy der Sohn von Stephan Palffy und
Eva Susanne, der Tochter von Johann Christoph
von Puchheim besonders hervor.® Er erbte nicht
nur die kunstsinnige ,,Natur“ seines Onkels Paul,
sondern auch dessen Beziehungen zu dem hofis-
chen Kiinstlerkreis in Wien. Nikolaus Palffy, ver-
heiratet mit der bohmischen Grifin Harrach, liel
die Schlosser in Kralova, in Saubersdorf* und
das Wiener Palais Palffy errichten bzw. umbauen.
Er setzte auch die Bautétigkeit seines Grofvaters
Johann Christoph von Puchheim in Krumbach
und Kirchschlag fort.¥ Sein Hauptwerk ist je-
doch die Vollendung des SchloBumbaues von
Cerveny Kamef, die Filiberto Luchese mit sei-
nen Leuten durchgefiihrt hatte.




In den 40. Jahren des 17. Jahrhunderts erneu-
erte man in Cerveny Kamefi Basteien.® Bereits
1649 schaffte man in Pila das nétige Bauholz
an.® Im April 1651 visitierte Carlo Martino Car-
lone die zukiinftige Baustelle.” Einen Monat spé-
ter waren die Bauarbeiten in vollem Gang. Als
Steinmetze waren am Bau Peter Potz (Pozzo?) aus
Trnava und Ambrosio Feretti mit Giovanni Camil-
lo Rezzi (Retz) aus Kaisersteinbruch beteiligt.”
Zu den Mauerern geselite sich auch Carlo Andre-
otto. Man arbeitete im SchloBinneren auch wih-
rend der ersten Wintermonate. In den Sommer-
monaten legte man im Tiergarten neue Zierteiche
an. Carlone lieB sich an Ort und Stelle durch
seinen Polier Giovanni Battista Rava vertreten.’?
1654 kontraktierte der Bildhauer David Weil} aus
Wiener Neustadt um 500 fl. eine Balustrade mit
der Statue der Pallas Athena fiir die Terrasse {iber
dem niedrigen Schlofifliigel. Fiir den ,langen Saal®
(Galerie {iber der SchloBstiege) lieferte Weiss da-
mals auch 16 kaiserliche Portraitbiisten.”® 1654
tauchen im SchloB die Stukkateure Carlo Merlian
(Marlian) und Alessandro Xereni (Sereni) auf’
Die herrschaftlichen Maler Johann Friedrich Hit-
schuld(?) und Abraham Meyer arbeiteten an Bilder
fir die Tafelstube neben der SchloBkapelle. Der
Vergolder und Maler R. Arnold aus Bratislava
malte die Sonnenuhr im SchloBhof. Aus Bojnice
lieferte man Marmorstein. Die Teichgriber arbei-
tete im Garten. Der Schwerpunkt der Bau- und
Dekorationsarbeiten lag jedoch im SchloBinneren.
Carlo Merlian arbeitete in der Tafelstube und Xere-
ni stuckierte das Zimmer neben der Galerie. Ca-
millo Rezzi lieferte Stiegenstufen und die Balus-
trade zum Stiegenhaus sowie Portale und Fenster.
1655 arbeitete er in der Schlofkapelle. Die Stuk-
kateurmannschaft wurde durch Francesco Bussi
verstirkt. Von Mai bis Juli arbeitete im Schlof3 der
Maler Carpoforo Tencalla und im November Hans
Peter Tach. Camillo Rezzi arbeitete 1656 in der
sala terrena und in der Galerie. Aus Bojnice lie-
ferte man Tuffstein fiir die Grotte, in die der
Brunnenmeister Wolf Huber aus Nikolsburg in
Mihren Wasser einleitete.® Carlo Martino Carlo-
ne visitierte regelmaBig den Bau, obwohl Gio-
vanni Battista Rava nun als Baumeister tituliert
wird. Die Oberaufsicht iiber dem Bau hatte je-
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doch nach wie vor Filiberto Luchese. 1656 rief er
seinen Bruder, den Stukkateur, der in der SchloB-
kapelle beschiftigt war, zuriick nach Wien. Man
pflasterte die terrassierten SchloBbasteien. 1657
bekam die sala terrena ebenfalls das Pflaster und
vier Wasserbecken ,,zur Wasserkunst“ von dem
Steinmetzmeister Franz Strickner.® Ihre Stuckde-
korationen sind ein Werk von Francesco Bussi.
Ein nicht genannter Bildhauer aus Trnava verfer-
tigte 4 Engelskopfe an der Tur in die Schlofka-
pelle, die 1658 ein Blechdach bekam. 1659 ver-
putzte Rava die Reitschule und arbeitete an den
Pferdestallungen und am Torfliigel sowie in dem
Fasanengarten.” Die Jesuiten aus Trnava ver-
kauften Nikolaus Palffy den Pflastersstein zum
»grofen Saal im Fasangarten“.”® Im Schlof} arbei-
teten die Steinmetze Bernardo Giulini aus PieSta-
ny (Springbrunnen im SchloBhof), Carlo Riva
aus Trnava. Der Maler Friedrich Klery aus Sau-
bersdorf vergoldete 1674 die metallenen Attribu-
te der Madonnenstatue iiber dem Schloftor. 1678
lieferte der Bratislavaer Steinmetzmeister Georg
RoBbeintner noch Fenster zu den Stallungen. Die
abschlieBenden Bauarbeiten leitete Rava und nach
ihm Giovanni Battista Borsa aus Bratislava.”
Die Modernisierung der griflichen Wohnung
und ihre Ausstattung mit dem obligaten Wohn-
komfort inklusive der notigen Betriebsobjekte
(Stallungen, Reitschule, Garten) verdnderten den
Charakter des alten ,,.Lagerhauses” zur Gégze.
Die ,, Perspektivische Delineation des beriihmten
und festen Schlosses* - ein gestochener und wohl
nicht ausgefiihrter Plan von dessen zusiztlicher
Befestigung von Josef Priami aus dem Jahre 1669
zeigt das ganze Areal des Schlosses, Cerveny
Kamefi in seinem urspriinglichen Ersch/éinungsbild
nach den abgeschlossenen Umbauten von Graf
Nikolaus Pélffy IV® Die Zufahrtsstrale schlingelt
sich durch den vorgelagerten Schlofigarten und
{iber den Wirtschaftshof zum inneren SchloBhof
hin. Die Aufteilung des Gartens entsprach etwa
dem Design des Kremsierer Blumengartens.'”!
Die runden turmartigen Pavillons an den Garten-
mauerflanken hatten keine Fortifikationsfunktion
und dienten wohl wie jene von Walpersdorf als
,Lusthduser.!” Im Sinne der Seicento-Rauma-
uffassung bestand die Schlofanlage also aus ein-
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zelnen isolierten, zum Teil ,,offenen® Hofeinhei-
ten mit unterschiedlicher Funktion. Auf einer,
nimlich der norddstlichen Seite war auch das
SchloBgebdude selbst ,offen”. Es war eine zwei-
geschossige Triklinium-Anlage, deren ,,Offnung®
und gleichzeitig Abschlufl ein erdgeschossiger
Trakt mit einer begehbaren Terasse war, die die
beiden Basteien verband und einen herrlichen
Blick ins Tal gewihrte. Die Offoung zur Natur
hin konnten wir an mehreren Projekten von Fili-
berto Luchese beobachten.'®

Im ErdgeschoB des Schlofgebdudes wurden
eine sala terrena und eine Grotta errichtet, und im
ObergeschoB entstand eine lange flach gedeckte
Galerie- in den Quellen als Langer Saal bezeich-
net- mit Portraitbiisten der Habsburger, zu der
eine einldufige Treppe fihrte. Die Treppe hatte
als wirkungsvolle Kulisse eine aufSteigende Ar-
kadenwand bekommen und war nur indirekt vom
Hof aus beleuchtet. Der Lange Saal mit der Habs-
burgergalerie ist als Ausdruck des politischen
Programms der ungarischen ,Loyalisten” zu ver-
stehen und in den Kontext des Saalgebidudes von
Kirchschlag, des Rabensburger SchlofBsaales oder
des Festssales im Schlosse Zvolen einzuordnen.'®

Der Doppeltrakt ermdglichte im Oberge-
schoB die Entfaltung von appartements-doublés
mit reich stuckierten und freskierten Rdumen. An
der anderen Seite des ,,Langen Saales nimmt ein
groBer, im Grundrifl fast quadratischer Festsaal
die ganze Breite des Doppeltraktes ein. Der Saal
ist beinahe 20 Meter breit, von beiden Seiten von
jeweils fiinf Fensterachsen beleuchtet und jeweils
von zwei Achsen an die doppelten Raumfluchten
angeschlossen. Hinter dem Saal lagen die Tafel-
stube und die SchloBkapelle. In dem siidostli-
chen Doppeltrakt befanden sich Wohnrdume mit
einem hofseitigen Korridor. In den Obergeschos-
sen der runden Eckbasteien waren teilweise Ka-
binetts oder offene Terrassen untergebracht. Eine
lange balustrierte Aussichtsterrasse mit der Statue
der Pallas Athene verband auch die Basteien im
Nordosten.

Die SchloBkapelle von 1655 verrit bereits
im GrundriR eine architektonisch anspruchsvolle
Bauidee. Sie ist ein gestrecktes Achteck, das durch
unterschiedliche Seitenbreiten rhythmisiert wird.
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Der Raum ist mit einem achtteiligen Klosterge-
wolbe abgeschlossen und von einer Seite der Quer-
achse beleuchtet. Rhythmisiert ist auch die Wand-
gestaltung des Kapellenoktogons, wobei von dem
Formenwechsel nicht nur das variierte Relief des
Pilastergeriistes, sondern auch die Wandschich-
tung selbst erfaBt wird. Die Stuckdekoration des
Gewdlbes iibernimmt manche Motive der Bojni-
cer SchloBkapelle. In die schmalen Wandabschnitte
beim Eingang sind Nischen ausgehohlt, die in den
Ecken eingestellten geknickten Pilaster tragen ein
fein modelliertes Gebilk, das den Raum beruhigt
und vereinigt. An den breiten Wandabschnitten
des Kapellenoktogons wird die Gebilkhorizontale
teilweise unterbrochen. Dadurch riicken die Wand-
pilaster optisch paarweise zusammen. Zwischen
ihren Kapitellen sind Blumenfestons eingespannt.
Auf Entwiirfe Filiberto Lucheses geht sicherlich
auch die Architektur der beiden Schlofkapellenal-
tiare zurlick.'® Zu ihren Vorgidngern in Mitteleuro-
pa gehort wohl die Adalbertkapelle im Areal der
Prager Burg.'® Die Form des gestreckten Poly-
gons wurde allerdings abgeleitet vom manieristi-
schen Oval. In diesem Zusammenhang ist noch
auf die oberitalienische Tradition in der Lombardei
und in der Toskana hinzuweisen.'”

Eine noch kompliziertere Wandstruktur als
in der SchloBkapelle entfaltete Luchese in der
freskierten und stuckierten sala terrena. Sie ist
im GrundriB ein langes Rechteck mit einer Stich-
kappentonne oben. Vier Fenster spenden ihr vom
Hof aus Ostlicht. Der Raum ist iiber eine antesala
an die Stiegenhalle angeschlossen.

Die Wandgestaltung in der sala terrena zei-
chnet sich durch einen auBerordentlichen Reich-
tum der opulenten haptischen und optischen Quali-
titen aus. Das architektonische Skelett des Raumes
setzt sich aus geschichteten Pilastern mit Konso-
Jenkapitellen zusammen, {iber das sich ein illusio-
nistisches stuckiertes ,,Pergolanetz des Gewdlbes
spannt. In den Wandabschnitten unter den Stich-
kappen sind Nischen mit Tuffstein und stuckierten
Maskarons ausgehohlt. Ihre zart modellierten Ein-
fassungen ruhen auf einem verkrpften mit farbi-
gen geometrischen Putzfeldern geschmiickten Soc-
kel. Durch ein Gurtgesims werden die Nischen
und Portale der sala terrena in das Wandgeriist
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eingebunden. Die Wandfiillungen sind mit Tuff-
stein und Spiegelglas verkleidet. Spiegelglatte Fla-
chen wechseln mit rauem Wandrelief. ,Kiinstli-
cher” Stuck erginzt die ,Natur des Tuffsteines.
Der Seicento-Sensualismus feiert in der Sala terre-
na von Cerveny Kamef ein Fest.!®

Im Sinne der Seicento-Architekturdsthetik ver-
bergen sich die ,Perlen der Schlofraume in der
rauhen ,,Muschelschale der Auflenarchitektur. Die
AuBenarchitektur des Schlosses Cerveny Kameti
beschrinkt sich namlich lediglich auf schlichte
geohrte Fenstereinfassungen und das monumenta-
le SchloBtor, das zum Innenhof fiithrt!® Die rusti-
zierte Architektur des SchloBhauptportals zeigt
bereits die ganze Skala der Formmoglichkeiten
der planimetrischen Schichtung mit den ,,vibrie-
renden® Verklammerungen des Lucheseschen Spit-
stils. Der rustizierten Portalriicklage sind ebenfalls
rustizierte Pilaster mit dorischen Friesabschnitten
vorgeblendet. Uber dem verkropften Gesims mit
wuchtigen geschichteten Keilsteinen brachte der
Architekt einen dekorativen Aufsatz an, und in
den Portalsturz ,senkte er eine geschichtete In-
schriftentafel ein und verklammerte sie durch eine
Volutenkonsole mit der Portalarchitektur. Der Rhyt-
hmus des Rustikadessins ruft mit seinen ,herab-
rutschenden® SchluBsteinen die ,,Capriccios® der
Hoffassaden des Palazzo del Te stark in Erinne-
rung. Typologisch gehort die Form des Portals von
Cerveny Kameti allerdings zum Formengut von
Sebastiano Serlio oder Delorme.'

Eine ausgedehnte Bautitigkeit erlebte auch
das zweite Palffysche Schlof in Kralové pri Senci.
1660 schloB Nikolaus IV. Palffy einen Vertrag mit
Wolf Schenberger aus Ottental fiir die Erbauung
eines Gestiites in Kralova."! Die Steine lieferte
Camillo Rezzi (1662 das Torportal)."? Nun fiel
wohl auch die Entscheidung, das &ltere SchloBge-
baude in Kralovda umzubauen. Die Bauarbeiten
leitete Giovanni Battista Rava.'® Die Steinliefe-
rung wurden mit den Steinmetzmeistern Bartolo-
meus Gaylling und Bernardo Greitel aus Kaiser-
steinbruch verdingt.™ 1664 brach man Stein bei
Cerveny Kamef fir den SchloBkapellenbau in
Kralova."s In den SchloBgemichern arbeiteten die
Maler. 1668 wurde der Verputz an dem alten Schlof3
(Altes Gebeu) abgeschlagen und das Objekt be-
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kam auch eine neue Fassade.'® 1669 war Rava mit
dem Bau der Stallungen beschaftigt. Der Bau war
damals bereits ,herzeigebar”, 1670 begriiite man
in Kralova den beriihmten Bauherrn von Schlof
Holegov, Graf Johannes Rottal.'” 1675 arbeitete
man in SchloBgarten an einem ,,Lustbrunnen® und
an den Stallungen. Die Bauaufsicht {ibernahm Gio-
vanni Battista Borsa.!® Er errichte eine neue Mauer
um das SchloB. 1677 sprechen die Rechnungen
noch iiber Baumateriallieferungen fiir ein ,,neues
Gebiude* und fiir neue Stallungen. 1679 weilite
man in Kralova die Zimmer.!??

Die obigen Zeilen sollten zum Verstdndnis
der Architektur- im speziellen und der Kulturauf-
fassung des Seicento in Ungarn im allgemeinen
Sinne beitragen. Abgesehen von den zdgernden
Versuchen im ausgehenden 15. und beginnenden
16. Jahrhundert, als unsere Linder {iber den Budaer
Hof die italienische humanistische Kultur mit ihrer
neuen Aufwertung des menschlichen Korpers in
der Malerei und Plastik sowie mit ihrer Wiederent-
deckung der antiken antrophomorphen und -met-
rischen S#ulenordnungen, gelingt der vollige
Durchbruch der mediterranen Kulturtradition erst
im Seicento. Auch nun wird jedoch die freie Ent-
wicklung des Vitruvianismus durch die Ungunst
der politisch unruhigen Zeit gehemmt. Obwohl die
AuBen- und Innenarchitektur des Schlosses von
Cerveny Kameii bereits zahlreiche Topoi der italie-
nischen Architektur iibernimmt, geht sie mit dem
Siulenvokabular noch zuriickhaltend um. Die
SchloBfassade von Cerveny Kamed trigt ange-
sichts der permanent drohenden tiirkischen Ge-
fahr immer noch einen apotropéischen Charakter.
Die adelige Wohnung bietet sich unserem Blick in
ihrer Pracht als komfortabler Zufluchtsort fiir den
humanistisch gebildeten SchloBherrn und seine
Familie dar. Auch die folgenden Generationen hin-
terlieBen im SchloB ihre Spuren. Die museale Ver-
wendung beraubte schlieflich die SchloBrdume
ihrer urspriinglichen Wohnfunktion.

Erst die Entzifferung der Ikonographie der
SchloBdekorationen von Cerveny Kamefi kann die
verlorengegangene humanistische Welt des Sei-
cento wieder zum Leben erwecken. Dies bleibt
jedoch bereits der folgenden Studie vorenthalten.
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(28) RUSINA, 1.: Renesancnd a barokovd plastika v Bratislave.
Bratislava 1983, S. 48; - GALAVICS, G.: Kdssiink kardot az po-
gdny ellen. Torok hdaborik és képzdmiivészet. Budapest 1986, S.
58f. Galavics publizierte ein Photo des urspriinglichen Grabmal-
modells von Paul Mayer und wies in diesem Zusammenhang auf
das Grabmal von Valentin Drughet in der PreSburger Franziska-
nerkirche hin. Galavics hélt die Figur des Verstorbenen in der Fran-
ziskanerkirche fiir die urspriinglich fiir das Palffy-Grabmal bestimm-
te Statue, die offensichtlich von der Familie Palffy abgelehnt und
durch ein Werk eines anderen Bildhauers ersetzt wurde.

(29) SNA - Palffy. 4 VIII, L 8, F 2.; - ,,Der Jungen Herrn Palfi
hofmeister NiclaBen Haupfen Obligation neben der Instruktion.
Wien 10.5.1604 -

(30) Eine umfangreiche Bibliographie zu den barocken Kavaliers-
touren ist dern Katalog Cesty cestovatelit v raném novovéku. Lito-
méfice 1994 zu entnehmen. - Vergleiche weiter auch die Kavaliers-
tour des jungen Nikolaus I'V. P4lffy in MEDVECKY, 1.:K pociatkom
dinnosti Carpofora Tencalu... in diesem Heft, S. 2384

(31) OTRUBA, G.: Europdische Kommerzreisen um die Mitte
des 18. Jahrhunderts von L.F. Prokopp, A. Graf Podstatzky und
K. Graf Haugwitz. Linz 1982

(32) FIDLER, P.: Umbaupliine fiir die Wiener Hofburg - Zu einem
spanischen Architekturiypus im 17, Jahrhundert. Innsbrucker Bei-
trige zur Kulturwissenschaft, Sonderheft 58. Innsbruck 1985, S.73

(33) HODAL, F- MENCLOVA, D.: Hrad Bojnice. Bratislava
1956, S. 98-102

(34) JEDLICSKA, op. cit. (Anm.11), S. 492-494

(35) ZUDEL, I.: Pramene k dejindm rakiskych panstiev v pdlffy-
ovskych archivoch na Slovensku. Slovenskd archivistika, 1967,
Nr.1, S. 64-90

(36) SNA - Pilffy. Herrschaft Cerveny Kameri I, 153

(37) Ebenda, 153-156

(38) SNA - Pdlffy. A VIILL L3, F L.
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(39)Ebenda, 4 VI L11, F1;-A VI LI2F2

(40) Ebenda, 4 VIII, L 12, F 2.; - Die Bauarbeiten leitete 1646 vor
Ort Mathias Zajgi¢ (Saitzitsch).

(41) SNA - Pdlffy. A VI, L 11, F 1, Nr.560, 660, -A VIII, L 11,
F2,-AVILLI2 FL

(42)Ebenda, 4 VIIL L 11, F 1, Nr.88; - Im Jahre 1629 lieferte die
Herrschaft Cerveny Kamei Bauholz zum Bau des Schlosses in
Sucha nad Parnou.

(43) JEDLICSKA, op. cit. (Anm.11), S. 495-498
(44) ZUDEL, op. cit. (Anm.35, 1967), S. 64-90

(45) Ebenda. - BUTTNER, R.: Burgen und Schlésser zwischen
Greifenstein und St. Pslten, Niederdsterreich Il/1. Wien 1969, S.
108-112. Der Kernbau des Schlosses ist eine Vierfliigelanlage, in
deren trapezformigem Grundrif auch ltere Bauteile berlicksigtigt
wurden. Die Ostseite mit einem umlaufenden Korridortrakt zwis-
chen zwei Ecktiirmen wurde in der Mitte durch eine polygonale
Bastei hervorgehoben. Auch die Hofarkaden auf toskanischen
Saulen in Paarstellungen kdnnen noch in die ,,Palffy“-Periode
datiert werden.

(46) FIDLER, op. cit. (Anm.8); hier wird die altere Literatur in
extenso zitiert. - Vgl. auch SULCOVA, J.: Hlavny krdlovsky hrad
v Uhorsku. Tn: Fiala, A.- Sulcova, J.- Kriitky, P.: Bratislavsky
hrad. Bratislava 1994, S. 50-85, besonders 68f., 78f.

(47) Auf Anforderung des kaiserlichen Kontrollors legte der Pal-
ffysche Pfleger in Schénbrunn Johann Rudolf Wayninger seine
Kostenaufstellung fiir die Jahre 1646-47 vor. Demnach bezahlte
Paul P4lffy Maurer, Zimmerleute und Taglohner fiir den Bau einer
neuen Maria-Magdalena-SchloBkapelle, eines Jagerhauses, einer
Fasanstuben, einer Orangerie und der kaiserlichen Stallungen. Im
Garten wurden Wasserkanile und Teiche ausgehoben und Baume
gesetzt. - FIDLER, op. cit. (Anm.8), Anm. 224.

(48) Zur Baugeschichte des Palffy-Schlosses im Malacky ist kein
ausreichendes Quellenmaterial erhalten, um seine Baugeschichte
verlaBlich rekonstruieren zu konnen. Einem Weinrechnungsbuch
ist zu entnehmen, daB in den Jahren 1637-43 im SchloBkeller unter
den Stammgisten die Maurermeister Antoni Aquilino, Antoni Mic-
ka aus Stupava, Andreas, Bartolomeo, Lienhart von St. Nikolaus,
Jakob Auer aus PreBburg oder Steinmetzmeister Peter Solari und
Anton Schmidt waren. 1646 kaufte man eine grofiere Menge Zie-
gelsteine in Hainburg, Fiir die Barockisierung des SchioBes im 18.
Jahrhundert ist die Nachricht vom Aufenthalt des Wiener Baumeis-
ters im Juli 1713 in Malacky von grundlegender Bedeutung. Am
20.7.1722 wurden die Stukkateure Johann Anton Renz und Johann
GieB mit 60 fl. fir den Altar in der Schlofkapelle bezahit. 1734
arbeitete an den herrschftlichen Gebduden und bei den Franziska-
nern der Maurermeister Johann Tamer. Er vebrauchte dabei 72.400
Ziegelstéine und 45.550 Dachziegel. - SNA, Padlffy. 4 IL L 5, F 1,

Nrl;-A VIIILL5 F2, Nr2-8; -4 VIII, L 7, F 2.; - Privatrechnun-
gen. Varia.; - Nikolaus Pdlffy und Erben. Rechnungen 1715-1736.

(49) FIDLER, op. cit. (Anm.8§), S. 90-99; - KRIZAN, M.- JAN-
KOVIC, V- SEPAKOVA, P: Podrobny umelecko-historicky a ar-
chitektonicky vyskum na Zdmockej ulici ¢.47. (Manuskript, Stidtis-
ches Denkmalamt Bratislava 1975); - JANOTA, D.- BAGIN, A.:
Pilffyho zdhrada pod bratislavskym hradom. Vlastivedny asopis,
1982, Nr.2, S. 81; - SNOPKO, L.: Zdmockd ul. (47 - Vysledky
archeologického vyskumu v kontexte umelecko-historického a ar-
chitektonického vyskumu v r.1985 (Manuskript, Stidtisches Den-
kmalamt 1985); - KRIZANOVA, E.- URADNICEK, V: Byvaly
Pélffyovsky letohrddok na Zdmockej ul. &.47 v Bratislave. Pamiatky
a priroda, 1988, Nr.4, S. 16-18; - STASSEL, 1.: Tri priklady z bra-
tislavskej paldcovej architekniry 17. a 18. storodia. In: Pamiatky
a priroda Bratislavy 10. Bratislava 1988, S. 187-202; - Das vom
Verfasser verdffentlichte Archivmaterial publizierte auch in ihrer
verdienstvollen Studie SULCOVA, 1.: Stavba pélffyovskej zdhrad-
nej rezidencie v Bratislave. Ars 1991, Nr.2, S. 139-149.

(50) BEL, M.: Notitia Hungariae novae historico-geographica,
II. Viennae 1736, S. 162; - Mit einem #hnlichen Motiv wurde
nach 1530 dieVilla in Marmirolo dekoriert. - FIDLER, P.: Loggia
mitAussicht - Prolegomena zu einer Typologie. Wiener Jahrbuch
fiir Kunstgeschichte XL, 1987, S. 94, Anm. 47.

(51) Im 18. Jahrhundert diente der Raum wohl bereits als Tafelstu-
be. Zum Begriff und Typus des ,,Spanischen Saales* siehe FID-
LER, P: Spanische Sile - eineArchitekturtypologie oder -semiotik.
Spanien und Osterreich in der Renaissance. Innsbrucker Beitrage
zur Kulturwissenschaft 66. Innsbruck 1989, S. 157-173.

(52) AMB (Stadtarchiv Preburg), Photosammlung.

(53) SNA - Pdlffy. A VIII, L 3, F 1.; - Der Maler ist wohl mit jenem
identisch, der im Paradeisgarten der Wiener Hofburg zusammen
mit Philiberto Luchese 1642-43 die ,,Lustzimmer* dekorierte. -
Wien, Finanz- und Hofkammerarchiv E 1643/276, 6(2.1.1643),
128 (27.4.1643), 196 (12.6.1643), 327 (3.9.1643), 452
(5.10.1643). 1654 arbeitete im Gebdude der Maler Hans Jakob
Khienum 12 fl.; 1655 wurde der Maler Elias Gedeler mit 15 1. 30
kr. fiir Arbeiten ebenda honoriert. - SNA, Nikolaus Pdiffy und
Erben. Herrschaft Bratislava, 88.

(54) SNA - Palffy. A VIII, L 3, F 1.; - Bertinado oder Bertinallo
arbeitete zusammen mit dem Stukkateur Carlo Viscardi auch in
den Grotten. Der letztgenannte besorgte fiir die PreSburger Grot-
tenTuffstein in Neusohl. (4 VIII, L 3, F 1.). Anderen Rechnungen
ist wieder eine Menge von Angaben iber gekaufte und bestellte
Mbobel, Textilien und Bilder zu entnehmen. Zusammen mit den
Bucheinkiufen illustrieren sie die einstige prichtige Ausstattung
der Pélffyschen Residenz und legen ein beredtes Zeugnis vom
Kulturprofil ihres Auftraggebers ab.

(55) Sie hatte ein Vorzimmer, und ihr Untergeschofl mit zwei
Fensterachsen und zwei Portalachsen zum Garten diente ihr als

eine grotta. Die Gartentreppe fiihrte in der Mitte zu einer dreiach-
sigen Loggia mit Sdulen und einer Balustrade. Das Vorzimmer
betrat man durch ein reich geschmiicktes Portal. Das Niveau des
Erdgeschosses der Galerie entsprach dem Souterrain der Resi-
denz. Beide Galerien waren von der SchloBgasse durch eine hohe
Mauer getrennt, deren Linge ca. 50 m und deren Héhe ca. 4,70 m
bei einer Mauerstérke von 80 cm betrugen. Die Gartenmauer bei
der neuen Galerie sollte noch héher sein.

(56) Derartige Sinneserlebnisse gehorten zum Repertoire der ita-
lienischen Gartenbaukunst des Manierismus. Vgl. die Konzep-
tion der Romischen orti farnesiani, wo man auf einer Terrasse mit
dem Blick auf das Forum Romanum tafelte, wihrend die Tonku-
lisse von edlen Singvogeln erzeugt wurde, die in den beiden flan-
kierenden Vogelhdusern eingesperrt waren. Die Aqua Paolina auf
dem Gianicolo war nicht nur ein triumphbogenartig gestalteter
Brunnen, sondern eine bewohnbare Gartenloggia, zu deren sinn-
lichen Qualititen das Plitschern des Wassers gehdrte. Ahnliche
Gartenattraktionen schmiickten auch die Wiener Vorstadtgirten -
z. B. der Lindenbaum mit hélzernem Umgang im Garten des
Praemerschen Lusthauses im Prater. - FIDLER, op. cit. (Anm.8).

(57) WIRTH, Z.: PraZské zahrady, I. Praha 1943, S. 6-9.

VVVVV

V. Olomouc 1985, 5.287-296.

(59) Wir denken da nicht an eine offene Bithne. Vielmehr handelte
sich um eine amphiteaterartige Gartenarchitektur in der Art der
Villa Aldobrandini in Frascati bzw. der Villa d’Este in Tivoli. -
Zum Begriff des theatro in der Asthetik des Seicento vgl. KRAUT-
HEIMER, R.: The Rome ofAlexanderVII, Princeton 1985, S. 3ff.

(60)Vgl’. Mademos Springbrunnen im Schlofhof von Bucovice.
-BLAZICEK, O.J.: Fontana v Bucovicich. Uméni, 1954, S. 251.

(61) Das ganze Areal hatte drei Tore, ungeachtet der Hof- und
Galerieportale, von denen wir uns anhand der schriftlichen Quel-
len keine verbindliche Vorstellung machen kénnen. Zwei Portale
der Residenz wurden im 20. Jahrhundert auf der Freitreppe zwis-
chen der Svorad- und der Schiof3stral3e installiert. Das dritte - von
der Einfahrt in den Hof der eigentlichen Residenz - wurde im 20.
Jahrhundert abgetragen.

(62) Der Architekt dieser Bauphase war hchstwahrscheinlich
der Wiener Baumeister Christian Alexander Odtl, der fiir die Fa-
milie Palffy iiber 40 Jahre lang (1686-1726) titig war. - Vgl. auch
FIDLER, P: Zur Baugeschichte des Schlosses Marchegg und
seinen barockzeitlichen Umbauten durch Filiberto Luchese und
Christian Alexander Oedtl. Unsere Heimat 4, 1978, S. 183-190.

(63) Die Statuennische war reich gestaltet. Flankiert von Engels-
hermen, oben mit Engelskopfen in den Zwickeln beiderseits der
Konche, erinnerte die Statuennische mit ihrem Giebel und Dach
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an einen Miniaturtempel. Die Marienstatuen oberhalb der Portale
begegnen uns als Signum an allen Palffyschen Bauobjekten. Die
in Cerveny Kameti und Bojnice haben sich bis heute erhalten, jene
von Pajsttn u.a. sind lediglich durch alte Abbildungen iiberliefert.

(64) SNA - Pélffy. A VIII, L 5, F 2. Nr. 9/IT; - 1640 wurde Luchese
mit fI. 142 fiir die stucator arbeyth im Gartenpalais honoriert.
Sein Geselle bekam fl. 40. Das architektonisch interessanteste
Portal des ersten Hofes schmiickte ein stilisiertes Lowenfell. Den
,.heroischen* Kontext betonten auch die dorischen Pilaster mit
Riicklagen, die ein verkrdpftes Gesims trugen. Das Kémpferge-
sims liefunter diedas Portal flankierenden Pilasterschifte hinein,
was seiner Architektur eine Illusion der planimetrischen Doppel-
schichtigkeit verlieh - wohl bereits ein unmifversténdlicher Hin-
weis auf die Formenwelt Filiberto Lucheses. Vgl. z.B. das Portal
des Schlésser Cerveny Kamen oder Bojnice. - FIDLER, op. cit.
(Anm.8) S. 168, 163.

(65) S. Anm. 58. Zu ihm geseliten sich auch Giovanni Andrea
Bertinado und Carlo Merlian.

(66) Vgl. auch STASSEL, op. cit. (Anm.49), S. 202-210.
(67)SNA - Pélffy. A IL L 5, F 1, N3, 6; -A ILL 7, F 1, Nr.1.

(68) SNA - Pdlffy. Privatrechnungen. Varia. Neueingeordnete
Korespondenz, Juni 1644

(69) Stipis pamiatok na Slovensku II1. Bratislava 1969, S. 213

(70) In ihrem heutigen Erscheinungsbild ist sie formal mit dem
Wiener Baumeister Christian Alexander Odtl zu assoziieren, der
1713 das Schlof zusammen mit den namentlich nicht genannten
Stukkateur, Zimmermeister und Dachdecker besichtigte. 1732 war
im SchloB der Wiener Stukkateur Mathdus Wimmer tétig. - SNA,
Pdlffy. Privatrechnungen. Varia.

(71) Sipis pamiatok na Slovensku, III. Bratisiava 1969, 3. 213.
Unter dem neuen Besitzer Graf Alois Karoly, der 1868 die Herr-
schaft von P4lffy imTausch erwarb wurde der Gartentrakt abget-
ragen und das Schlof teilweise nach der romantischen Manier
von M. Ybl neu fassadiert.

(72) SNA - Pdlffy. A VIII, L 8, F 1. - Nr.1. (28. Miirz 1640).

(73) Dieser ,, Trick" steigerte betréichtig den Wert des verpfénde-
ten Objektes und machte seine Zuriickgewinnung fiir den Ararso
gut wie unrentabel. Wie auch anderswo (z.B. Schlaining) regu-
lierte man nach den Lucheseschen Plénen den Markt Bojnice durch
Stadttore und eine neue Stadtbefestigung. Zur SchloBgeschichte
und insbesondere zu dem aufwendigen Umbau im 19. Jahrhun-
dert siche MENCLOVA - HODAL, op. cit. (Anm.33, 1956), S.
53-68; - MALECKA, J.- REMIASOVA, M.: Z dejin Bojnického
zdmbku. Bojnice 1987; - BONA, M..: Bojnice hrad NKP - &iastko-
vp vyskum rondelu tzv. donjonu a zdpadného kridla. TopolCianky
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1994. Beide letztgenannten Verdffentlichungen waren mir nicht
zugénglich.

(74) SNA - Pdlffy. A VIII, L8, F 1., Nr.1.; - Am 7.6.1639 berich-
tete der Bojnicer Verwalter Jakob Boll nach Wien Paul Palffy, dafB
6 Maurer bald die Galerie in Angriff nehmen wiirden. Das Stie-
genhaus war bis zum 1. Obergeschof fertig. Man legte bereits
Decken und FuBibden, nachdem sie von Graf Palffy gutgeheiflen
worden waren und man lieferte zum Bau Kalk. Auch derAbbruch
des alten Mauerwerkes mufte mit Palffy zunichst konsultiert
werden. Im ,,Oberen SchloB* wurden die Stiegenhauser und der
Turm verputzt und das zweite ObergeschoB gepflastert. Nachdem
das ,,Obere SchloB* fertig war, wurden die Arbeiten in {ibrigen
SchloBtrakten fortgesetzt. Man wolbte hier die Sile, wo auch
Gesimse gezogen wurden.

(75) SNA - Palffy. A I, L 5, F 1., Nr.3, 9; - Am 2.9.1649 reiste
Carlone nach Bojnice, um den Bau zu visitieren.

(76) SNA - Pilffy. A VIILLL 7, F 1. - Nr. 1.

(77) Ebenda. - Der Wiener Glockengieer Leonhard Lwen sollte
dabei die neue Glocke mit einem Marienbild nach dem Vorbild des
Golddukaten schmiicken.

(78) SNA - Pdlffy. Herrschaft Bojnice. Kassenbiicher. Bauschre-
iber Stephan Cada, Steinmetzmeister Andrea Gabriel (Palffys
Wappen am Tor, 1658), Zimmermeister Tobias Turner.

(79) Die raumlich beengten Verhéltnisse der Hofe forderten eine
, Einbatmkommunikation. Den Innenhof des Schlosses verliel man
nun durch eine Durchfahrt im hohen Doppeltrakt, in dem der Archi-
tekt seinen Festsaal und die Wohnréiume plazierte. Der im Grundrif3
rechteckige, zwei Obergeschosse einnehmende fiinfachsige Saal
war an der langen Seite durch fiinf Fensterachsen vom Hof aus, an
der schmalen Seite durch drei Fensterachsen beleuchtet. Der Saal
hatte eineTonne mit Stichkappen, und seine Winde waren durch ein
Pilastergeriist gegliedert. Laut alter Beschreibungen waren das Ge-
wolbe und die Winde mit Portraits der Pélffys und Fresken
geschmiickt. Diese Saalausstattung - zu der wohl auch Stuck ge-

hérte - ging bei dem Schlofumbau im 19. Jahrhundert verloren;

ebenso wie die Ausstattung der mittleren Gartenaltane - ein stuc-
kiertes Gewdlbe und rote Marmorplattenwandverkleidung,

(80) Stipis pamiatok na Slovensku I. Bratislava 1967, S. 141

(81) Die mittelalterliche Burg aus dem 14. Jahrhundert mit einer
im 16, Jahrhundert renovierten Befestigung wurde unter Paul Palffy
umgebaut und war bis zum Anfang des 19. Jahrhunderts noch
bewohnt. Die Umbauarbeiten unter Paul Pélffy leitete wohl der
Pélffysche Baumeister HansAlberthal (Giovanni Albertallo). 1644
arbeitete in der Burg der Maler Juvenel und 1646-47 ein anony-
mer Steinmetzmeister mit dem Bildhauer Sebastian Maller. - SNA,
Pilfy.AILLS F1,Nr.l,2;-4 VIIILL5 F1,Nr.5, 6 -4 VIII,
L5 F3., Nr24. ’

(82) Zwei authentische Abbildungen der Burg aus dem 18. Jahr-
hundert zeigen uns ein am Aufenbau lediglich durch Gesimse
und Eckrustika gestaltetes Objekt. Das Burgtor war von ge-
schichteten Pilastern flankiert und oben mit einer Marienstatue in
einer Adikula mit Volutenfliigeln geschmiickt. - FIDLER, op. cit.
(Anm.8).

(83) FIDLER, op. cit. (Anm.62, 1978), S. 183-190

(84) SCHULLER, A.L. (Hrsg.): G.M. Vischers Topographia von
Niederosterreich III. Graz 1976, Taf. 49

(85) JEDLICSKA, op. cit. (Anm. 1 1), S. 505-507. Von ihm siche
weiter in: MEDVECKY, op. cit. (Anm.30), S. 2381f.

(86) SNA - Nikolaus Pélffy und Erben. Krumbach, Kirchschlag
und Saubersdorf. Provizorsrechnungen 1652-64, 1.; - 1657 wur-
de das SchloBdach repariert und im Garten wurde ein neues Lust-
haus errichtet. - SNA, Nikolaus Pdlffy und Erben. Herrschaft
Pezinok, 102. Rechnungen 1670-76; - Den Bau des Saubersdor-
fer Schlosses leitete 1671 Giovanni Battista Rava. - SNA, Pdlffy.
A VIIL L 10, F 2, Nr240. - Im Jahre 1677 erwartete man in
Saubersdorf einen Baumeister aus Wiener Neustadt, der Pléne
zum Lusthaus und zum SchloBbau selbst liefern sollte. Er konnte
jedoch der Einladung nicht gleich folgen, da er im Schlof Piirsting
arbeitete. Das Saubersdorfer WasserschloB wurde im 18. Jahr-
hundert umgebaut. Es ist durch einen Stich von G.M. Vischer in
seinem Seicento-Erscheinungsbild festgehalten worden. Das
SchloB ist eine trapezformige, dreigeschossige Vierfliigelanlage.
Die S-Einfahrt wurde durch einen schlanken Turm hervorgeho-
ben. Die Fassaden des schlichten Baublocks wurden lediglich
durch Gesimse und Eckrustika gestaltet. - PAUER, H. de: Schlof8
Seibersdorf - vom Barock zum Atomzeitalter. Alte und moderne
Kunst, 6, 1961, 42, S. 17-20; - HELMER, F.. Burgen und
Schlssser. Baden, Gutenstein, Wiener Neustad, Niederdsterreich
I72. Wien 1968, S. 82ff.

(87) WANEK, F.: Das Hofhaus zu Kirchschlag. In: 800 Jahre Burg
Kirchschlag. Kirchschlag 1986, S.23-41; - FIDLER, op. cit. (Anm.8),
S. 170-172. Eine Eintragung im Kirchschlager Marktgedenkbuch
ermittelt uns das Datum der Grundsteinlegung am 11.9.1651. Der
Bauherr Johann Christoph Graf von Puchheim lie damals das alte
,,Spanhaus* abbrechen und durch das neue ,,Hothaus™ ersetzen. 1652
galt der Bau laut einer heute nicht mehr erhaltenen Jahreszahl auf der
Wappentafel des Westportals als fertig. Spéter wurde némlich das
Allianzwappen des Bauherrn und seiner Gemahlin, Gréfin Leinin-
ger-Dachsburg, in eine neue Kartusche eingesetzt und die J ahreszahl
auf 1658 korrigiert. Der Bauherr starb 1657, und die Herrschaft mit
dem SchloB erbte sein Enkel, Graf Nikolaus IV. Pélffy, Herr auf
Cerveny Kamei, der wohl iiber dem Portal die Biiste seines Grofiva-
ters Puchheim aufstellen lieB. Palffy war in einen jahrelangen Prozef3
mit den anderen Puchheimschen Erben verwickelt, den er erst 1686
gewann. Aus den im Pélffyschen Archiv erhaltenen Prozeflakten
geht jedoch hervor, daB Nikolaus PélTy bereits zu Lebenszeiten Jo-
hann Christoph PuchheimsTeile des Besitzes kaufte. Im Pélffyschen

Archiv sind auch detaillierte Rechnungen zu der Kirchschlager Bau-
titigkeit erhalten. Die Bauarbeiten leitete in Kirchschlag von Anfang
anAntonio Orsolino. Der Stein wurde von den Steinmetzen Mathias
Engelthaler aus Kobersdorfund Péckl aus Wiener Neustadt geliefert.
An den Baumateriallieferungen beteiligte sich auch das Banamt des
Grafen Batthyany aus Bernstein und Schlaining. 1659 lieferte auch
Camillo Rezzo Material nach Kirchschlag. Die Bauarbeiten am, Hof-
haus“ daverten laut den Palffyschen Quellen noch bis 1664 an. Die
Namen der Stukkateure bzw. des Bildhauers fiir die Biistengalerie
verraten uns die Rechnungen jedoch nicht. Zusammenfassend 1483t
sich also festhalten, daf8 der Bau im Auftrag von Johann Christoph
TII. Puchheim bereits im Herbst 1651 unter der Bauleitung des Bau-
meistersAntonio Orsolino in Angriff genommen wurde, und daf} bis
1657 sein West- und Siidtrakt wohl im Rohbau fertig waren. Die
gleiche Bautruppe setzte auch die Arbeit nach demTod des Bauherrn
unter dem neven SchloBherrn Palffy fort. - SNA, Nikolaus Palffy und
Erben. Krumbach, Kirchschlag und Saubersdorf. Provisorrechnun-
gen 1652-64, 1. Auch wenn Filiberto Luchese nicht direkt in den
Quellen genannt wird, erscheint seine Verbindung zum Bau plausi-
bel, da seine Bauleute daran mit beteiligt waren, auch seine Beziehung
zu den Grafen Palffy und Batthyany kdnnte diese Vermutung besté-
tigen. Die mit Kaiserbiisten geschmiickte Gartenfassade des Kirch-
schlager Gartensaales entspricht der gleichen Geisteshaltung des
Bauherrn, wie der sog. Lange Saal im Schlof Cerveny Kameti.

(88) SNA - Pilffy. Cereveny Kameri I, 155-156; - Im Jahre 1646
wurde Pietro Maino Maderno in PreBburg fiir die Arbeit in Cer-
veny Kame mit 50 fl. honoriert. - SNA, Pdlffy. 4 VIII, L3, F 1.;
- Im Jahre 1646 arbeitete im SchloB der Maurermeister Wolf Schen-
berger und der SteinmetzAntoni Schmidt. Ihre niedrigen Honora-
re lassen nicht an einen groBeren Umfang der Arbeiten denken.
Im SchloB war ein anonymer Maler mit den Bildern der herr-
schaftlichen Pferden beschiftigt. - SNA, Nikolaus Pdlffy und Er-
ben. Herrschaft Cerveny Kameri, 153. Rechnungen 1646-48.

(89) SNA - Nikolaus Pdlffy und Erben. Herrschaft Cerveny Ka-
meri, 154. Rechnungen 1649-50

(90) Ebenda, 155. Rechnungen 1649-54

(91) In den Rechnungen begegnen wir am héufigsten der ver-
deutschten Schreibweise. Der Steinmetzmeister signierte hinge-
gen mit Rezzi.

(92) SNA - Nikolaus Palffy und Erben. Herrschaft Cerveny Ka-
meri, 155. Rechnungen 1649-54

(93) SNA - Pdlffy. Privatrechnungen. Varia. Auf den Pfeilern der
Balustrade standen abwechselnd Kugel und Artischocken (heute irr-
tiimlicherweise oft als Pinienzapfen bezeichnet). Pallas Athena hielt
in der linken Hand einen Schild mitAllianzwappen Harrach-Palffy.

(94) SNA - Nikolaus Pdlffy und Erben. Herrschaft Cerveny Ka-
mer, 155-156. Rechnungen 1649-54, 1650-52; - Das SchioB blieb
withrend der Bauarbeiten bewohnbar. Im Juni 1652 wurde in den
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Rechnungen ein Aufenthalt des spanischen Botschafters aus Wien
registriert.

(95) SNA - Nikolaus Palffy und Erben. Herrschaft Cerveny Ka-
meri, 157. Rechnungen 1655-57

(96) Ebenda.
(97) Ebenda, 159. Rechnungen 1658-59
(98) Ebenda.

(99) SNA - Nikolaus Pdlffy und Erben. Herrschaft Bratislava,
82. Rechnungen 1673-77

(100) ZAVADOVA, K.: Verny a pravy obraz slovenskych miest
a hradov... Bratislava 1974, Kat. 146, S. 63

(101) KUCA, op. cit. (Anm.58), S. 372-379
(102) FIDLER, op. cit. (Anm.8) S. 253-256

(103)Vgl. die Schiofidisposititonen von Bojnice, Marchegg aber
auch das Klosterprojekt fiir die Wiener Barnabiten von 1662. -
FIDLER, op. cit. (Anm.8)

(104) FIDLER, op. cit. (Anm.8); - Vgl. auch FIDLER, P.: Barok
stowacki. Biuletyn Historii Sztuki, 42, 1980, Nr.3/4, 8. 269f.

(105) Die Fresken im ersten ObergeschoB, denen ein kompliziertes
Bildprogramm mit Szenen aus der antiken Mythologie zugrunde
liegt, haben Stuckrahmen, die in manchem Detail von der Formen-
welt der SchloBkapelle abweichen. Die Aufteilung der Dekoration
148t jedoch auf einen Gesamtentwurf Lucheses schlieBen.

(106) KRCALOVA, 1.: Centrdini stavby Ceské renesance. Praha
1976, S. 65-69. Hier wird auch altere Literatur in extenso zitiert.

(107)Vgl. die polygonalen Zentralbautenentwiirfe von Allessan-

dro Pieroni, dem Vater des in unseren Ladndern titigen Giovanni
Battista (Uffizien).
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(108) Vgl. auch GARAS, K.: Az olasz mesterek és a Magyaror-
szdgi barokk térhdditdsa. In: Magyarorszagi reneszéansz €s ba-
rokk. (G. Galavics, Hrsg.) Budapest 1975, 8. 213

(109) Die Hoffassaden bleiben, abgesehen von den kreuzformi-
gen Putzfeldern (,,alla G.P. Tencalla®, vgl. die Hoffassaden des
Wiener Palais Dietrichstein-Lobkowitz) im Fries, ungestaltet.

(110)Vgl. SERLIO, S.: Tutte I 'opere d architettura et prospetiva,
IV Venezia 1584; - bzw. Philibert de ’ORME: Le premier tome
d’architecture. Paris 1568, V111, fol. 239.

(111) SNA - Nikolaus Pélffy und Erben. Herrschaft Pezinok, 95.
Rechnungen 1657-73

(112) Ebenda, 96. Rechnungen 1660-61

(113) SNA - Pdlffy. A 1L, L 9, F 2.; - Nikolaus Pdlffy und Erben.
Varia. 17. Jahrhundert, 253; - Nikolaus Palffy und Erben. Herr-
schaft Pezinok, 94-95. Rechnungen 1652-80.

(114) SNA - Nikolaus Pélffy und Erben. Herrschaft Pezinok, 98.
Rechnungen 1662

(115) SNA - Pilffy. Cerveny Kameri L., 174

(116) SNA - Nikolaus Pdlffy und Erben. Herrschaft Pezinok,
100. Rechnungen 1664-69

(117) Ebenda, 102. Rechnungen 1670-76
(118) Ebenda, 105. Rechnungen 1672

(119) Ebenda, 106. Rechnungen 1679-82; - Die Bautétigkeit kam
jedoch auch nach der Fertigstellung des Schlosses nicht zum Still-
stand. Die Bauarbeiten um die Jahrhundertwende beaufsichtigte
der PreBburger Baumeister Georg Rofbeintner (Kontrakt vom
21.11.1702). Als Stukkateur ist in Krdlova 1696 Giacomo Anto-
nio Corbellini belegt. - SNA, Nikolaus Pdlffy und Erben. Privat-
rechnungen, 245; -A VIII, L 1, F 3, Nr.1.

Aufnahme P, Fidler (2,3, 5, 7) - J. Medvecky (6)

K pociatkom c¢innosti Carpofora Tencalu
Ranobarokové fresky na hrade Cerveny Kame a ich ikonografia

Jozef MEDVECKY

Prenikanie baroka do podunajskej oblasti v pr-
vej polovici 17. storo€ia je spojené s podporou aris-
tokratickych objednavatelov, prislu$nikov popred-
nych rodov katolickej alebo konvertovanej uhorske;
$lachty, oddanej viedenskému cisarskemu dvoru.
Najvyznamnej§i z nich sa v tomto obdobi postupne
stali vlastnikmi rozsiahlych majetkov v severozapad-
nej asti niekdajsieho Uhorska neobsadenej Turka-
mi (t.j. na zdpadnom Slovensku, v Zadunajsku
a v prilahlej éasti Burgenlandu). Popri Esterhazyov-
coch, Nadasdyovcoch, Batthyanyovcoch a dalSich,
st to najmé ¢lenovia rozvetveného rodu Palffyovcov
z Erd8du, ktorého slavu zaloZil rabsky hrdina Mi-
kulas (1552-1600).! Aj jeho potomkovia pdsobili
v cisarskych sluZbach, zastavali najvyznamnejSie
hodnosti a funkcie v sprave krajiny, venovali sa vo-
jenskej kariére na strane Habsburgovcov. Takymi boli
synovia Mikulasa II. Palffyho ab Erdéd a Marie, rod.
Fuggerovej de Kirchberg & Weissenhorn - Pavol,
Stefan a Jan, od .1636 dediéni grofi (Stvrty z bra-
tov, Mikulds III., bratislavsky prepost, zomrel pred-
dasne r.1621).2

Vietci Palffyovci patrili v svojej dobe aj k naj-
vyznamnej3im stavebnikom. Okrem prestavieb vlast-
nych sidiel v Bratislave, hradov Stupava, Pajstun,
Bojnice, Cerveny Kame#, kastielov v Kralovej pri
Senci, Marcheggu atd. boli aj donatormi patronat-
nych kostolov a klastornych stavieb radov, ktorych
protireforma&nu ¢innost podporovali.

Neodmyslitelnou st¢astou feudélnej reprezen-
tacie boli prestavby a novostavby rodovych sidiel
a ich honosn4 barokova vyzdoba. Na tychto velko-
rysych podujatiach dostévali prileZitost uplatnenia
mnohi vyznamni umelci a remeselnici, domacii pri-
chéadzajuci z cudziny. Z nich pozoruhodna je najméd
¢innost vagantnych druZin vzajomne spribuznenych
stavitelov, muréarov, kamenarov, $tukatérov a malia-

rov severotalianskeho pévodu (z oblasti jazier Co-
mo a Lugano), ktorych invazia do celej strednej Eu-
répy, zahdjena od 16. storodia, i v tomto obdobi ply-
nulo pokradovala. Po niekolko generacii, v neustéle
sa obmiefiajucich skupinach putovali alpskymi prie-
smykmi za sezonnou pracou, na zimu sa (ak to bolo
mozné), vracali do vlasti.> Mnohi z takychto umel-
cov a remeselnikov, ktorych domovom bolo Valle
d’Intelvi a strediska ako Bissone, Morcote, Meride,
alebo Lugano, Melide atd., na$li prileZitostné uplat-
nenie aj u nas.

Medzi najvyznamnej$ich z nich patril aj ma-
liar Carpoforo Tencala (1623-1685) z Bissone pri
Luganskom jazere (kanton Ticino-Tessin), ktory svo-
ju drahu Uspesného freskanta zacal prave u¢inkova-
nim na Slovensku. Diela, ktoré spolu so §tukatérmi
zanechal na palffyovskom hrade Cervenom Kame-
ni, st porovnatelné s jeho neskor§imi freskamiv Ra-
kasku a na Morave z rokov 1659-79 a kvalitou ich
mozZno rozhodne priradit k najlep§im z nich.

Prvi stat o Tencalovi, obsahujtcu zakladné Zi-
votopisné udaje a struénu charakteristiku jeho die-
la, zaradil uZ za jeho Zivota medzi medailény vyz-
namnych umelcov vo svojom diele maliar, rytec
a antikvar Joachim von Sandrart st. (1606-1688),*
jeho sucasnik a priatel. Napriek tomu, ze klucové
postavenie osobnosti C. Tencalu vo vyvine stredo-
eurépskeho ranobarokového nastenného maliarstva
sa uZ v poslednych rokoch primerane docefiuje
a najmi diela zachované v Rakusku st zasluhou
viacerych badatelov zhodnotené,® jeho ostatné pra-
ce boli dosial nepravom ochadzané. Tencalove mal-
by u nés, rovnako ako zvécsa iba okrajovo spomi-
nané diela na Morave, raktski badatelia pri
hodnoteni celku jeho diela nebrali do Gvahy (jeho
ginnost v Cechéach viak doterajiemu badaniu unik-
la tplne).¢
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1. Hrad Cerveny Kamef od vychodu. Litografia Gusztava
Morelliho, koniec 19. stor.

Rozne zabery ranobarokovej vyzdoby Cerve-
ného Kamena st &asto reprodukované; v doterajSe;j
literatire (po¢ntic opismi hradu M. Bela, J.M. Kora-
binského a dalich) st vSak o Stukachi malbach iba
stru¢né zmienky, opakujice par zndmych tdajov.’”
Chyba ich zdkladné umeleckohistorické spracovanie
a zadlenenie do kontextu Tencalovej tvorby i SirSej
dobovej umelecke]j problematiky, o ¢o sa chceme
pokiisit tymto prispevkom, nadvézujicim na pred-
chadzajicu $tadiu P. Fidlera, obsahujicu tdaje o Cin-
nosti ostatnych umelcov na palffyovskych stavebnych
podujatiach v tomto obdobi.

V Gvodnej &asti si viimneme okolnosti vzniku
malieb a samozrejme i osobnost objednavatela, ktord
mé pre pochopenie ich zmyslu klt¢ovy vyznam.

1. Mikula§ Palffy. Vychova mladého Slachtica

Ked v 1.1653 zomrel palatin Pavol Palffy,? ako
najstar$i prislusnik rodu prevzal dedi¢né funkcie Mi-
kulas IV, Palffy (narodeny pravdepodobne v 1.1619),’
jediny syn a dedi¢ Pavlovho brata Stefana Palffyho
a grofky Evy Zuzany Puchhaimovej, dcéry polného
marsala gr. Jdna Kri$tofa Puchhaima. MikulaSov otec
Stefan I1. Palffy (1586-1646) pokraCoval v rodinne;j
tradicii, venoval sa najmai vojenskej kariére v cisar-
skej armade. Vyznamenal sa v bojoch proti Turkom
a bethlenovskym vojskdm, r.1625 vymenovany do
vyznamnej funkcie hlav. kapitdna Novych Zamkov
a vietkych zadunajskych vojsk.'

Mlady Mikula$ dostal dokladnt pripravu, prime-
rant jeho spolodenskému postaveniu. Po §tidiach na
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jezuitskom gymnaziu v Trnave (1634-36) pokracoval
vo Viedni (1636-42). Z rodinnej koreSpondencie sa
dozvedame aj niekolko udajov z &ias jeho Stadii na
univerzite v Ingolstadte, kam odisiel v septembri
16421 Po skonéeni univerzitnych $tudii sa viak v r.
1645 nevratil domov, ale ako bolo zvykom, cestoval po
Taliansku a dlh$i Cas stravil v Rime.

Okrem umelcov zo vietkych krajin vtedajSe;
Eurépy cez Alpy na juh obligatérne putovali za
poznanim aj mlédenci z poprednych §lachtickych
rodin. Téato tradicia aj v 17. storo¢i pokraovala
a vid§ina mladych stredoeurdpskych §lachticov sa
snaZila svoju pripravu na Zivot zavi§it prave v Ta-
liansku.'?

Talianske cesty stredoeurépskych §lachticov sa
samozrejme nemohli vyhniit Ve¢nému mestu s jeho
a pamitihodnostami, ktoré v ¢asoch pontifikatu Ur-
banaVIIL a Innocenta X. bolo v plnom rozkvete a Zilo
gulym spolodenskym ruchom metropoly barokove;
kultary.® (Aj z Palffyovcov napr. okrem Mikulasa
v tom &ase s podporou rodiny $tudoval v Rime jeho
pribuzny Tomas Palffy," ktory sa v r.1641-45 pripra-
voval na svoju kariéru cirkevného hodnostdra na ta-
moj$om Collegiu Germanicu et Hungaricu." Po $tu-
diach v Grazi do jezuitského radu vstipil v Rime
Ferdinand Palffy, MikulaSov bratanec.) Po ziskani ot-
covho suhlasu na jar 1645 koneéne odchadza cez Vie-
defi do Rima aj mlady Mikulas.'¢

Niekolkoro&nd ,,gavalierska cesta (Kavaliers-
tour)!”ako vyvrcholenie edukaéného procesu mléden-
cov zo vzne$enych rodin v cudzine predstavovala
v 17. storo¢i stavovsky obecne prijaty kultirny mo-
del. Absolvovali ju pod vedenim skuseného sprievod-
cu (najimaného vo fukeii vychovavatela ¢i dvormaj-
stra).®® Jej icelom popri poznavani Zivota, zvykov
i pamétihodnosti®® bolo tieZ zdokonalovanie konver-
zacie v cudzich jazykoch a nadvézovanie spoloCen-
skych kontaktov. Okrem §tadijného programu absol-
vovali aj predpisané §lachtické cviCenia, zamerané na
prakticku vyuku potrebnych zruénosti. U¢ili sa roz-
nym formém spoloSenského styku so seberovnymi,
osvojovali si etiketu, ceremonial a vybrané sposoby
na dvoroch urodzenej §lachty, cvi¢ili sa v Serme, jaz-
de, tanci, atd ?Dizka takéhoto pobytu v cudzine samo-
zrejme zavisela od zamoznosti rodicov.

Naklady na $tidid a cesty potomkov neboli za-
nedbatelné, a to ani pre tak zamoZny rod, akym boli
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2. Zaznamy o vyplatdch umelcom z pokladne hradného spraveu - jil 1655 (SNA Bratislava)

Palffyovci, navySe v tychto nepokojnych ¢asoch, ked
prijmy z ich majetkov stagnovali* a nedostaCujiice
finan&né zdroje boli vyerpané udrziavanim vojen-
skych posddok a ostatnymi vojnovymi vydavkami
(okrem Mikuld$a podporovali zaroveii na §tadidch
aj spominaného Tomasa Pélffyho v Rime a Janov-
ho syna Ferdinanda® u jezuitov vo Viedni, potom
v Grazi).

Svedd&ia o tom aj viaceré listy z rodinnej kores-
pondencie, v ktorych gr. Pavol Palfty informuje svoj-
ho brata Stefana o suméch, posielanych jeho synovi
MikulaSovi do Ingolstadtu, neskdr i do Talianska.
Viackrat ho ubezpeduje, Ze sa o synovca stara ako
0 svojho vlastného; upozoriuje vSak, Ze peniaze ne-
stadia na krytie stale rastucich vydavkov (kedZe - zd4
sa - mlady Mikulas aj v Rime utrécal dost [ahkomy-
selne). V liste 7. maja 1645 spomina, Ze vyslovne
upozoriioval synovca aj jeho dvormajstra, aby vzhla-
dom k vaZnym pomerom doma boli Setrnejsi.* Pred-
stavu o finan&nej naro¢nosti dava dalsi zaujimavy list,
v ktorom Pavol Palffy spomina vychovévatelom pred-
loZené vyudtovanie. Z neho vyplyva, Ze na ich pobyt
v Rime (okrem oSatenia a vydajov na cestovanie) je
potrebnych aspoti ,, 200 Cronen‘’ mesacne.

Aky vyznam napriek vSetkému vSak primera-
nému vzdelaniu mladého gréfa Palffyovei priklada-
1i, vyplyva napr. z listu datovaného vo Viedni 7. méja
1645,25v ktorom Pavol apeluje na svojho brata Ste-
fana, aby - ked to uz doteraz tolko stélo - nelutoval
eSte na par rokov predpokladané vydavky, pomys-
liac na to, Ze ,, nemdzZe svojmu synovi vacsi a trva-
lej5i dar zanechat, nez Ze mu umoznil venovat sa
Studiu* (navySe, keby vraj nebol v Rime ale doma,

tieZ by ho stal nejaké peniaze). V inom liste zasa brata

ubezpeduje, Ze podla vietkého mdZe byt na svojho
syna hrdy, lebo ten svojim vystupovanim a sprava-
nim v cudzine robi dobry chyr ich menu i svojmu
stavu.?¢ Je to priznaéné pre obdobie, ked sa docefiuje
vyznam vy$§ieho vzdelania, ktoré sa popri tradic-
nych hodnotach a rytierskych cnostiach, ako napr.
vojenska udatnost, stava su¢astou kédexu dokonalé-
ho §lachtictva. I¥lo o dosiahnutie uréitého ,,mental-
neho Standardu* (Z. Hojda),* ktory by mladym $lach-
ticom umoznil Gspesny vstup ku dvoru a postup po
prie¢kach zloZitej dvorskej hierarchie a viestranné
zvladnutie ich stavovskej Glohy.

Talianske dojmy na mladého Mikulad$a museli
mocne zapdsobit, pozndvaniu a cviteniam sa nad-
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3. Sala terrena, celkovy pohlad od vchodu ku grotte

Sene venoval. Tak ako ostatni mladenci, poCas rim-
skeho pobytu cestoval aj do inych miest. Tak napr. 6.
aprila 1645 prisiel do Benatok, odkial v liste otcovi
o.i. slubuje, Ze ked sa vrati do Rima, opiSe podrobne
celi svoju cestu, na ktorej vraj videl vela pekného
a pozoruhodného.® V r.1645 navstivil aj Neapol
(v taliansky pisanom liste otcovi piSe, Ze sa z Nea-
pola $tastlivo vratil do Rima a tesi sa na dalSie cvi-
enia, a Ze zadal jazdit na koni).”

Po otcovej nahlej smrti v maji 1646* vSak Mi-
kulasov bezstarostny Zivot skoncil. Musel sa zrej-
me vratit domov a ujat sa svojho dielu rodinnych
majetkov, ktoré po Stefanovi zdedil; zda sa, Ze na
jesett 1647 bol uz na Cervenom Kameni.! Od 17.
januara 1649 je kralovskym komornikom u vieden-
ského dvora Ferdinanda I11., kde ziskal postupne via-
ceré vyznamné hodnosti a funkcie.

V r.1649 sa Mikulas Palffy aj oZenil. ZamozZnou
nevestou sa stala jeho rovesni¢ka Maria Eleondra
Harrachov4, dcéra cis. komornika, taj. radcu a najvys-
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Sieho dvor. mar8ala gr. Karla VII. Leonharda z Har-
rachu a Marie Frantiky, kfiaznej z Eggenbergu.”

Ako bolo v ich spolo¢enskych kruhoch obvyk-
1¢, takymito manZelskymi zvizkami aj Palffyovci
cielavedomo sledovali predovietkym premyslend
politiku zveladovania rodinného bohatstva a vply-
vu. Rozvetveny rod Harrachovcov, potomkov cis.
dvorného radcu, grofa Karola z Harrachu (1570-
1628), ku ktorému popri Eleonérinom otcovi Karlo-
vi Leonhardovi patrili jeho dalsi dvaja bratia a Sest
sestier, bol spribuzneny s Eggenbergovcami, Vald-
Stejnovcami a dal§imi vyznamnymi rodinami. Ok-
rem rodového sidla v dolnorakiiskom Rohrau im
patrili rozsiahle majetky v Rakusku a v Cechach
(jednym z Mariinych strykov bol napr. znamy kar-
dinal Ernest Vojtech z Harrachu, v rokoch 1623-67
arcibiskup prazZsky, prvy ¢esky primas).

Po smrti stryka Pavla Palffyho 1653 prevzal
potom gréf Mikulds rodové funkcie hlavného kapi-
tana Bratislavského hradu, dediéného hlav. Zupana

Detaily Stukovej vyzdoby saly terreny:
4 a. Nika bo¢nej steny s maskaronom a kartusou

Bratislavskej stolice a strdZcu uhorskej koruny. 13.
decembra 1653 je vyznamenany radom rytiera Zlaté-
ho rina. Ako vSetci Palffyovci, aj on sa ziiCastiioval
bojov s Turkami.3Na zaklade senioratneho prava pre-
vzal aj spravu rodového fideikomisu, zriadeného Pav-
lovou zavetou.

2. Ranobarokovi prestavba hradu Cerveny
Kamen

Sidlom mladomanzelov sa stal hrad Cerveny
Kamen (Voroskd, Bibersburg), ktorého Cast Miku-
148 TV. po svojom otcovi zdedil (do r.1671 spravoval
aj druht polovicu).>s

Hrad, postaveny Fuggerovcami ako mohutna
pevnost na skalnatom vybezku juhovychodnych sva-
hov Malych Karpét (pribliZne na polceste medzi Bra-

4 b. Hlava fauna a rozeta v strede klenby

tislavou a Trnavou - Obr.1), po r.1588 renesancne
prestaval Mikulas II. Palffy, ktory sa po sobasi s Ma-
riou Magdalénou Fuggerovou a vyplateni podielni-
kov stal jeho majitelom.V &asoch jeho vnukov, v po-
lovici 17. storo¢ia vak bol hrad uz zanedbany,
poskodeny poZiarom a vyzZadoval opravy.

Mikula§ IV. Palffy tu svoje predstavy realizo-
val dalSou prestavbou, zameranou najmi na preme-
nu interiérov obytného kridla hradného paldca na
prepychové $lachtické sidlo, zodpovedajice poZia-
davkam na reprezentaciu a ranobarokovému dobo-
vému vkusu. Zo zésahov, vykonanych do p6vodnej
stavby a z celkového charakteru tipravy novovznik-
nutych priestorov evidentné st aj talianske podnety,
zrejme ako reminiscencie pod vplyvom eSte pomer-
ne Cerstvych dojmov naéerpanych poc¢as gréfovych
ciest po Taliansku.3




Detaily stukovej figuralnej vyzdoby na klenbe saly terreny:
5 a. Putti v rohu klenby

Précami na prestavbe hradu v rokoch 1651-64*
poveril talianskych umelcov, ktori na jeho obj ednav-
ku realizovali vyzdobu reprezentacnych a obytnych
priestorov (dodnes existujucu v juhozdpadnom, fug-
gerovskom kridle hradného palaca), z ktorych naj-
mi sala terrena na prizemi podla mienky viacerych
béadatelov patri v strednej Eurépe k najkraj$im za-
chovanym ranobarokovym interiérom.* V' studenej,
mohutnej a neprivetivej karpatskej pevnosti tu v su-
lade s prianim objednavatela vykuzlili skvelt iluziu
vla§sky posobiacej nadhery.

Na prestavbe a vyzdobe hradnych interiérov sa
zadastiovali umelci severotalianskeho povodu pod
vedenim cisarskeho architekta a $tukatéra Filiberta
Lucheseho (1606-1666), spominaného uZ predtym
v stvislosti s pracami pre Palffyovcov,*’ktorého tlo-
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b) Putti v nabehu klenby medzi lunetami

ha aj tu bola kltgova. Ako bolo obvyklé, okrem pro-
jektovania sdm dohliadal na stavebné prace a mal
na starosti aj vyber remeselnikov potrebnych profe-
sif, ktori potom pod jeho vedenim (nezriedka aj podla
jeho ndvrhov) vykonavali nadvizujice dekoratorské
prace na vittornej vyzdobe. Lucheseho prostrednic-
tvom sa v pitdesiatych rokoch na hrade objavuji aj
mené Uplne nové; popri majstroch, ktori sa uz pred-
tym na pracach pre Pélffyovcov zucasthovali, uplat-
nili sa tu viaceri dovtedy nezndmi umelci a remesel-
nici - murari, kamenéri, ale najmé $tukatéri, sochari
a maliari.

Vzhladom k nepokojnym vojnovym ¢asom ne-
mohli pri prestavbe hradu rezignovat na dominantni
obrannt funkciu, ktora po celé 17. storoCie nepre-
stala byt aktudlna.** Zaklad hradu s mohutnymi na-

6. Sala terrena, Celna stena
so sochou v nike

roZznymi baStami a kazematami zostal zachovany.
Okrem vstupného portalu sa prestavba sustredila len
na obytné ¢asti juhovychodného a juhozapadného
(p6vodného fuggerovského) kridla hradného palaca
a ich interiéry. Na prizemi vznikla sala terrena, kto-
i iba vbudovali do p&vodnej hmoty kridla na prize-
mi juznej ¢asti, priCom museli reSpektovat jeho ob-
vodové mury. Vznikol tak priestor obdiznikového
p6dorysu situovany bokom a otvoreny do nadvoria,
iba z jednej strany osvetlovany slabym vychodnym
svetlom. Spojenie s prirodou a otvorenie do parku
alebo zahrady, jeden z hlavnych prvkov charakteri-
zujdcich takéto priestory,” na Cervenom Kameni
nebolo mozné; tu je zo saly terreny vyhlad iba do
nadvoria s fonténou.

Portdlom z nadvoria v susedstve saly terreny
pristupna je vstupna siefi s jednoramennym schodis-
kom veducim do pozdiinej saly - galérie na poscho-
di, cez ktort sa po obidvoch stranach vchadza do
reprezentaénych a obytnych priestorov. Dispozicia
horného podlazia, tvorena vzajomne komunikacne
prepojenymi salami (v dvoch radoch po vnitormon
a vonkajSom obvode hribky paldcového kridla) sa
dodnes zachovala v podstate nezmenend. Na proti-

7. Detail sochy nike Celnej steny

Tahlom, juznom konci galérie je vchod do priestor-
nej tzv. rytierskej siene, z ktorej je vchod do kapln-
ky v narozi palaca, priliehajicom nad juznou naroz-
nou bastou.*




Malby v kartuSiach na klenbe saly terreny:
8 a. Gajdos
8 b. Chlapec bez atribitu
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3. Vyzdoba hradnych in-
teriérov v rokoch 1654-57

Je nepochybné, zZe
cela ranobarokova sochar-
ska, Stukatérska a maliar-
ska vyzdoba obytnych
a reprezentaénych priesto-
rov v tomto kridle hradné-
ho paldca vznikla ako ce-
lok za Mikula$ovho Zivota
(zomrel 1679). Napriek
nespornému vyznamu
a kvalite jej dodnes zacho-
vanych &asti sa fiou dosial
nik podrobnejsie nezaobe-
ral. Vrodenie jej vzniku
mohlo byt iba ramcové
a neisté boli i otdzky au-
torstva jednotlivych ume-
leckych diel. Uz davnejsie
znamy napr. je iba udaj, ze
sériu pieskovcovych por-
trétnych bust rimsko-ne-
meckych cisarov a “sochu
Pallas Atény pre balustra-
du“ podla zmluvy z .
1654 vytvoril sochar Da-
vid Weiss z Neustadtu.®
Zrejmé tieZ bolo, Ze plas-
ticka $tukova vyzdoba in-
teriérov je dielom viace-
rych $tukatérskych dielni
sprostredkovanych F. Lu-
chesem, ktoré sa na hrade
postupne vystriedali, me-
na Ziadneho z majstrov
viak dosial neboli zname.

Naproti tomu autor-
stvo kvalitnych figural-
nych nastennych malieb
mohla K. Garas (1953)
podla §tylovych znakov
jednoznaéne pripisat vyz-
namnému freskarovi Car-
poforoTencalovi, i ked ani
jeho &innost na Cervenom

9. Jedna z kvetinovych vaz v medaildne na klenbe saly terreny

1. Tancujuce dievdatd
v duhom zo Stukovych
zrkadiel klenby saly
terreny

D etz T
Mainon dawrkebbs [Jgnorante, s£ dotto £.2 1S entir e Nij e fresch ombye sotto,
Bimm{zc‘ nedonna bruta, uw’ altya &/ﬁ&,/ Baffnm%o?t:cﬁi.j;{i lor vid“efauella;
Nonif modesto, [*insolent*é i giorto, Onde sf willan reStonel campd asciviio
Ne donna mxr_»,un'n[;mo ﬁmzr ribelln. _lin{uo amar sena alcun fiored ruto,

10. Agostino Carracci: Tancujlice nymfy. Medirytina, okolo 1600




12 a. Detail postavy z prvého vyjavu
13. Tancujuce diev8ata v prvom zo Stukovych zrkadiel klenby
saly terreny
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12 b. Pére Le Moyne podla Claude Vignona: Zenobia
(La Galerie des Femmes Fortes, 1647)

Kameni nebola dosial archiv-
nymi dokladmi dokazana.*

Napriek tomu, Ze zvy-
Sok rodového archivu Palfty-
ovcov (dnes v SNA Bratisla-
va) bol uz od 19. storocia
predmetom zaujmu mnohych
badatelov, zostava eSte vela
nespracovanych pramefov,
ktorych preskimanie moézZe
najmé z hladiska umelecko-
historického priniest eSte
mnohé vyznamné a prekvapi-
vé poznatky k palffyovskym
stavebnym podujatiam v 17.
storo¢i.*

14 a. Hrajtce sa deti, malba v §tukovom zrkadle na klenbe
saly terreny

14 b. Tizianova dieliia: Hrajuce sa deti, po 1560
(zb. W.P. Chryslera Jr.)

Dokazom su aj G¢tové materidly Ustrednej spra-
vy palffyovskych majetkov (Mikulas Pélffy a dedi-
¢ia) spracované P. Fidlerom,* obsahujice zaznamy
dvormajstra, z ktorych je zrejmé, Ze taZisko prac na
Cervenom Kameni bolo uz v rokoch 1654-574 a -
&o je edte pozoruhodnejdie - dozvedame z nich aj
mena umelcov, ktori sa na vyzdobe interiérov hradu
postupne podiefali. V G&toch zaznamenané vyplaty
nie st ich honordrmi - tie museli byt podstatne vy3-
Sie, boli viak vypldcané zrejme z inych fondov. Ide
teda o akési diety, z ktorych moZno aspo priblizne
odvodit postup prac; ich vy$ka zodpoveda poctu dni,
strivenych umelcami na hrade v jednotlivych me-
siacoch. Pre nds najzaujimavej$ie st najmi mena
a zdznamy tykajuce sa poloZiek, vyplacanych Stu-
katérom (C. Marlian s A. Serenim, F. Bussi, D. Lu-

chese), maliarovi (H.P. Pock-Tach), a napokon - v le-
te 1655 - 1 freskarovi Carpoforo Tencalovi.

Zo zaznamenanych dajov o stavbe a prestivani
leSenia sa zd4, Ze prace zadali v salach na poschodi,
pokraCovali v kaplnke a napokon v sale terrene na
prizemi. V 1.1654 za¢inaju platby pre Stukatéra me-
nom Carlo Marlian, ktory od januara do oktébra rea-
lizoval $tukovi vyzdobu v jedalni a dalSich salach
na poschodi,® od konca juna aj so svojim pomocni-
kom Alessandrom Serenim, ktory tu zostal i po Mar-
lianovom odchode e$te do novembra (o.i. pracoval

247




A\

15 a. Tancujice deti, malba v §tukovom zrkadle na klenbe saly
terreny

15 b. Tizianova dielita: Hrajlce sa deti, po 1560
(do r. 1945 v Mnichove)
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v izbe vedla ,dlhej saly“ na poschodi).” Prace na
Stukovej vyzdobe hned od januara dalsieho roka po-
kracovali. Marlian tu bol celych sedem mesiacov az
do jula 1655, Sereni iba do aprila.*®

Na jese ich vystriedal iny Stukatér, Francesco
Bussi,™ ktory zrejme zalal pracovat v sale terrene
na prizemi. Vyplacany bol v oktébri a novembri
1655 a potom nasledujuci rok za januér i februar.s
V kaplnke okrem kamenara Ratza (Rizzi)% viak vte-
dy pracoval aj dal$i nemenovany $tukatér, uvedeny
ako brat stavitela Filiberta Lucheseho (,,des herrn
Filiberto seines bruder stokator..."); vyplyva to z G¢-
tu za jeho odvoz z Cerveného Kameta do Bratisla-
vy po ich dokonceni 13. januara 1656. Pokladia vte-
dy zaznamenala aj prijem 150 zl. ako ndhradu
(refundaciu?) pre $tukatéra za kaplnku.5*

V maéji 1656 sa na hrad vratil F. Bussi.® Jeho
dielom je §tukova vyzdoba saly terreny na prizemi,

16 a-d. Krajindrske motivy v kartusiach a medailény s postavami v lunetich boénej steny
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CASTELLO-

17 b. N. Beatrizet: Castello S. Angelo di Roma (Speculym
Romanae Magnificentiae... 1550)

pre ktort este v priebehu 1.1656 vozili material
z Bojnic, pravdepodobne tufy z krasovej jaskyne
pre umelt grottu (podobne ako predtym v r.1647
pre salu terrenu bratislavského Palffyho paldca pod
hradom).** V r.1656 v sale terrene eSte pracoval aj
kamendar Camillo Ratz (Tencalove fresky tam vte-
dy uz museli byt); jej vyzdobu celkom dokon¢ili az
v lete nasledujticeho roka - v juli 1657 za prace na
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17 a. Anjelsky hrad v Rime,
malba v kartusi v
3. nadokennej lunete

»grotte’ Bussimu vyplatili pomerne vysokd sumu
100 z1.%8

Zaroveti so Stukatérmi pracovali od 1.1654 na
hrade aj murari, kamenari a ostatni remeselnici, me-
dzi ktorymi sa spominaju aj viaceri maliari (J.F. Hit-
schuld/?/, A. Meyer, R. Arnold).® V rokoch 1655-
57 st zaznamy o vyplatach za prace na oltéri
v kaplnke maliarovi, uvadzanému menom Hans Pe-
ter Pock (Pach, ¢iTach).®* Vzladom k nepatrnym su-
mam sa v8ak da usudzovat, Ze ho iba polychromoval
alebo pozlacoval, rovnako ako bratislavsky maliar
Elias Gedeler (Zedeler), ktorého natieracské prace
na hrade st doloZené o dva roky neskor."

4. Carpoforo Tencala na Cervenom Kameni 1655

Carpoforo Tencala (uvadzany ako ,, Carlo Pe-
ter Tenkala“, ,, Carpofer ', atd.) sa objavuje na hrade
v maji 1655, kedy je z pokladne hradného spravcu
zaznamenana jeho prva vyplata 12 zI. 5 gr.® (jeho
zmluvny honorar za malby samozrejme musel byt
podstatne vy$§i, ten v8ak bol vyplacany z iného fon-
du). Pracoval tu tri mesiace. Zacal zrejme tieZ fres-
kami na stropoch obytnych a reprezentacnych miest-
nosti, ktorych $tukova vyzdoba (Marlian so Serenim)

18 a. Rie¢na krajina
s antickymi ruinami,
malba v kartusi
v 1. nadokennej lunete
(pri vchode)

uz medzitym bola pripravend,® potom na klenbe
v kaplnke a nakoniec v sale terrene (v juni 1655
dostal 11 zl. a v juli eSte 7. zl., opéf za prace v iz-
bach na poschodi - Obr.2).% Z Cerveného Kameiia
teda odiSiel uz v juli a zrejme sa vratil domov (naj-
neskor v decembri 1655 je doloZeny uZ vo svojom
rodisku Bissone).5

Ide o vyznamné a prekvapiveé zistenie, potvrdzu-
Jjuce dosial jedin indiciu - von Sandrartov popleteny
udaj o Tencalovych pracach aj pre Palffyovcov
v Uhorsku.® Archivnymi dokladmi umoZnené pres-
né datovanie vzniku jeho fresiek na Cervenom Ka-
meni v§ak vyznamne posuva doterajSie vedomosti
o celej jeho ¢innosti. Dosial sa totiZ nepredpoklada-
lo, Ze by bol Tencala priSiel za Alpy uZ pred rokom
1659, kedy st datované jeho prvé diela na izemi mo-
narchie - prace na vyzdobe klaStorného kostola v hor-
norakuskom Lambachu.®” Este prekvapivejSie vSak je,
Ze diela z tychto rokov ani v jeho rodnom kraji nie st
zname (freska Aurory v bergamskom Palazzo Mar-
chese Terzi, povazovana za jeho vdbec prvé dosial
zname dielo, vznikla pravdepodobne aZ okolo 1657).%

Kym napr. $tukatér Serenio, zda sa, na Cerve-
nom Kameni iba debutoval ako pomocnik, vtedy tri-
dsatjedenro¢ny Tencala sa tu predstavil uZ ako hoto-

18 b. Jan van Noordt podla Pietra Lastmana: Krajina s rimskymi
ruinami, okolo 1645

vy, zru€ny maliar v plnej sile. Odkedy zadali obaja
pracovat s Luchesem, ktory ich Mikulasovi Palffy-
mu sprostredkoval, nie je zname (Luchese neskor
1659 Tencalu odportical aj opatovi Plazidusovi Hie-
berovi von Greifenfels do Lambachu, jeho prvému
rakiskemu zamestnavatelovi a pravedpodobne
a o rok neskor i grofovi von Abensberg-Traun vo
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Viedni). V r.1661 sa Tencala opit vratil do vlasti
(v septembri 1662 sa mu v Bissone narodila dcéra
Giulia Maria).®

V 1.1664/5 este pracoval v Bergame, ked do-
stal pozvanie do Viedne, aby freskami vyzdobil Lu-
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19. Krajina s ruinou antického
chrdmu, malba v kartu§i
v lunete nad grottou

20. Krajina s pevnostou,
malba v kartusi v lunete
nad grottou

cheseho novostavbu tzv. Leopoldovho traktu Hofbur-
gu. V sezbne 1665 tu zagal pracovat na freskach pr-
vych miestnosti a odvtedy je uZ sustavne zamestna-
vany v Rakusku. Viaceré objednavky potom
realizoval pre cisarovnu-vdovu Eleondéru Gonzaga

21. Galéra na rozblrenom
mori, malba v kartusi
v 4. nadokennej lunete

z Mantovy.” Ako ,, ihrer may. verwittibten kaypBerin
hof maller* vytvoril fresky aj vo viacerych vieden-
skych kostoloch.™

Vtedy sa uz rozsirila jeho slava, stal sa uspes-
nym a vyhladavanym maliarom v kruhoch vysokej
rakuskej §lachty okolo viedenského dvora. Venoval
sa temer vyluCne nastennej malbe, v ktorej tu bol
prakticky bez konkurencie. V r6znych pramefoch
dolozené su sice Tencalove prace aj na platne, Ziad-
ne jeho olejomalby vSak nemoZno zatial urit s isto-
tou.”Popri pracach na cisarskych objednavkach via-
ceré fresky realizoval aj pre poprednych §lachtickych
objednévatelov. V r.1666 znovu pracoval na vyzdo-
be palaca gr. Abensberg-Traun na Herrengasse (kde
uz r.1660 vystriedal Jakoba Bonviciniho, doloZené-
ho pér rokov predtym aj v bratislavskom paldci gr.
Pavla Palffyho).” Medzi najddleZitej$ie objednavky
mimo metropoly patrili jeho diela pre gr. Sigismun-
da von Trauttmannsdorff v Stajersku (zamok Trau-
tenfels 1670),™ gréfovi Ernstovi I11. von Abensberg
u. Traun (1608-1668) okrem viedenského palaca fres-
kami vyzdobil aj jeho dolnorakusky zdmok Petro-
nell,”pre generala gr. Pavla Esterhazyho, neskorgie-
ho palatina, pracoval na vyzdobe zamku
v Eisenstadte.” Na pozvanie knieZata arcibiskupa
Karola II. Liechtenstein-Castelkorna (1623-1695)

odchadzal aj na Moravu, kde v r.1673-75 pracoval
na zamku Mirov (1673), v arcibiskupske;j rezidencii
v Olomouci a letohradku Rotunda tzv. Kvétné zi-
hrady v Kroméfizi.” Do tohto obdobia sa kladu aj
prace na vyzdobe interiérov zamku Ndmé&st nad Osla-
vou, ktory bol majetkom rodu Verdenbergovcov.”
Epilégom jeho celoZivotného diela na sever od Alp je
monumentilna vymalba klenieb a kupoly dému sv.
Stefana v Passau (1679, 1682 a 1684), ktora je roz-
sahom najvicSou freskovou realizdciou v celej rakii-
sko-juhonemeckej oblasti v 17. storo&i.”

Mnohé z Tencalovych doloZenych prac zanikli
eSte v 17. storoci (najmi poZiare a vojnové posko-
denia pocas tureckého taZenia na Viedeti 1683), dal-
Sie zo spominanych su, aZ na vynimky, dnes uz tipl-
ne premalované (Krométiz). O to viac vynikne
vyznam malieb na Cervenom Kameni, ktorych vacsi-
na sa zachovala v pomerne autentickom stave (sala
terrena), resp. s postupne reStaurované (kaplnka
a miestnosti na prvom poschodi).

Na hrade Cerveny Kameti Tencala nemal k dis-
pozicii priestrannt slavnostnu salu®® (ako v Trauten-
fels, Eisenstadte ¢i Namésti), iba dost stiesneny prie-
stor saly terreny a na poschodi vzijomne prepojeny
rad miestnosti, uréenych na reprezentané a obytné
ucely.




24 b. Perzonifikacia Nilu, helénisticka socha (Vatikdnske
mized)

24 c. Rimsky kolos Nil, medirytina zo 16. stor.

5. Sala terrena
V ramci prestavby fuggerovského hradného

paléca (juhozépadné kridlo) vznikla na prizemi
jednoduché nepravidelnd obdlZnikova miestnost,
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24 a. Rie¢ne boZstvo Nil,
malba v medailone
nad oknom
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22. Kolos Marforio (Speculum Romanae Magnificentiae... 1570)

zaklenutd dost nizkou valenou klenbou s luneta-
mi a osvetlena oknami na bo&nej pozdiZnej stra-
ne z nadvoria, do ktorého bola pévodne aj otvo-
rena. O to bohat§ia je jej interiérovd vyzdoba.
(Obr.3)

25 a. Sediaci muZ, malba
v medaildne v 2.
nadokennej lunete

23. Lodovico Mattioli: Sediaci muz s palicou (Primi Elementi
della Pittura, 24)

V interiéri saly terreny je vyuzity kompletny
repertoar dekora¢nych technik a materialov ranoba-
rokovych majstrov. Cely povrch klenby pokryvaji
bujné $tuky, hyriace plastickymi tvarmi a sytymi far-
bami. Hrany lunet i pozadie v nikach na dlh3ej ste-
ne oproti okndm je vykladané kolorovanymi tufovy-
mi kamefimi, (Obr.4 a) z dvoch nik na uzsej bocnej
stene vznikla umeld grotta, zostavena takisto z pri-
rodnych krasovych hornin (fontdna s jazierkom uz
nefunguje). Obvodové steny st lenené panelovanim
s leStenymi mramormi kontrastnych ténov, do kto-
rych st vsadené aj malé zrkadla. Aj podlaha ma za-
chovanu pévodnii kamienkovi mozaiku.

25 b. Giacomo Cotta podla J.Chr. Storera: Claudiov triumfalny
vjazd na Forum (La Pompa della solenne Entrata... 1652)

Celému interiéru dominujuca plasticka §tuko-
va vyzdoba klenby s lunetami nerovnake;j $irky op-
ticky koriguje aj nepravidelnosti v rozostupe oken-
nych nik. Charakteristickd je najmé farebné uprava
povrchov rollwerkovych kartusi, figuralnych a orna-
mentalnych motivov, nadobtidajucich antropomorf-
né tvary (fantastické maskardny a tvare faunov -
Obr.4 b). Popri dekorativnych a ornamentalnych
motivoch vo vysokom reliéfe si do celku zakompo-
nované aj kolorované plnoplastické figury (dvojice
putti v nabehoch klenby medzi lunetami- Obr.5 a,b).
Okrem povrchovej Upravy sytou polychrémiou (hne-
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26. Pasquino, mafba v medailéne v 1. nadokennej lunete saly terreny (pri vchode)

da, fialova, zelend) je do Stukovej hmoty primieSana
aj trblietava sluda, biele sadrové odtlatky musli, atd.
(,, eine grofie Salla terrena, mit sehr vielen Minera-
lien, Muscheln und Schnecken ausgeleget...” je je-
diné z celej vyzdoby hradu, ¢o si ako raritu v svo-
jom cestopise o storo¢ie neskor vdimol E. von
Rotenstein).®* Pomer masivnych $tik a vloZenych
freskovych vyplni tu nie je v rovnovéhe, plasticka
vyzdoba bujnych tvarov dominuje. Pestré vyjavy
namalované vo vymedzenych plochach zrkadiel
a kartusi st doplnené monochrémnymi medailénmi
v jeden celok, viazany jednotnou osnovou (tak ako
to pozname z ostatnych Tencalovych realizacif).

V strede &elnej steny medzi dverami (lavé st
nefunkéné, kvoli symetrii k pravym vchodovym, iba
iluzivne pomalované) dominuje socha v polkruho-
vo zakondenej nike. (Obr. 6) Predstavuje stojaci Zen-
sky akt - plno§tihlu postavu v Zivotnej velkosti, pra-
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vou rukou si pridrZiava na hrudi drapériu, ktorej dru-
hy koniec drzi dolu v Javici spustenej pozdiz tela.
Drapéria jej zahaluje iba lono a vini sa v dekorativ-
nych zdhyboch za postavou. Frontdlne komponova-
na bielo polychromovana socha bez akychkolvek
bliz§ich atributov (iba navrchu hlavy ma zvlaStny
diadém antikizujucich tvarov), predstavuje pravde-
podobne Afroditu & Venu$u.® Jej péza vychadza
z typu ,, Venus Pudica*; jemne modelovand indivi-
dualizovné tvar bez akejkolvek antickej Stylizacie,
s charakteristickym Gi¢esom podla dobovej médy ma
azda portrétne Crty (?). (Obr.7)

Nad fiou v strede Gelnej steny je trojlalokova
kartu$a s malbou Sebevrazda Lukrécie, z kazdej stra-
ny flankovana figirami plastickych efébov, ktoré sy-
metricky odklonené drZia erbové kartuSe na bokoch,
s malovanym rodovym erbom Palffyovcov (vlavo,
s jeletiom z kolesa) a Harrachovcov (vpravo, s tro-

s s —~--.—---—.a———‘--'-~_"..m.—‘

" Veffigidella Statuadi Pafquino.
. Afquino ¢ vna(tatua antica,per eccellenza reputata
P pari al famafo Hercole di Beluedere: Se bene al: v
] na,& all’altra peringiuria del tempo (6 de Faba-
£i) altro non é reftato che il tronco 5 effendo nell: alue
membra del tutto quafi inutile, ¢ guatte .
' Credefi

27 a. Pasquino (Pampilio Titti: Ritrata di Roma antica, 1633)

ma p$trosimi perami zo zlatej gule).® Malé (povodne
néapisové?) kartuse ladvinovitého tvaru pod nimi,
umiestnené v nadpraziach dveri, sl uz prazdne.®

V osi klenby st do Stukovej vyzdoby zasadené
dva péry zrkadiel s figuralnymi malbami na §irku - dve
velké obdi¥nikové, v rohoch vykrajované so skupina-
mi tancujucich dievéat (komponovanymi na pohlad
smerom od okien), spojené v strede dvoma tzkymi
pozdlznymi zrkadlami s hrajicimi sa detskymi posta-
vickami (pohladovo orientovanymi oproti sebe opad-
ne, symetricky na protilahlé strany klenby), s plastic-
kym svornikom v tvare trojitej rozety s gombikom
uprostred. Propor¢ny kdnon malovanych detskych po-

27 b. Pasquino, torzo helénistického stiso§ia na néroZi Palazzo
Braschi v Rime

stav zodpoveda zavalitym plastickym Stukovym dvoji-
ciam putti medzi lunetami po stranach klenby.
Symetricka osnova vyzdoby klenby je na stra-
ne pri dverach doplnena este dal$imi dvoma mensi-
mi zrkadlami, v kaZzdom s jednou Zanrovo pdsobia-
cou postavou - vlavo sediaci chlapec s gajdami
a druhy bez nastroja,?jednou nohou kfa¢iaci na ska-
le, o ktort sa pravou rukou opiera. (Obr.8 a,b)
Stukové rdmy a kartuie na klenbe st v mieste
styku spojené mensimi ovalnymi medailénmi s ma-
lovanym motivom zati§i - kvetinovymi vazami.
(Obr.9) Realisticky znazornené kvety (najmi mod-
ne tulipany) - volne rastice, odtrhnuté a poloZené
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28. Giulio Bonasone: Pasquin a Marforio, rytina, okolo 1570

na zemi, alebo aranZované do kytic ¢i vencekov - st
aj suCastou vSetkych figuralnych vyjavov na klenbe.
Po obvode klenby, v lunetach pozdlz bocnych
dlh8ich stien (po $tyri na kazdej strane - nad oken-
nymi vyklenkami a oproti) su okrahle kartu$e vypl-
nené krajinarskymi motivmi, kazda s priliehajacim
mensim leZatym medailénom obli¢kovitého tvaru,
s monochromne malovanymi leZiacimi, ¢i pololeZia-
cimi muZskymi postavami. Nad grottou na tretej,
uZ8ej strane oproti vchodu pokracujt iba véacsie kar-
tuSe s krajinami, ktorych je teda spolu o dve viac.

6. Program vyzdoby saly terreny
Ranobarokova vyzdoba reprezentaénych prie-

storov §lachtickych sidiel nebola iba dekoraciou; jej
ikonografiu vopred urcil objednavatel. Vyber pou-
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Zitych motivov samozrejme nebol ndhodny. Umelec
uZ v tomto obdobi spravidla realizuje vopred formu-
lovany program, alebo sa svojimi propoziciami
a predkladanymi navrhmi snazi vyhoviet zdmerom
svojho zamestnavatela.

Zachované naro¢nejsie realizacie z tohto obdo-
bia predstavuju samostatné obrazy, alebo Castejsie
celé narativne cykly s vyjavmi plnymi poézie. Zo-
brazované pribehy ponimané v humanistickej tradi-
cii (v zmysle Horaciovej devizy Ut Pictura Poesis),
vychadzajice zo znalosti mytoldgie, histérie a le-
giend, st plné inotajov, ktoré bystria ducha, prehlbuji
obrazotvornost a zdokonaluji vzdelanie. Rozvijané
nadnesenou obrazovou re¢ou v sulade s barokovu
rétori¢nostou® spravidla nadobudaju dalsie, skryté
vyznamy, ktoré treba s odstupom casu deSifrovat.
Nestadi preto iba urcit ich namet (Cerpany zvicsa zo

vSeobecne oblubenych literarnych prametiov - Ovi-
dius, Vergilius, Livius, atd.),*” ale do ivahy treba brat
i jeho dalSie moZné interpretécie. Lakavé je pokusit
sa na zdklade r6znych indicii rekonstruovat nejaka
nadradent ideu (morality, apotedzy, a pod.), reali-
zovanu v koncepcii vyzdoby.

Potrebu takéhoto pristupu potvrdzuje uz zna-
my citdt z van Manderovho komentara k Ovidiovym
Metamorfézam: ,, Also sollte man ja billig nachden-
ken / daf etwas anders dadurch gemeint / und zu
erkennen gegeben wiire... “.® Prave obluba ovidiov-
skych pribehov, ktoré uz od stredoveku nadobtidaju
moralizatorsky vyznam (,, Ovid moralisé”), v 17.
storo€i vzrastd. SU mimoriadne vhodné na zobraze-
nie etickych zdsad a priam ntikaju moZnost alego-
rickou formou oslavit urodzeného aristokrata a jeho
rod (podla kontextu mdZe pritom vyznam tej istej
témy nadobudat rozne obsahy). Okrem vyzdoby a re-
prezentacie bol vznik takychto celkov pre objedna-
vatela prileZitostou prave vyberom tém vyjadrit svoje
predstavy a idedly, alebo nezriedka aj politické pos-
toje (Tencalove fresky v Eisenstadte). Znazornené
biblické alebo mytologické postavy a celé vyjavy so
vieobecnym, v dobe vzniku &itatelnym vyznamom
podla literdrne;j tradicie, st Gasto skrytymi, niekedy
dost bizarnymi altziami na §lachtickych objednava-
telov (grof sa rad stotoZtuje napr. s Apolénom ale-
bo Herkulesom, gréfka zasa s VenuSou, &i Junonou),
ich hrdinské ¢iny (Valdstejn ako boh Mars), alebo
alegorickou formou oslavujuice spojenie §lachtickych
rodov sobaSom (tzv. epitalalmid - najéastejsie Venu-
$a a Mars),* a pod. Tymto smerom sa najmi v po-
slednom odbobi oraz CastejSie zameriava umelec-
kohistoricky vyskum a viaceré priklady takychto
interpretacii ndjdeme aj v pracach badatelov, ktori
sa zaoberali dielami Carpofora Tencalu (W. Kitlitsch-
ka, I. Schemper-Sparholz a i.).

Ur¢it ikonograficky program celku vyzdoby
saly terreny na Cervenom Kameni viak jednoznad-
ne nie je zatial mozZné. Dve hlavné malby s tandiaci-
mi mladymi Zenami bez atributov zrejme nie st vy-
Javmi s mytologickym nametom alebo alegorickym
vyznamom (so vztahom k manZelskému paru objed-
navatelov).” Diev&enské postavy v pestrych $atich
drZiace sa za ruky, po §tyri na kazdom vyjave, tan-
cuju na Cistine s vegetdciou v pozadi, niektoré aj
s hudobnymi néstrojmi (v prvom vyjave krajna hra-

jena flautu, v druhom jedna s tamburinou v zdvih-
nutej ruke). Podla spdsobu zobrazenia by mohli byt
akymisi vilami, mizami, ¢i li¢nymi nymfami (dry-
ady - Obr.10).” Nejasné je vSak urCenie piatej, zre;j-
me klUuc¢ovej postavy v oboch vyjavoch.

Zena v antikizujucom odeve so suknicou,
ozdobnou prilbou s chocholom na hlave a o3tepom,
¢i kratkou kopijou v Tavici, pravou rukou dr¥iaca
Jjednu z tancujucich nymf a hladiaca smerom k di-
vakovi z prvého vyjavu (Obr. 13) by mohla byt azda
Aténou (jej dalSie obvyklé atributy v8ak chybaju).
Titulnou postavou zo skupiny v druhom vyjave by
zasa mohlo byt predklonené, z profilu zachytené
diev¢a vpravo, s (rozmarinovym?) venéekom na zé-
pésti [avej ruky a kvetmi vo vlasoch (Héra &i Flora?
-Obr. 11).7

6.1 Zenobie Reyne des Palmyreniens

K identifikdcii ndmetu neprispieva ani zistenie
konkrétnej grafickej predlohy pre postavu prvej
z nich, ktori maliar doslovne prevzal z medirytiny
zhotovenej podla navrhu franctizskeho maliara Cla-
ude Vignona,” ilustrujicej Le Moyneho traktat ,, La
Gallerie des Femmes Fortes* (Paris, Sommaville
1647), predstavujicej palmyrsku kralovnu Zenobiu
(-ZENOBIE Reyne des Palmyreniens, victorieuse
des Reys et des Lyons...“ etc. - Obr: 12 a,b).%

V Le Moyneho diele je vyobrazenych 20 slav-
nych Zien-hrdiniek (po&ntic biblickymi, ako Debo-
rah ¢i Judith, cez mytologické a historické, ako Ze-
nobia, Lukrécia, aZ po Izabelu Kastilsku a Jeanne
d’Arc). Je najrozsiahlejSou z takychto sérif prikla-
dov slavnych Zien (femmes illustrés, donne famose),
spdjajucich obranu Zien s holdom panovnicke, kto-
ré vznikali ako reakcia v stvislosti s polemikami
o fyzickej, duSevnej ¢i morélnej Zenskej menejcen-
nosti a spochybiiovanim schopnosti Zien a ich kom-
petentnosti vo veciach vladarskych a vojenskych
(zaktualizovanymi najmé vo Franctzsku v prvej pol.
17. stor., kde v tomto nestabilnom obdobi nadobud-
li aj politicky vyznam - v stvislosti s periédami re-
gentstva Katariny a Marie Medicejskej, alebo Anny
Rakuskej, vdovy po francuzskom kralovi Ludovito-
vi XIII., po¢as neplnoletosti jej syna, naslednika tré-
nu). Vtedy vznikol aj nédzov pre typ hrdinskej Zeny
(Femme Forte, Femme Heroique)®s zosobiujice;j ide-
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Pasquino, rytinové reprodukcie:
29 a. Antoine Lafreri (Speculum Romanae Magnificentiae... 1550)
29 b. Antonio Salamanca (15407)
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alnu symbidzu douceur a beauté, pri zachovani si
Zenskych prednosti s muZmi prinajmenSom rovno-
cennej, vyznadujucej sa aj takymi vlastnostami, ktoré
tradiéne byvaji povaZované za Specificky muZské
(sila, odvaha, stato¢nost). Téma hrdinskych Zien ok-
rem literatiry nasla vyraz aj v dobovom vytvarnom
umeni (najslavej$i Rubensov cyklus barokovej apo-
tedzy Marie Medicejskej, alebo cyklus malieb s roz-
liénymi ,, actions des Femmes illustres”, ktoré pre
Annu Rakisku mal v komnatach Palais Royal vy-
tvorit jej dvorny maliar Simon Vouet) a v ilustrova-
nych kniZnych vydaniach apologetickych a glorifi-
kujucich spisov (Du Bosc 1645, Du Soucy 1646, Le
Moyne 1647, Gilbert 1650, Saint-Gabriel 1655,
atd.).”

Vyjavy na klenbe saly terreny by mohli s té-
mou Femmes fortes stvisiet, podobnt zostavu po-
stav viak v uvedenych literarnych pramefioch ne-
najdeme. Figlra Zeny v prvom vyjave, prevzatd iba
kompoziéne, tu vSak rozhodne nie je spodobenim
Zenobie. Identifikovanej predlohe zodpoveda jej ta-
neéna pdza, mensie odchylky st iba v detailoch ode-
vu a atriblitov - na malbe ma Zena kopiju prehodent
do druhej ruky, pravicou je spojena s nymfami, per-
lové ndramky na zapéstiach a kralovské atributy (ko-
runka na prilbe) chybaju.

6.2 Hrajuce sa deti

Zretelny zmysel neddvaju ani oba menSie vy-
javy s detskymi postavickami (ktorych je tiez po pét
v kazdom z nich). Celkovy Zanrovy charakter, zo-
brazené akcie ani vecne podané rekvizity ich pred-
pokladanému alegorickému vyznamu nezodpoveda-
j1.°’Na jednom st polonahé deti s hrackami (Obr. 14
a) - dvaja chlapci predkloneni oproti sebe sa v po-
predi pred murikom hraji s kolieskami pripomina-
jucimi jojo(?); dalsi, nahy chlapec vpravo robi stoj-
ku. Symbolicky vyznam by mohol mat zlomeny
kraZok &i prstenec, ktory pridrziavaju chlapec s diev-
gatkom za murikom v druhom pléne i veternd ruzi-
ca v chlapcovej ruke, ako aj kytica, ktort na muriku
dr#i Tavy z chlapcov hrajtcich sa v popredi.

Pre takéto kompozicie hrajucich sa alebo tan-
cujucich deti, éasté v talianskom renesan¢nom ume-
ni uz od ¢ias Donatellovych, najdeme dostatok ana-
l6gii, ktoré mohli slGZit ako ingpiracny zdroj. Ani

tento vyjav nie je maliarovou vlastnou invenciou.
Stvorica deti pri muriku je prevzatd z olejomalby
z dielne Tiziana Vecelliho, (Obr. 14 b) dnes v zbier-
ke Waltera P. Chryslera Jr. (obraz z umelcovho ne-
skorého obdobia po r.1560 je Sastou malovaného
vlysu s hrajicimi sa detmi, pochadzajticeho z vy-
zdoby saly Tizianovho domu v Biri na S. Canciano
pri Benatkach).”® Pézy §tvorice pri muriku i ich atri-
buty st na predlohe totozné; iba kvety chybaji a na-
miesto chlapca robiaceho stojku vlys vpravo pokra-
Coval inou chlapéenskou dvojicou.

Pendantom, in§pirovanym predlohou identické-
ho pévodu, je druhé zobrazenie na spdsob vlysu s hu-
dobnymi motivmi (Obr.15 a,b) - tri deti tancujiice
s hrkélkami-rolnickami na zapéstiach, stredny nahy
chlapec s klobukom na hlave piska s dlatiami prilo-
Zenymi k ustam. Trojica postav, zrkadlovito prevra-
tene opakujuca Tizianovu kompoziciu (z dalSej ¢as-
ti malovaného vlysu, ktord sa z viedenskej zbierky
grofa Lanckoronski dostala do Mnichova)® je dopl-
nend dvoma dal$imi, sediacimi po stranich. Diev-
Catko s kvetinovym venéekom vo vlasoch sediace
celkom vIavo tu m4 na ruke ZItého vtaka priviazané-
ho na $nurke (symbol hmatu - Tactus?) a piata pos-
tava pri okraji vpravo drZi opit kyticu.

Nahé postavicky putti na malovanom vlyse zna-
zorfiuji rozli¢né detské hry, bez akéhokolvek alego-
rického vyznamu. Je otdzne, &isa s touto predlohou
Tencala mohol oboznamit eSte na jej pédvodnom
mieste v Benatkach (Tizianov syn Pomponio r.1581
predal paldc rodine Barbarigo, ktora bola jeho vlast-
nikom aZ do zaciatku 19. storocia), alebo tu opit
pouZil nejakd, dosial neznamu rytinovi reproduk-
ciu Tizianovho vlysu, ¢omu by nasvedovalo i stra-
nové prevratenie trojice v druhej malbe.'® Detské
figary si prispdsobil, vyjavy doplnil a na svoj spé-
sob zjednotil. Napriek jednoznaénej kompoziénej
zavislosti od zistenych predl6h vietky postavicky
oboch malieb variuji ten isty, dost stereotypny ne-
pekny typ rozdovadzanych deti s kugeravymi vlas-
mi, aké pozname aj z inych Tencalovych diel.!*"

Isty stvis pre volbu nametov by bolo mozné hla-
dat aj v skuto¢nosti, Ze vznik malieb spad4 do obdo-
bia, ked sa narodil dlho o¢akavany naslednik rodu, gré-
fov prvorodeny syn Mikulas V. Palffy (dokoncovacie
préce na vyzdobe saly terreny eSte dovtedy pokradova-
1i)."2 Detské a diev&enské figiry na klenbe, ako i Zen-
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Pasquiry da Sculpturae vejeris admiranda di Joachim von Sandran, Norimbarga 1680.

29 ¢. Odtlaéok s cenzurovanymi ndpismi
29 d. Joachim von Sandrart (Sculpturae veteris admiranda... 1683)
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30 a. Sebevrazda Lukrécie, malba v Stukovej kartudi na Celnej
stene saly terreny

30 b, C. Tencala(?): Lukrécia, polovica 17. stor. (Vieden,
Gemiildegalerie der Akademie der bildenden Kiinste)

ské postavy na Gelnej stene s erbami (cnostnd Lukré-
cia, sochaAfrodity, ¢i Venuse) naznacuju, Ze by sa viet-
ky mohli vztahovat k Palffyho manzelke. Ako pramen
pre takyto vyber konkrétnych postav a vyjavov, vysvet-
[ujicim ich vzfah k zdmockej panej s velkou pravde-
podobnostou mohol posliZit niektory z “bestsellerov*
dobovej (franctizskej?) literatiry.®Jeden z tematickych
okruhov ich ikonografie (symbolizujici podla vietké-
ho plodnost, krasu, manZelsk( vernost atd., dalej roz-
vijany aj vo vyzdobe komnat na poschodi) by teda
mohol vyjadrovat hold gréfke Harrachovej. ,, Zifiic len
pre maZela a deti a nachddzajiic v ich ldske i v sta-
rosti o ich vychovu radost, rozptylenie i potesenie, trd-
vili uhorské matrony svoj Zivot na vysokych hradoch
v tichej osamotenosti, ale v pokojnom vedomi vykona-
nych manzelskych i materinskych povinnosti “, charak-
terizuje v suvislosti s jednou z neskorsich Palffyciek
osud 3lachti¢ien baron Alois Mednyansky.'* Tito cha-

rakteristiku moZno vztahovat aj na osud MikuléSove;j
manZelky Mérie z Harrachu, o ktorej Zivote nie st ne-
jaké blizsie udaje (zname je iba, Ze sa neskdr, uZ ako
vdova, od 31. jula 1686 stala vo Viedni vychovévatel-
kou detf ciséra Leopolda 1.).1%

6.3 Krajinarske motivy

Rovnako zdhadna je zatial aj volba krajindr-
skych motivov pre druhy tematicky okruh - malby
v kartu§iach lunet, UZ viaceri doterajsi autori pou-
kazali na fakt, Ze sa tu striedaju krajiny realne (iden-
tifikovateIné veduty) s fiktivnymi krajinarskymi
motivmi, romantickymi scenériami hradov, pevnos-
ti, architektonickych ruin a obmienajucich sa zales-
nenych krajiniek, (Obr. 16 a-d) kazda na brehu rieky,
dasto i s figuralnou §tafazou (sediace postavicky
rybarov s udicou, pocestni nastupujici do ¢lna, pas-
tier Zenuci stddo oviec, atd.). Na vSetkych je sice
v popredi voda, ale u vdésiny nemozno urcit, ¢i mali
znazorfiovat cyklus nejakych konkrétnych eurdp-
skych riek, ako byvalo €asté. Z ich celkového cha-
rakteru mozno tieZ jednoznaéne usudzovat, Ze ani tu
nejde o obvyklé figurdlne a krajinarske alegdrie
(svetadiely, Zivly, & roéné obdobia). %

Uz V.V, Stech a stari autori identifikovali v ma-
Tovanych krajinkach saly terreny aj konkrétny talian-
sky motiv - Anjelsky hrad v Rime. Vyrazne vlassky
charakter okrem toho v§ak ma aj celok vyzdoby (a ta-
liansku genézu ma sdm typ saly terreny ako Specific-
kého priestoru). Ako byvalo pri vyzdobe stredoeurdp-
skych interiérov realizovanej talianskymi majstrami
Casté, objednavatel zvolil také motivy, ktoré mu mali
pripominat sk(isenosti a zaZitky z jeho mladosti; in-
$pirdcia zaZitym je zjavna i v tomto pripade.

Spomienky z ciest zrejme ovplyvnili aj mladé-
ho Palffyho a prejavia sa vo vybere motivov a realii
zobrazenych v sale terrene hradu, ako aj prizvanim
vtedy eSte neznameho severotalianskeho maliara na
ich realizéciu.

6.4. Castel Sant’Angelo

Jedinou vedutou, ktorti spomedzi zobrazenych
krajiniek mozZno identifikovat jednoznacne, je po-
hlad na znamy Anjelsky hrad v Rime, s mostom cez
Tiber v popredi (v tretej nadokennej lunete vlavo od

vchodu - Obr. 17 a). Charakteristicka valcovita stav-
ba na pevnostnom zaklade, p6vodne cisarske mau-
z6leum - Moles Hadriani na pravom brehu Tiberu
(od stredoveku papezska pevnost, podla sochy ar-
chanjela na vrchole nazvana Anjelskym hradom), je
zachytena vo frontalnom pohlade z juhu. Predlohou
maliarovi tu bola graficka veduta z r.1550 ,, Diseg-
no del Castello Sant’Angelo, gia detto Mole
d’Adriano “ zachytavajica stav s budovou v po-
predi a sochami apoStolov sv. Petra a Pavla na mos-
te (Berniniho barokovi anjeli vznikli aZ neskér, za
Klementa IX. v rokoch 1667/72).

Autorom pohladu bol Lotrin¢an Nicolas Beat-
rizet, zv. Beatricetto (1507/1515 - 1565) z Lunévil-
le, ktory ako reproduk¢ny rytec pracoval v Rime pre
vydavatela Lafreriho. Jeho rytina Anjelského hradu
bola pdvodne sucastou konvolatu s nazvom ,, Spe-
culum Romanae Magnificentiae”, vydavaného Laf-
rerim v 1.1550-77 (v neskor§ich vydaniach nahrade-
na inym pohladom).!® Z tejto, o sto rokov starSe;
predlohy (Obr.17 b) Tencala prevzal celt kompozi-
ciu, obmiefia iba figuralnu Stafaz (hliadkujici vojak
s kopijou, po nabrezi sa prechadzajuci [udia v aktu-
alizovanych dobovych odevoch 17. storocia).

Vedlajsia krajina v kartusi v druhej nadoken-
nej lunete vlavo, viak s Rimom nema ni¢ spolo¢né-
ho. Znazorfiuje rovinati krajinu so zastavkou pre
lodnikov a majerom, ¢i krémou na protilahlom bre-
hu rieky (ktora by mohla byt skér dunajskou scené-
riou niekde zo Zitného ostrova).

Anticky Rim evokuje krajinarsky motiv v prvom
vyklenku nad oknom na tejto strane, s ruinou stipové-
ho chramu, ty¢iaceho sa na kopci nad riekou, na brehu
s rybarom chytajicim na udicu. (Obr.18 a) Na prednej
strane kopca vidno zriicaniny so zvySkami oblukovito
zaklenutych priestorov, aj so Zanrovymi postavickami
navstevnika s jeho sprievodcom, ukazujiicim palicou.
Ak by sme zohladnili maliarovu umelecku licenciu,
celkovym charakterom by vyjav azda mohol pripomi-
nat pohlad na kopec s chramom Sibyly Tiburtinske;
v Tivoli, ale bez znamych kaskad.'” Porovnanie s do-
bovou grafikou (Obr. 18 b) naznacuje, ako si skutocnd
scenériu, zrejme realne existujucu (v tomto pripade
niekde z okolia Rima), pre svoje potreby maliar upra-
vil a v stilade s G¢elom adaptoval.

Tym v§ak rozpoznatelné topograficky konkrét-
ne veduty koncia. V ostatnych kartuSiach zobrazené
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31. Hagar, malba v §tukovom zrkadle klenby 1. sdly na poschodi

st zrejme volne komponované riene krajinarske
scenérie (jedna z nich opét s motivom antickej rui-
ny - architravu na stipoch - Obr.19), z ktorych sa
v8ak podla markantnych znakov vyskytujicich sa
hradov, pevnosti, miest a dal8ich architektir alebo
konfiguracie terénu nepodarilo zatial Ziadnu jedno-
znaéne identifikovat. Ak by sme do uvahy aj brali
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istl mieru Stylizécie, iba v jednej by sme snad moh-
li vidiet pohlad na hrad Devin od juhozapadu (?).1*
Skor sa viak zd4, zZe takéto krajinky, pribuzné vo via-
cerych Tencalovych freskovych vyzdobéach, st pro-
duktom maliarovej volnej invencie a fantazie, pri-
¢om nemozno vyligit - ako sme uviedli vys§ie - ani
indpiracie grafikou!!! (ako typicky priklad z polovi-

ce 17. storo¢ia spomeiime hoci série talianskych
a stredoeurdpskych krajinarskych motivov J.W. Ba-
ura, vydavané tlacou neskdér M. Kiisellom).!*?

Navyse, od ostatnych uplne odli§na je malba
v kartusi v poslednej, §tvrtej lunete nad oknom vla-
vo. Jedind z nich nezachycuje vnitrozemsku krajin-
ku s riekou, ale otvorené more. (Obr.21) Vidno na
nej dve potapajuce sa galéry na zelenkavom rozbg-
renom mori so spenenymi vinami daleko od pobre-
Zia. Nakloneny staZefi bez plachiet, zdvihnuta prova
a do vzduchu tréiace vesla ddvaji vyjavu dramatic-
nost.!®V dialke na obzore je dal$i kordb s napnuty-
mi plachtami.

6.5. Alegorické muzské postavy

Krajinarske scenérie v kartuSiach st doplnené
mensimi medailénmi, ktorych vnttorna plocha Iad-
vinovitého tvaru je vyplnena monochrémne malova-
nymi muzskymi postavami, pripominajicimi sochy.
Ciasto&ne obnazené, bradaté pololeZiace figlry pre-
vazne starych muZov by vzhladom k tejto viazanosti
logicky mali byt azda perzonifikaciami jednotlivych
riek, resp. rienych boZstiev. Ani jeden z nich vSak
nema prislusné atributy, u takychto rieénych alegérii
obvyklé (veslo, trojzubec, tistie vo vlasoch a pod., ale
najméd voda vytekajica z nadoby o ktort by sa lak-
fom mali opierat). Analogické ,,pseudosochy*, samo-
statné alebo ako stcast vyjavov, najdeme Gastoi v ne-
skorSich Tencalovych dielach, na rozdiel od kartusi
v sale terrene je vSak ich alegoricky vyznam zvicéSa
vzdy dany oznacujlicimi napismi alebo spominanymi
Jjednoznaénymi atribttmi.

Dve z nich - v lunetach na pravej strane, oproti
okndm - drZia aj napisovu tabulu &i otvorend knihu
(predpoklad J. Krampla, Ze by mohli spodobovat
»antickych filozofov a literatov*‘!*je vSak sotva prav-
depodobny). Akékolvek dalsie individudlne atribu-
ty, ktoré by umoznovali ich identifikaciu a naznaco-
vali zmysel série, u vaéSiny ostatnych chybaju.

V Tencalovych dielach takéto cykly postav
maju spravidla alegoricky vyznam, odvodeny z Ico-
nologie C. Ripu!'*- porov. napr. perzonifikacie uhor-
skych provincii v Eisenstadte, alebo talianskych pro-
vincii, ktoré boli v sale arcibiskupskej rezidencie
v Olomouci: ,,Den Blatfond ziehren allegorische
Figuren, welche die 14 Ttalianische Provinzen vor-

stellen, wie auch 18 Genii mit Blumen. “*Ich polo-
leZiace pézy st variaciami zndmych socharskych diel
tohto druhu, akymi bol napr. anticky kolos rie¢neho
boha nazyvany Marforio (jedna z rimskych ,;hovo-
riacich s6ch®, dnes na nadvori Palazzo Nuovo na
Kapitole - Obr.22),'"" alebo mnohé iné sochy fontan
a parkov, zndzorfiujuce vodné toky (Tiber, Dunaj,
Ryn, Nil, atd.). Medzi naj¢astejsie prototypy takychto
repoussoirovych figlir, temer povinne za&lefiovanych
do alegorickych vyjavov (Obr.23) patrila rimska so-
cha perzonifikujica Tiber s jeho atributmi (roh hoj-
nosti, veslo, vi€ica s oboma chlapcami), zachytena
napr. na rytine pripisovanej Beatrizetovi, ktora bola
tieZ sicastou ponukového katalégu Lafreriho diel-
ne,"® alebo typicka perzonifikécia rieéneho boha
Tiber Fr. Albaniho, ktorého grafickym listom (vyd.
v Rime 1646) sa inpiroval aj Tencala pre postavu
v popredi jedného z vyjavov o Hesperidkach
z 1.1670 na klenbe saly v Trautenfels.!'

Z malieb v sale terrene vSak iba jedina - v lu-
nete poslednej okennej niky vlavo (ku ktorej namiesto
rieCnej krajinky patri spominany morsky vyjav), zna-
zorfiujuca bradatého starca s rohom hojnosti, po kto-
rom lezl detské postavicky - zodpoveda spodobeniu
konkrétnej rimskej sochy, znamej ako perzonifika-
cia boZstva Nilu, dalsej z rimskych kdpii pdvodne
helénistickych stiso$i (exemplar je dnes vo Vatikéan-
skych muzedch). Podla charakteristiky J. von San-
drarta: ,, Der Nilstrom hat das Horn des Ueberflus-
ses... Er wird sonst auch mit sechzehn Kindern
abgebildet, welche andeuten, daf$ er 16 Ellen stei-
gen mufs, um dem Boden in Egypten die gehirige
Fruchtbarkeit zu geben. “'* Na Tencalovej malbe je
deti iba Sest; i sfinga pri ruke jeho rimskeho vzoru
tu chyba, v tomto mieste na pravej strane je vSak
malba uz dost deSturovana. (Obr.24 a)

Maliar sa aj tu mohol in$pirovat niektorym z roz-
Sirenych rytinovych pretlmoceni tohto prototypu,
(Obr.24 b,c) ako je to doloziteIné pri postave v druhej
lunete nad oknom vlavo (pod rovinatou krajinou s kr&-
mou na brehu rieky), ktori doslovne prevzal z gra-
fickej predlohy. Sediaci muzs tvarou z profilu, s pra-
vou nohou vystretou a favou zohnutou v kolene, je
identicky s repoussoirovou postavou Zobraka so $at-
kou obviazanou okolo ¢ela na medirytine Claudiov
triumfalny vjazd na Forum, jednej z trindstich rytin
ilustrujucich dielo ,, La Pompa della solenne Entrata
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32, Divitia, alegorick4 figira na klenbe 1. miestnosti na poschodi

fatta nella Citta di Milano dalla Serenissima Maria
Anna Austriaca... “ vydané v Milane 1652, v ktorych
rytec Giacomo Cotta reprodukoval predlohy Johanna
Christopha Storera z vyzdoby slavobrany postavene;
pri tejto prileZitosti.'* (Obr.25 a,b)

Tencalov iba o nieco star$i vrstovnik, maliar,
rytec a kresliar J. Chr. Storer (1620-1671)'*z Kon-
stanze sa uZ od polovice $tyridsiatych rokov stal vy-
hlad4vanym dekoratérom v Milane, vtedy pod $pa-
nielskou vladou, kde mu zverovali najprestiZnejsie
verejné objednavky. Okrem fresiek navrhoval a rea-
lizoval aj prileZitostné dekoréacie, v medirytinovych
reprodukciach vydévané tladou (smuto¢né obrady
kralovnej Izabely Spanielskej v milanskom déme,
1644). Bol autorom malieb zdobiacich slavobrany,
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ktoré r.1649 v Milane postavil Carlo Buzzi pri prile-
Zitosti privitania arcikfiaZnej Marie Anny (dcéra Fer-
dinandaIll. a infantky Mérie, sestra LeopoldaI., kto-
14 sa vtedy stala druhou manZelkou $panielskeho
krala Filipa IV.). Ako freskant v8ak pdsobil aj v Ber-
game - 0.i. pri vyzdobe Palazzo Terzi (1645 a 1655),
v ktorej po iom pokradoval Tencala. Je preto velmi
pravdepodobné, Ze poznal aj Storerove ispe$né mi-
lanske diela z autopsie.

6.6 Pasquino statua parlante
Uplne odlina a v celkovom kontexte zihadnd

je malba v medailéne nad oknom v prvej lunete (pri
vchode vlavo, pod krajinkou's antickymi ruinami).

33. Abundantia, alegorickd figlira na klenbe 1. miestnosti na poschodi

Namiesto leZiacej postavy znazorfiuje naroZie bu-
dovy s torzom sochy na podstavcia perspektivne zo-
brazenou mestskou ulicou v pozadi. (Obr.26) Sudas-
fou vyjavu, zvyraziujucou jeho klu€ovy vyznam, st
napisy v talian¢ine, vpisané kurzivou na sokli sochy
a natroch ceduliach namalovanych na narozi. Aj via-
ceri doteraj§i autori si talianske napisy v8imli, ok-
rem konStatovania sa v8ak vyjavom podrobnejsie
nezaoberali a o jeho interpretaciu sa nepokusili.!?
Prave toto zobrazenie v§ak mozno identifiko-
vat jednoznacne. Ide tu o torzo helénistického su-
soSia, nazyvané ,, Pasquino “ - najstar§iu a najzna-
mej§iu zo spominanych rimskych ,,hovoriacich
s6ch* (statue parlante).* Vytodena tristvrfova fi-
guira bez rik so zaklonenou hlavou, spojena so zvys-

kom trupu dalSej postavy (povaZovani za Menelao-
sa dvihajiiceho mitve telo Patrokla - Ilias, spev 17)
podla pergamského originalu z 3. stor. pr. Kr., po-
chadza pravdepodobne z vyzdoby Stadio di Domi-
ziano. Po néjdeni rozbitého fragmentu v zemi ju
kardinal Oliviero Caraffa r.1501 dal umiestnit na
podstavec na naroZi svojho palaca (Palazzo Orsini,
potom Braschi nedaleko Piazza Navonna), kde je
dodnes. (Obr.27 a,b) Socha dostala v Tudovom po-
dani meno Pasquino a stala sa ¢oskoro jednou z ku-
riozit mesta.

Rimsky Pasquino je dost po§kodenym torzom
tohto susosia, zndmeho z podetnych replik. V baro-
kovom obdobi zaujalo i Gianlorenza Berniniho, kto-
ry sa pokusil interpretovat jeho namet (ako zranené-
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34. Jozef a Putifarova ¥ena, malba v $tukovom zrkadle klenby 2. miestnosti na poschodi

ho Alexandra Velkého, ktorého telo dviha jeho slu-
Zobnik) a podla dobovych svedectiev ho oznacil do-
konca za najkrajsiu z rimskych antickych skulptr.'**
Torzo sa stalo aktuélne aj v obdobi klasicizmu - za-
oberali sa nim viaceri u¢enci a umelci ¢inni v Rime
v druhej polovici 18. storo¢ia (vtedy sa prijalo aj

268

Viscontiho ikonografické urenie postav ako Mene-
laos a Patrokles). Myslienkou mozZnej rekonStruk-
cie stiso§ia do pdvodného stavu sa zaoberal napr.
Winckelmanov priatel Raphael Mengs (1728-1779),
ktory robil i jeho sadrové modely. InSpiroval sa nim
Jacques-Louis David, ked od r.1775 §tudoval a ko-

piroval rimske pamiatky, obdivoval ho Joshua Rey-
nolds a mnohi dalsi.'*

Uz od 16. storocia bola socha Pasquina symbo-
lom, akymsi tribinom verejnej mienky vtedajSieho
Rima, sputaného papezskou cenzirou. Mala r6zne
tlohy v Iudovych slavnostiach a karnevaloch, na
narozi sa k nej vylepovali anonymné epigramy a iro-
nické i hanlivé pamflety, obsahujlice osobné vypa-
dy i politicku satiru (podla sochy nazyvané pasquil-
i), ¢asto v podobe verSovaného dialégu dvoch
»hovoriacich s6¢ch™ - Pasquina a rieéneho boha, uZ
spominaného Marforia, (Obr.28) prip. i dalich kum-
panov - stareckého seléna Babuino, Zenskej busty
nazyvanej Madama Lucrezia, Il Facchino so sidkom,
¢i L’ Abate Luigi'* Zamerané boli najmé proti cir-
kevnym autoritam i svetskej vrchnosti,'*® ¢o potvr-
dzuje aj J. von Sandrart v komentéri k svojej rytine:
,Lhemals soll ein Schuhflicker Pasquino hier sei-
nen Laden gehabt haben, bey dem sich die miiffigen
Schwiitzer versammleten. Pasquin wufte durch sei-
ne satyrischen Reden allen was anzuhdngen. Daher
nannte man nachher solche Reden Pasquinaten, und
die Gewohnheil, dergleichen Sinféille an diesem Or-
te anzuschlagen, blieb auch nach seinem Tode. Die-
ses pflegte vornemlich die Vornehmen zu treffen, da-
her gaben einige von thnen den Rath, ihn in die Tyber
zu werfen. Man fand aber bald die Worte daran: Die
Vornehmen mégen sich in acht nehmen, das Pasquin
unter dem Wasser nicht mehr von ihnen rede als auf’
der Erden. Dariiber blieb die Statué auf ihrem alten
Platze stehen. 1%

Tato renesancna tradicia pretrvala aj nasleduji-
cestoro¢iaa vznikol $pecificky literdrny Zaner (pas-
quinate - pasquille - paskvily)," ktoré sa Soskoro
roz§irili do celej Eurdpy a ovplyvnili aj iné kultGrne
oblasti, najmé nemecku.'* (Ako kuriozitu tu moZno
uviest napr. ulohu, ktort este v prvej polovici 18.
storocia zohral Pasquino a pasquilly v rdmei kam-
pane znameho gr. Ferdinanda Antona Sporcka proti
ZireCskym jezuitom).!*

Tencalova malba je opét indpirovana o sto rokov
starSou grafickou predlohou. Vyobrazenie Pasquina
I napisy su pomerne presnou reprodukciou rozire-
nej medirytiny z produkcie rimskej oficiny Antonia
Lafreriho," pre ktort od pelovice 16. storodia praco-
vali viaceri znami rytei - Lotrinan Nicolas Beatrizet,
Etienne Dupérac z Pariza, nizozemec Cornelisz Cort,

Flam M. de Vos, atd. Repliky Lafreriho rytiny (ktord
sama reprodukuje povodinu jeho predchodcu a spo-
lo¢nika Antonia Salamancu z r.1542) pouzivali jeho
dedicia az do 17. storoCia, pricom detaily kompozicie
postupne rdézne obmienali. (Obi:29 a-¢) Jej reproduk-
cie boli vyddvané tlaCou a rozsirované bud samostat-
ne, alebo spolu s dal§imi v konvolutoch ilustracii rim-
skych pamdétihodnosti, akym bol Lafreriho album
. Speculum Romanae Magnificentiae... “ (z ktorého je
aj Beatrizetova rytina, pouZitd ako predloha k malbe
Anjelského hradu). Kompletné exemplare albumu
zachované v zbierkach po celej Eurdpe spracoval R.
Huelsen,"** podla ktorého rytina Pasquina bola jeho
sti¢astou uz od prvého vydania z r.1550. Jej dalsie
varianty, li§iace sa preciznostou spracovania, poétom
a rozmiestnenim ceddl i obsahom napisov, vznikali
az do 17. storo¢ia.® Okrem inych sa touto rytinou
in§piroval napr. aj Tencalov priatel Joachim von San-
drart, ktory ju umiestnil ako titulny list zvizku svojej
Academie, venovaného antickému rimskemu sochar-
stvu.'* (0br:29 d)

6.7. Lucrezia Romana

Népadné je umiestnenie vyjavu Sebevrazda
Lukrécie™ v kartusi v ¢ele steny (nad sochou Afro-
dity v nike), s erbami po stranach. Malba s polpos-
tavou zufalej mladej Zeny s hlavou dramaticky za-
klonenou, prikladajucej si k obnaZenej hrudi dyku
(Obr:30 a) Cerpa ndmet z rimskej povesti o Lukré-
cii, manZelke Tarquinia Collatina, ktora zneuctend
Sextom, synom krala Tarquinia Superba, preto spa-
chala sebevrazdu a sama sa prebodla.!'®®

Malba v kartusi verne reprodukuje pézu hrdin-
ky, ktora je identicka s olejomalbou rovnakého na-
metu (Obr:30 b) zo zbierky gréfa Antona Lamberg-
Sprinzensteina, dnes v Geméldegalerie viedenskej
Akadémie vytvarnych umeni, kde bol autorsky ne-
urceny obraz dosial evidovany s Eigenbergerovou
atribiciou neznamemu (neapolskému?) maliarovi
z druhej tretiny 17. storo¢ia.”® Okrem kompozicie
na oboch malbéch sthlasi aj farebnost drapérii - §iat
hrdinky a zavesu v pozadi. Aj celkovy $tylovy cha-
rakter obrazu Tencalovimu prejavu zodpoveda; jeho
rukopis v malbe olejom na platne v8ak zatial nepo-
zname. Postdit nikajucu sa hypotézu, &i by aj vie-
densky obraz mohol byt Tencalovym dielom, nie je
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preto zatial pre nedostatok komparacii s jeho inymi
olejomalbami mozné.'*

Postava Lukrécie patri medzi hrdinné Zeny (,, do-
nne famose ", ,, femme illustrée ), nasledovaniahodné
priklady, ako morélne exempld erpané z biblickych
a historickych pribehov. Podla definicie G. Heinza'!
je to ,.krasa ako mimoriadny dar prirody, doslednost
konania a neochvejnost principidlneho postoja®, o
definuje vyznam takychto postav ako exempla, ktory
si po starodia zachovali. Aj ich zobrazovanie sa kon-
centruje na stato¢nost a odhodlanie, s akym sa viace-
é z nich konzekventne samé oddali smurti (paradox-
ne napriek tomu, Ze ako priklady fungovali
v spolo&nosti, kde v prisne krestanskom ponimani sv.
Augustina a dal3ich teoldgov sebevrazda vedie k za-
trateniu a siahnuf na vlastny Zivot je nepripustné).
V 16.-18. storo&i boli jednotlivé postavy alebo celé
cykly takychto Zien-hrdiniek priamo objednavané pre
obrazarne; z dobovych sprav a inventrov $lachtic-
kych zbierok vyplyva, Ze z profannych najoblibenej-
$ie boli Lukrécia a Kleopatra, z biblickych Zuzana
a Judith.'?

Rimska Lukrécia bola ddvana za vzor cnost-
nym a vernym manZelkam - v tomto ponimani bol
jej pribeh ¢astym nametom novovekého umenia i li-
teratiry, s poucenim na zaver: ,,Protoz kazdd Zena,
majici manZela svého, miiZe sobéz této krdsné a spa-
nilé pani Lukrecie pFiklad vziti, kierak ona, jsouc
ndsilim poskvrnéna, radéji sobé smrt prdla, nezli by
bez poctivosti na svéte ziva byla. Krdsa s vérnosti,
up¥imnost s poctivosti jsou na manzelce veliké ctnos-
ti. Nebot, co jest do Zenské krdsy, kdyZ neni pFi ni
vérnosti, co do jejiho velikého véna, kdyZ nebude
upFimnosti a poctivosti.“**

Ako stelesnenie Zenskej krasy a cnoty byva Luk-
récia symbolom lasky, vernosti aZ po smut, ale aj vlas-
tenectva.™* Jej histéria mavala aj politicky vyznam,
ako pribeh z rimskych dejin spajany s koncom cisar-
stva. Podla tradicie do@ovol”né smrt nevinnej Lukré-
cie totiZ prispela k vyhnaniu Tarquiniovcov z Rima,
jej manzel Tarquinius Collatinus je pokladany za jed-
ného zo zakladatelov republiky (s Brutom zvoleni za
prvych konzulov - Livius I, 57-60). Lukréciin &in je
preto aktom vyslobodenia, ktory aj Rimu v politic-
kom zmysle vyslobodenie prinesie.'*s

Postava Lukrécie umiestnend na ¢elnom mies-
te vo vyzdobe saly terreny tvori zdroven prechod
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k ikonografii biblickych, mytologickych a historic-
kych Zien-hrdiniek v komnatach na poschodi, ktoré
na fiu vyznamovo nadvizuji a moralizatorsky mo-
tiv dalej rozvijaja.

7. Miestnosti na poschodi

Klenby v obytnych a reprezentatnych miest-
nostiach na 1. poschodi su vyzdobené freskami, kto-
rych ikonografia je prispdsobend pévodnému urée-
niu a funkcii jednotlivych komnat.' Cast z nich
v 19. storo&i zatreli (rad miestnosti po vonkajSom
obvode kridla) a postupne st reStaurované. Vyzdo-
ba priestrannej saly na konci kridla sa nezachovala.

Na klenbéch v troch za sebou nasledujucich
miestnostiach po vnttornej strane kridla, s oknami
do nadvoria st hlavné rozmerné vyjavy s nametmi
biblickych starozékonnych postav (Hagar, Jozef,
Zuzana), zaramované v bohatej $tukovej vyzdobe,
v prvych dvoch doplnené aj mensimi vyjavmi v kar-
tuSiach a medailénch.

Odli$ny charakter méa vyzdoba klenieb Sty-
roch miestnosti po vonkaj$om obvode (s oknami
na juhozipad, s vyhladom na dedinu Pila pod hra-
dom). Plochy klenieb st tu bez plastickej Stuko-
vej vyzdoby, $tvoruholnikové malby, s nametmi
erpajicimi z grécko-rimskej mytologie, si vsa-
dené do zrkadiel, tvorenych iba profilovanou Stu-
kovou rimsou.

7.1. Hagar a alegorické postavy

Z pozdiinej saly nad schodiskom (galéria
s bustami cisarov) pristupné prva z obytnych miest-
nosti ma na klenbe §tukova vyzdobu uprostred so
starozdkonnym vyjavom s Hagar,'¥’zasadenu v zr-
kadle tvaru §tvorca so §vrtkruhovymi vyrezmi v ro-
hoch. (Obr:31) Mlada Zena s dietatom, druhykrat
zapudena do pustiny sedi opretd o kmei stromu,
s rukami zopnutymi cez koleno, pri nej prazdny
mech na vodu a obdale¢ na zemi spiace dieta. Za-
chytend je v okamihu, ked sa jej zufajicej zjavuje
anjel - posol Bozi, ktory ukazuje cestu k pramefiu
a predpoveda, Ze z jej syna Izmaela vzide velky rod
(Gen. 21,15-19). Ako je doloZitelné v barokovych
literarnych pramefioch, moZe byt pribeh o Hagar
(okrem zékladného a najcastejsieho biblického vyz-

namu a z neho odvodzovanej symboliky) ponima-
ny ako podobenstvo aj v inom kontexte, dokonca
napr. ako priklad odlidenia manZelov:,, ... t&Zce to
nesl Abrahdam (1 MojZ. 21, v.5), jeZto Agar nebyla
prava manzelka Abrahdmova, ale toliko jako slu-
Zebnice od pani své Sdry neplodné v liitno Abrahd-
movo ddna (1 Mojz. 16, v.5), ¢im pak tize to se ne-
se, kdy pravy muZ neb Zena s svym vérnym
a upFimnym manzelem se roziucuje! .14
VyvaZzena kompozicia s Zenskou postavou (kto-
rej p6za pripomina podobnym spdsobom spodobo-
vané postavy kajucnice M. Magdalény) naznacuje
moznost, Ze sa maliar i tu inSpiroval niektorou z do-
bovych predldh. V celku zaujme motiv krajinného
pozadia s bujnou vegeticiou stromov a krov.
Centralny vyjav v prvej miestnosti je doplneny
po obvode klenby alegorickymi Zenskymi postavami
v prepychovych Satdch s atribttmi,*” perzonifikujici-
mi Moc, Slobodu, Cest a Bohatstvo, oznacené napis-
mi na stuhach: DIVITIA, so zlatou korunou a Zezlom,
(Obr: 32) LIBERALITAS, s kruhovym medailénom
naretiazke, PRAEMIUM, s korunou, vencekom a pal-
movou ratolestou a ABUNDANTIA, s rohom hojnos-
.10 (Obr. 33) Velké sediace fighry mladych Zien pre
Tencalu priznacnych, dost stereotypnych typov tvari
v dobovych kostymoch vypiiajt temer cel plochu srd-
covitych medailonov v boltcovych kartusiach (145 x
220 cm). Kulisovité pozadie je iba naznacené mutirom,
stromom, vegetaciou s charakteristicky detailne malo-
vanymi listami a priehladom na vzdialené krajinarske

Malby v Stukovych kartuSiach po obvode klenby
2. miestnosti na poschodi:

35 a. Putto s knihou

35 b. Putto s piStalkou

35 c. Postava v rohu klenby
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36. Zuzana a starci, malba v §tukovom zrkadle klenby
3. miestnosti na poschodi

motivy (hornaté krajinky s riekami, jedna 1 s parko-
vou architektirou - balustrada terasy s vdzami a alta-
nok v tvare edikuly, s ka$nou so sochou v nike).

Menéie kartuse v rohoch klenby tejto miestnos-
ti, povodne vyplnené malbou en grisaille, st dnes
prazdne.'s!

7.2. Castus Joseph

Nasledujica miestnost ma na klenbe staroza-
konny vyjav Jozef a Putifarova Zena.'s (Obr. 34)
V $tvorcovom rame (230 x 230 cm) zasadena kom-
pozicia je odvodena opit zjavne z niektorej zo slav-
nych predl6h.'® Zo sucasnikov Tencala poznal napr.
Storerovu malbu cnostného Jozefa na strope spalne
Palazzo Terzi v Bergame (1645); tri fresky s namet-
mi z histérie Jozefa Egyptského ,,Jon Carpophoro
Dencalla Neapolitaner de Ao 1674 boli podla Cer-
roniho'™ aj na stropoch jedalne a prilahlych miest-
nosti olomouckej arcibiskupskej rezidencie.

Vyjav podla biblického pribehu, zredukovany na
obe hlavné postavy, sa odohrava v interiéri spalne. Je
hodnovernym zobrazenim okamihu deja (Gen. 39,12),
ked starozakonny Jozef odmieta manZelku Putifara,
faradnovho uradnika (velitela osobnej straZe, ktory
Jozefa v Egypte kipil od Izmaelitov): ,,... chytila ho

'3

za pldst a povedala: lahni si so mnou.Ale on nechtiac
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zhresit verny svojmu Bohu a tieZ lojdlny voCi Putifa-
rovi vytrhol sa jej/ nechal pldst v jej ruke a vybehol
na dvor*. Biblicky vyjav je aktualizovany a spritom-
neny odevom Jozefa, so $irokymi naberanymi Zltymi
nohavicami charakteristického strihu podla dobove;
barokovej médy i vecnostou podania zobrazenych
rekvizit (postel s baldachynovym zavesom). Na prvy
pohlad v celku upttaji typické tvarovo bohaté drapé-
rie aran¥ované s dekorativnymi, aZ samoucelne ria-
senymi zahybmi, Tencalom so zalubou malovanymi.

Vyber témy rozvadza moralne exempld, v klad-
nom (Jozef) i zapornom zmysle (Putifarka).'™ Na bib-
lickom priklade znazorfiuje cnostnost hrdinu -, castus
Joseph* (podobne ako Zuzana, ktorej je hrdina pribe-
hu muzskou analégiou). Putifarka zdroveh byva zasa
negativnym prikladom nevernosti, ako protikladu man-
Zelskej lasky, ktorej sa méd cnostnd manzelka vystrihat.

Tak ako v prvej miestnosti, aj tu je po obvode
Gistredného vyjavu rozmiestnenych este osem sekun-
déarnych, rovnako velkych ovalnych medailonov (po
dva na kaZdej strane) s figlirami putti hrajucimi na
hudobné nastroje: gitara, lutna, otvorena kniha, no-
ty, pidtalka, triangel. (Obr.35 a,b)

V tejto miestnosti sa v rohoch pod klenbou za-
chovali aj dal3ie mengie kartu$e s monochromne ma-
Jovanymi figirami (Z1té na fialovohnedom podkla-
de). Zmysel tychto Styroch postav, ktoré si akymisi
pohybovymi $tadiami stojacich muzskych aktov
s palicami v rukach (zobrazenych frontalne, z pro-
filu, 3i odzadu - Obr.35 ¢) a ich funkciu v kontexte
celku uz tazko odhadnut.

7.3. Zuzana a starci

V $tvoruholnikovom plochom zrkadle v stre-
de klenby nasledujticej miestnosti (poslednej v tomto
rade) je dal3ia starozdkonna hrdinka - Zuzana.
(Obr.36) Obvyklym sposobom stvarnena, v novove-
kom eurépskom umeni hojne frekventovana scéna
biblického pévodu (Daniel 13,15-25), zobrazuje
Zuzanin kupel a chlipnych starcov.'*¢

Vyjav je zasadeny do parkového exteriéru pa-
laca.V strede kompozicie dominuje sediaci akt mla-
dej Zeny, ktor( pri kipeli pozoruju dvaja starci skry-
t{ za krami vlavo. Typickym spdsobom malované st
detaily listnatej vegetacie s pahylom stromu viavo
i typy tvari a postav. Tak ako pri predoslych vyja-

voch moZno vzhladom na charakter kompozicie
s velkou pravdepodobnostou predpokladat, Ze sa
maliar aj tu inpiroval niektorou zatial nezistenou
predlohou. O mimoriadnej oblube podobnych vyja-
vov svedéia priklady nespocetnych obmien tejto té-
my v dielach talianskych alebo franctzskych rene-
sanénych a barokovych majstrov, roz§irovanych po
celej Eurdpe v grafickych reprodukciach.’’

7.4. Metamorphosis II1.

Funkcia grafickych predloh ako inSpiracného
zdroja bola aZ do zaveru baroka vSeobecnou praxou,
sudastou ovladnutia remesla. Praci s predlohami ve-
noval osobitni kapitolu napr. Gérard de Lairesse

37 a. Kadmus zabija draka, malba na klenbe 1. miestnosti
vonkaj§ieho radu

37 b. Johann Wilhelm Baur: Kadmus zabija draka (Fiinfzehn
Biicher der Verwandlungen... 1641)
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38 a. Kadmus zasial dragie zuby, malba na klenbe
2. miestnosti vonkajSieho radu

38 b. Johann Wilhelm Baur: Kadmus zasial dratie zuby
(Fiinfzehn Biicher der Verwandlungen... 1641)

(1641-1711), autor slévneho, v svojej dobe vplyY-
ného kompendia pre adeptov maliarskeho umenia
(1701 a 1707, nemec. vyd. 1728).1%8 Préca} .podIa
predl6h nebola prejavom nedostatku vlastnej inven-
cie, ale reprodukéna grafika vdaka knihtlagi sposo-
bila $irenie uspe$nych zavdznych vzorov, pouZiva-
nych umelcami pre jednotlivé vyjavy i celé cykly
s biblickou, alebo mytologickou tematikou. Z pro-
fannych mimoriadne populdrne boli napriklad ilu-
stricie roznych vydani Ovidiovych Metamorfoz, ob-
miefiané v nespo&etnych dielach maliarov, sochérov
i umeleckych remeselnikov.*Poénic prvym ilustrq-
vanym vydanim Metamorféz (Briigge 1484) vzni-
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kali po celej Eurépe postupne mnohé dalgie, z kto-
rych najrozirenejiie boli rozsiahle ilustrované vy-
dania réznych vyberov, alebo celych 12 knih Meta-
morféz s drevorytmi Bernarda Salomona (Lyon, od
1557), Crispina de Passe (Ko6ln, 1602 a dalSie - napr.
aj Salzburg 1685). Velmi popularne boli knizné vy-
dania ilustrované drevorytmi nemeckého ,Kleinmei-
stra Virgila -Solisa (Frankfurt, od 1563), ktorych
$tocky boli pouzivané aZ do 17. stor., alebo diela,
ktoré ilustrovali medirytci Antonio Tempesta (Flo-
rencia, od 1594, Rim 1608), Hendrik Goltzius (od
1585), & Wilhelm Baur'® (Vieden 1641), atd.

Je zname, e Tencala bezne pouZival kompozi¢-
né predlohy aj v svojich neskorsich pracach. Pret'o
neprekvapi, Ze grafické predlohy roznej proveniencie
boli maliarovi ingpiraciou i pre viaceré malby v dal-
%ich miestnostiach na poschodi hradného palaca.
Z tych, ktoré sa nam dosial podarilo identifikovat, st
to napriklad rytiny z rozsiahleho cyklu 151 ilustracit
k Ovidiovym Metamorfézam od JW.Bauraz r.1 639-
41, v ktorych tento maliar a rytec na sklonku Zivota
vo Viedni zazitkoval svoje skusenosti ziskané pocas
niekolkoro&ného pdsobenia v Rime.'s"

7 Baurovho oblibeného diela, vydaného prvy
raz vo Viedni r.1641'® a rozsireného neskdr najma
v reprodukciich Melchiora Kiissela vydavanych
v Augsburgu,'®® st prevzaté predlohy pre obe malby
z pribehu o hrdinovi Kadmovi (z III. knihy Metamor-
f6z) v dalsich dvoch za sebou idticich miqstnostiach.

Vyjavy komponované na Sirku v obdlZnikovych
ramoch st umiestnené do plochych zrkadiel v stre-

de klenieb (§tukovi vyzdoba je tu zredukovand na
minimum - profilovant rimsu tvoriacu ramy zrka-
diel). Grafickym predlohdm zodpoveda iba zaklad-
ny kompozi¢ny rozvrh a pézy figar. Na rozdiel od
predl6h st v oboch vyjavoch hlavné postavy rozme-

rovo exponované do popredia a pozadie potlacene .

spdsobom pre Tencalu typickym. Aktualizované st
detaily odevu, vyzbroje.

Prvou z malieb (na klenbe miestnosti viavo,
pristupnej zo vstupnej saly nadlschodiét’om) je dra-
maticky vyjav Kadmus zabija Areovho draka (Met:
I11. 28 n.), zachytavajtici bojovnika v antikizujicej
zbroji s ozdobnou prilbou, hrudnym pancierorg
a plastom, vrazajiceho kopiju do papule Sarkanovi
v podobe plaza, s telom obtoCenym okolo kmena
stromu. Na zemi pod nohami hrdinu vidno miftvolu

jedného z jeho druhov, ktori podla pribehu zahynuli
pri hladani studne s Zivou vodou, ktort vidno v po-
zadi. (Obr.37 a,b)

Jedna z kltcovych scén z pribehu, znama
v mnohych modifikaciach, byva Casto zamiefiana so
zobrazenim inych antickych hrdinov, zapasiacich
s bajnymi priSerami. I tu bolo ur€enie dosial neisté
(Kadmus byval povaZovany mylne za Jasona, Perzea
aleboThésea, ¢i dokonca Juraja s drakom).!%*Baurova
interpretacia zodpoveda podrobnému Ovidiovmu
popisu: ,, Kadmus vSak za drakom stipal a do hrdla
tadil mu ostep: ako tak spitkuje netvor, zrazu mu
zahatd cestu obrovsky dub a Kadmus prebodne §iju
i 8 dubom. Pod vdhou draka sa zohyba strom a Za-
lostne stond, lebo mu spodni Cast kmeria bicuje ob-
rovskym chvostom. ‘1%

Napriek identifikovanej predlohe pochybnosti
o namete vyjavu, inak zodpovedajiuce Ovidiovmu
textu, spdsobilo aj atypické zobrazenie hrdinu (syn
foinického krala Agénora, Eurdpin brat, myticky pra-
otec Thébanov), ako starSieho svalnatého bojovnika
v antikizujlicej zbroji, ktory ma na hlave prilbu
s chocholom namiesto obvyklej koZe z leva: ,,Na
seba prehodi levovii kozu, na plece ostep a kopiju
s blyskavym Zeleznym hrotom, ale viiésmi ne? kopija
skvela sa Kadmova chrabrost. “'% (Podobné musku-
larne typy bojovnikov i pribuznej vyzbroje si zna-
me napr. z fresiek G.B. Castello v Bergame, ktory-
mi sa Tencala mohol inSpirovat.)

Rozhodnit otdzku ndmetu a definitivne spres-
nit ikonografiu umoznilo az odkrytie malby v dal-
Som zrkadle,'’ s vyjavom nadvézujicim na predo-
§ly z toho istého cyklu (v miestnosti nasledujiice;
zapadnym smerom). Malba, dovtedy zabielend, zna-
zorfiuje namet dracej sejby, patriaci jednoznaéne
k pribehu o Kadmovi.'®® (Obr.38 a,b) Hrdina v zbro-
Ji, temer rovnakej ako v predoslom vyjave, s kopi-
jou v ruke tu v strede kompozicie stoji pred svojou
ochrankyfiou Pallas Aténou, ktora sa mu zjavuje se-
diaca z profilu na oblaku vpravo. V druhom pléne
na favej strane vidno bojovnikov zrodenych z dra-
¢ich zubov, ktoré Kadmus na jej vyzvu zasial do ze-
me, pobijajucich sa navzajom: ,, Viom zrazu Pallas,
Kadmova zdstita, znesie sa z vysin, zastane pri fiom
a radi mu zasiat do zrytej zeme zubdle dradie sta
zdrodok budiicej postate rodu. “'® (Podla pokraco-
vania pribehu iba piati z nich bratovraZedny boj pre-

Ziju, s ktorymi potom Kadmus zaloZi Théby. Od nich
vraj odvodzovalo svoj pdvod pét §lachtickych rodov
thébskych, tzv. Spartoi - zasiati).

Odkryta malba napriek poskodeniam je pdsobi-
va Zivym koloritom pastelovych pigmentov, s domi-
nantnym akordom tyrkysovozelenej (odev Atény, ve-
getacia v pozadi) a zlatozltej s okrami (postava
Kadma).'” Aj vattorné plochy polkruhovych segmen-
tov ramu na $tyroch stranéch obd{Znika st vyplnené
svieZo malovanymi monochrémnymi dekorativnymi
motivmi maskarénov (podla jedného intaktne zacho-
vaného ich bolo po odkryti moZné zrekon$truovat).

7.5. Kleopatra s hadmi

Za ovidiovskymi témami z pribehu o Kadmo-
vi vyjavy nametovo pokraduju v susednej miestnos- -
ti malbou dalsej zo Zenskych hrdiniek - Kleopatry.'”
(Obr.39 a) V takom istom Stukovom zrkadle z pro-
filovanej liSty (v tvare S$tvoruholnika s polkruhovy-
mi segmentami na kazdej strane) zasadeny je vyjav
Kleopatrinej smrti komponovany na $irku, lemova-
ny po obvode obdiznikovym malovanym ordmova-
nim na sp6sob obrazu. Namet z rimskej historie'”
sa odohrava v strohom paldcovom interiéri, nazna-
¢enom architektonickym motivom pilastra na sokli
a zakrytym stolom vpravo. Kralovna s korunkou vo
vlasoch sediaca na 16zku mé do pasa obnaZené telo
so spustenymi Satami, na okruhlej tvari vyraz zafal-
stva. V rozpaZenych rukach drzi dva hady. Svetly
inkarnat kontrastuje so sytymi tdnmi drapérii 16zka
a zavesu v pozadi, s bohato aranZovanymi zahybmi.

Zavalita postava, akysi ,,Zensky Laokoon‘
s hrubym driekom, reprodukuje Zensky typ prevza-
ty z nami identifikovane;j predlohy (iba taZko si v nej
predstavit bajnu Egyptanku preslavend svojim po-
vabom, ktorym ocarila Cézara i Marka Antdnia).!”
Maliar sa 1 v tomto pripade inSpiroval grafickou
predlohou, ktorou bola manieristicka medirytina rov-
nakého ndmetu rytca Raphaela Sadelera st. (1555-
1632) podla kompozicie flamskeho maliara Gillisa
Coigneta (1535-1599).1 Zobrazenie jej ,,hrie§neho
tela” na predlohe zodpoveda negativnemu ponima-
niu, o ¢om sved¢i aj latinsky napis naspodu Sadele-
rovej rytiny, v ktorom je Egyptanka nelichotivo na-
zyvand pobehlicou: ,, Cum fugeres tumidi,
meretrix... ", etc.!s (Obr.39 b)




39 a. Kleopatra, malba na klenbe 3. miestnosti vonkajsieho

radu
39 b. Raphacl Sadeler podla Gillisa Coigneta: Smrt Kleopatry,

medirytina, okolo 1600

[y
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7.6. Boréas a Orithya

Mytologicky namet ma aj malba v Stvorlisto-
vom rame z profilovanej lifty zachovana na klenbe
poslednej miestnosti vonkajsieho radu (oproti Zuza-
ne), podla miestnej tradicie z nezndmych d6évodov
povaZovana za znazornenie letiaceho .Merktra, una-
$ajiceho nemt nymfu Laru do podsvetia“ (?).! Po-
dobné vyjavy st obvyklejsie skor ako alegérie Casu
odnégajticeho Krasu a pod.; podla nasho nazoru tu
viak ide o spodobenie dalsieho ovidiovského pribe-
hu o bohovi severného vetra Boréasovi, unasajicom
kralovski dcéru Orithyu (Met. VL).”’

Dost neisto malované postavy okridleného bra-
datého polonahého muZa so strapatymi vlasmi (s kri-
delkami aj na pitach), drziaceho za driek mladu Ze-
nu s rozopitymi rukami a otvorenymi ustami,
vznasajtce sa na pozadi oblakov, si Gplnou rekon-
Strukciou. (Obr.40) Malba al secco vyplila vatitorna
plochu zrkadla; $tukova vyzdoba aj tuna klenbe chy-
ba. Datovanie vzniku pévodnej malby nie je zname;

dnes uz tazko posudit, ¢i pévodne tieZ mohla aj ona
patrit k Tencalovym.!’®

8. Juhovychodné kridlo

Reprezentainé priestory pokracovali na tom
istom poschodi aj v juhovychodnom kridle, vlavo od
kaplnky. Po poziari r. 1758 sa z nich zachovali zvys-
ky malovanych ramov pod omietkami stropov!”
a (mlad$ia?) Stukova vyzdoba s malbami iba v jed-
nej pozdiZnej miestnosti (tzv. ,,rokokova galéria®).
Ovalne zrkadla v osi jej klenby st eSte zatreté. Kra-
jinky s figuralnou §tafaZou, ktoré su dnes v §iestich
kartu$iach po stranach a v §tyroch mensich medai-
lénoch v rohoch klenby, nie st pdvodné; ™ ich zhod-
notenie a zaradenie bude mozné az po odkryti p6-
vodnej vrstvy.

9. Hradna kaplnka

Z priestrannej Stvorcovej saly, tzv. rytierskej
siene na konci kridla (dnes s novym rovnym stro-
pom bez vyzdoby) je pristupna kaplnka zasvitena P.
Marii, situovana v juZnom naroZi paléaca. Jej interiér
tvori priestor centralnej dispozicie s osemuholniko-
vym pddorysom zaklenuty kupolovitou kienbou, ¢le-
nenou pasmi. Ranobarokova sochéarska vyzdoba ka-
plnky pozostava z troch oltarov (iba pévodna dast
hlavného oltara je mramorova, dva bo¢né su dreve-
né, nakasirované)® s figuralnou vyzdobou anjelov
(Obr41) a dvoch plastik svdtcov v Zivotnej velkosti
v nikach na vchodovej strane (sv. Anton Pad. s la-
liou v ruke a s JeZiskom stojacim na knihe a sv.
Mikulas§ biskup).’? Svitecké postavy sa patrénmi
majitelov hradu - Mikulasa Palffyho a jeho bratanca
Jana III. Antona (1642-1694), najstarSicho syna pa-
latina Pavla Palffyho. Nad vchodom z vnutornej stra-
ny je na rimse vsadeny plasticky $tukovy erb Ferdi-
nanda Palffyho, dalSieho spolumajitela hradu, s jeho
biskupskymi insigniami - mitrou a berlou.!®(Stuko-
vé vyzdoba prechadza aj na vonkajsiu stranu, kde ju
nad vchodom do kaplnky neskér doplnili motivom
Veraikonu - plastickou Veronikinou Satkou s nama-
lovanou Kristovou tvarou.)

Plast kupoly je pasmi zbiehajlcimi sa do vr-
cholu ¢leneny na jednotlivé polia - striedavo $tyri
§irSie a uZ§ie, ktore$pondujliice s nerovnakymi ob-

vodovymi stenami osemuholnikového pddorysu ka-
plnky. Cely povrch pokryva bielo natretd $tukova
vyzdoba, ktorej plastické figuralne motivy na pasoch
a kartuSe v jednotlivych poliach s striedané mal-
bami v medailénoch a zrkadlach. (Obr42) Osemu-
holnikové pole vo vrchole klenby je dnes prazdne.!®*

V Styroch uzSich poliach plastické figiry anje-
lov na spdsob karyatid drzia nad hlavou kartuse (98
X 64 cm) so scénami zo Zivota P. Marie: Zvestova-
nie, Navitivenie, Zasnubenie a Utek do Egypta. Kre-
sebne podané vyjavy podla tradiénej ikonografie st
malované monochrémne, na #ltohnedom podklade
so svetlami nasadzovanymi belobou. Pod nimi po
Styroch stranach st rozmiestnené vicSie kartuse
(v=70) s polpostavami evanjelistov sv. Jana, Luka-
Sa, Mareka (Obr43) a Matisa v Zivotnej velkosti,
s ich knihami a zvieracimi symbolmi.

V spodnej Casti $irSich poli, symetricky na $ty-
roch stranach klenby dominuji velké kartuSe (330 x
210 cm) so skupinami anjelov na oblakoch, spieva-
jucich alebo hrajticich na r6zne hudobné néstroje (pit
spevakov, spevéci s notami, dvojica anjelov hraji-
cich na lutnu a husle, v pozadi dalsi s flautou a nad
hlavnym oltdrom velki anjeli hrajici na harfu a or-
gan, vlavo anjelik s trianglom - Obr.44, 45) kazda
na pozadi modrého neba s poletujlicimi okridleny-
mi anjelskymi hlavickami.

Stukové kartuie st navrchu kazdého pola spo-
jené s menSimi sekundarnymi medailénmi srdcovi-
tého tvaru (86 x 63 cm), s koloristicky mimoriadne
posobivymi postavi¢kami letiacich putti, znazorne-
nymi v pohybe v réznych pozach, ktoré sa ako kon-
trapunkt striedaji s monochromnymi marianskymi
scénami vo vrchole klenby.

10.Program celku maliarskej vyzdoby a volba
motivov

Ako sme pri vyzdobe saly terreny konstatovali,
je zrejmeé, Ze vyber tém nebol ndhodny a volba kon-
krétnych vyjavov mala stvis s osobnostou objedné-
vatela, ktory sa obvykle na ich formulovani sam po-
dielal. Na zreteli preto treba vZdy mat moZni jednotni
koncepciu celku, obsahovi vizbu maliarskych cyk-
lov, v ktorych umelci realizuji program vopred vyty-
¢eny zamerom zadavatela. Z neho vyplyva nadviz-
nost jednotlivych tematickych okruhov, typickym
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40. Boréas a Orithya, malba na klenbe 4. miestnosti
vonkajsieho radu

sposobom paralelne rozvij anych, ktorym zasa zodpo-
ved4 rozmiestnenie, tvar, rozmery i farebnost malieb.

Usilie badatelov viak v tomto smere nie vzdy
byva Gispesné. Interpretacia takéhoto zdmeru je lah-
$ia pri narativnych cykloch, ak je voditkom jedno-
znacné identifikovanie ikonografie, zname st sivis-
losti vzniku diel, a osobnost objednavatela a jeho
a¥piracie takito rekonstrukciu umoziuju. V pripa-
de interpretacie programu malieb na Cervenom Ka-
meni sme z tohto hladiska iba na samom zaciatku.

Mozno predpokladat, Ze pri vzniku maliarskej
vyzdoby reprezentainych a obytnych priestorov
$Tachtického sidla, ako to bolo Casté, aj tu maliar
spolupracoval priamo s objedndvatelom. Aj ked j ed-
notlivé kompozicie navrhoval umelec sam, pri vy-
bere a schvalovani svojich propozicii sa musel pri-
spdsobit prianiam a zdmerom objednévatela, ¢o
vzhladom k ambiciéznej osobnosti Mikulasa Palffy-
ho moZno povazovat za velmi pravdepodobné.

Pre Tencalove diela typické su samostatné, iko-
nograficky odli§né okruhy (najcastejsie tri sucasne)'s*
v celku vyzdoby simultanne rozvijané.

Jednym z takychto paralelnych tematickych
okruhov v sale terrene by snad mohlo byt plynutie
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gasu, motiv zaniku a pominutelnosti pozemskych
veci, zndmy i z Ovidia - antické ruiny, korab vo vl-
néch - ktory je i odkazom na Pasquina ako citatom
ironicky glosovany (ako kontrapunktk dominantné-
mu ,,zlatému veku® a bezstarostnosti tancujtcich
nymf a hrajicich sa deti i bukolickych postdv hu-
dobnikov v hlavnych vyjavoch na klenbe). ,, KedZe
uz pldvam na Sirom mori a vystrel som plachty na-
plno vetrom, Cujte: ni¢ netrvd na svete vecne, vetko
tu plynie a podobu menia vidy nestdle tvary. ESte aj
Cas je v pohybe stdle a ruti sa dalej prdve tak ako
priid rieky: neméze zastat prud rieky ani beh rych-
leho casu. “ (Met. XV.).1%

Népadny je motiv vody,'¥’ opakujicisai v ma-
liarskej zloZke vyzdoby interiérov, najma cyklu riec-
nych krajin a obrazu rozbureného mora v lunetach
saly terreny (jej vyzdobu, s vodnymi Zivogichmi -
muslami, dopliala skuto¢na tectica voda a tieZ vy-
hlad na nadvorie s ka$nou uprostred). Na hrade,
postavenom na strmom skalnatom vybezku, bol ne-
dostatok vody trvalo akitnym problémom. Pitnl
vodu museli privadzat drevenym potrubim zo vzdia-
leného karpatského horského prameiia do cisterny
na vnitornom nadvori, z ktorej ju rozvadzali a po-
uZivali aj na vodné efekty - vodotrysky v kasni na
hradnom nadvori,® i v sale terrene (s fontdnkou
v umelej grotte a jazierkom v podlahe). S vodnym
7ivlom v jeho réznych podobach suvisia i némety
viacerych malieb v salach na poschodi: cestuk pra-
mefiu ukazuje anjel, ktory sa zjavil Hagar v pusta-
tine; pri studni zahynuli druhovia, ktorych potom
pomstil Kadmus; v kupeli prekvapili starci cnos-
tnt Zuzanu; altanok s fontdnou v parku a krajinar-
ske motivy s vodnymi tokmi najdeme zobrazené na-
pokon aj ako stidast pozadia alegorickych postav
v prvej sale, atd.

Tak isto iba rimcovo moZno kontatovat tema-
tickui nadviznost motivu Zien-hrdiniek, Donne fa-
mose, Femme illustrée - za¢inajtici Lukréciou v sale
terrene a pokradujuci na poschodi cyklom dalSich
zenskych hrdiniek, biblickych, legendarnych i his-
torickych, ktorych osudy st vybraté ako priklady
v pozitivnom i negativnom zmysle (Hagar, Putifar-
ka, Zuzana, Kleopatra, Orithya), rozvedeny aj sekun-
darnymi alegorickymi postavami, akcentujucimi
moralizatorsky zdmer takejto zostavy. K tomu pri-
stupuju aj muzské vlastnosti, asi v miestnostiach

gréfa - vernost (biblicky ,, castus Joseph*) a udat-
nost (anticky Kadmus).

Zmysel celku by sa dal povaZovat vieobecne
za oslavu rodu, obsahujicu azda (a priklady z ana-
logickych diel to nazna¢uji) i mozZné politické ala-
zie - kazda zo zobrazenych tém v sebe obsahuje aj
nejaké poslostvo: oslobodenie Rima podnietené Luk-
réciinou obetou, velky rod ktory ma vzist z Izmae-
la, pit vitazov ob¢ianskej vojny zrodenych z dragich
zubov zasiatych Kadmom, s ktorymi potom zaloZil
slavne mesto Théby.

Na zaklade zachovanych diel a doterajsich zis-
ten] interpretovat zatial moZno jednotlivé tematické
okruhy iba v ich vSeobecnom vyzname. Z vyberu
zobrazenych tém rekons$truovat nejaky predpoklada-
ny celkovy zamer objednavatela presnejSie nie je
mozZné; tito otazku zatial riesit nevieme (zdhadné st
aj dalSie moZné aluzie, vo vyzdobe azda naznadené
- ako napr. symbolika &isla pét, nie iba ndhodou sa
opéitovne na viacerych miestach pripominajtca, atd.).
Ani identifikované grafické predlohy neposkytuju
v tomto smere Ziadne zachytné body.

Napriek tomu, Ze aj dosial uvedené zistenia
mozu prispiet k spresneniu ikonografie malieb, tre-
ba zaroven znovu konStatovat, e mnohé popisané
zobrazenia st netypické a celkova idea preto zosta-
va velmi nejednoznacna (tyka sa najmi saly terre-
ny). Tychto niekolko predbeznych Givah mohlo preto
iba naznacit mozné smery dalSieho badania, ktoré
by mohli byt vychodiskom k rie§eniu nazna&enych
otazok v budtcnosti.

11. Tencalov maliarsky $tyl

Zachované kompozicie na Cervenom Kameni
maju vietky podstatné markantné znaky Tencalovho
maliarskeho Stylu, zakotveného v talianskej tradicii
od 16. storoéia, ako ich charakterizuji zhodne viet-
ci autori, ktori sa jeho dielami zaoberali. O jeho $ty-
le tieZ kon3tatuju, Ze sa od raného obdobia aZ po
zavereéné fresky vlastne nevyvija je konitantny,'®
o potvrdzuju aj rané diela na Cervenom Kameni,
v ktorych st uz vsetky charakteristické znaky jeho
malby zastipené takym spdsobom, ako v ostatnych
dielach z neskorSich rokov.

Klenba saly terreny predstavuje celok pestro
polychromovane;j plastickej Stukovej vyzdoby iba

41. Hlavny oltar hradnej kaplnky

doplnenej malbami, vypliajicimi v nej vymedzené
plochy zrkadiel, kartusi a medailénov. Aj v prvych
salach na poschodi je pomer malieb a kolorovanych
Stk eSte v rovnovahe, ale na stropoch v dalsich sa-
lach, kde je §tukova vyzdoba zredukovana len na
nabielené Stukové ramy, uZ Stetec nad $pachtlou do-
minuje. Tieto rozdiely v celkovom zadleneni malieb
a vzajomnom pomere $tik a malieb, byvaji pova-
Zované€ za doklad postupného slohového vyvinu diel-
ni, ktoré sa na vyzdobe vystriedali. (Odhliadnuc od
charakteru Stukovej vyzdoby maju viak vietky mal-
by spolo¢né charakteristické $tylové znaky.)

Ako bolo v ranobarokovom obdobi obvyklé,
postavy a vyjavy z antickych pribehov st tu zndzor-
nené ako samostatné obrazy (na elny pohlad, zara-
mované v Stukovych zrkadlach a kartugiach na sp6-
sob zavesného obrazu), rozvijané adiciou tematicky
nadvdzujucich vyjavov organizovanych v stilade
s celkovym systémom vyzdoby. Ich rozvrh je jasny
a prehladny, celky pdsobivé vyvazZenou skladbou
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42. Stukové vyzdoba klenby kaplnky s malbami v kartusiach
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tvarov a objemov. Pestré kompozicie st bez perspek-
tivnych skratiek, rovnomerné osvetlenie bez temno-
svitnych efektov, jednotlivé malby pdsobia ako za-
rdmované obrazy alebo gobeliny.

Aj tam, kde Tencala vyjav komponuje podla
predl6h najréznejsej proveniencie (Beatrizet, Lafre-
ri, Cotta - Storer, Le Moyne - Vignon, Tizian, Sade-
ler - Coignet, Baur), st hlavné postavy - v stlade
s dérazom na dejovu zlozku a didaktickll funkciu -
exponované do popredia, zahalené do bohatych pes-
trych drapérii, s dobovo aktualizovanymi detailami,
odevom a rekvizitami. Prave zaluba v drapériach, aZ
prehnana maniera ich dekorativneho riasenia a za-
hybov (Jozef) patri k typickym znakom vsetkych
Tencalovych autentickych malieb.

Rovnakym charakteristickym ,,tencalovskym
Stylom“ zjednotené a staticky pdsobiace s i kom-
pozicie v sulade s nametom dost dynamické, s pos-
tavami v pohybe (tancujice nymfy) alebo vyrazne
gestikulujucimi (Jozef zachyteny ako sa vytrhol Pu-
tifarke, Boréas). Aj B. Fa3binderova®konstatuje vo
vyjavoch ,,die Neigung Tencallas zu starker Bewe-
gung, zu grofien Gesten und Pathos, andererseits ei-
ne lendenz zu Beruhigung, ja sogar zu einer gewis-
sen Statik und - hart gesprochen - zu gepflegter
Langeweile, wobei aber der Personentypus und das
Ambiente immer ziemlich gleich bleiben.

Hlavné jednajuce postavy, malované tvarovo
presnym, vecne ostrym podanim dominuju aj velko-
stou. Umiestnené v prvom plane, su od zredukova-
ného pozadia vyrazne oddelené (ich barokové spo-
Jenie a vzajomné prelnutie chyba). V pozadi sa
vyskytujuce krajindrske motivy, vegetacia, kulisovi-
to pdsobiace svetlé paladcové architekttry v priehla-
doch, alebo ¢asti interiérov st iba doplnkom hlav-
nych postav, posunuté do dal$ieho planu.

Vyjavy, pri ktorych sa Tencala inSpiroval gra-
fickymi predlohami, dokladaji r6znu mieru zavis-
losti a odlisny spdsob ich pouzitia v jednotlivych
malbach. Z tych, ktoré sme dosial identifikovali,
napr. oba vyjavy z pribehu o Kadmovi preberajii iba
celkovy kompozi¢ny rozvrh Baurovych rytin, od kto-
rych sa v detailoch li§ia; naproti tomu zavalita pos-
tava Kleopatry je doslovnym pretlmocenim rytiny
vo freske, iba zvi¢Senej do obdiZnikového rAmu (vy-
nechana je iba sekunddrna scéna v pozadi a rekvi-
zity naspodu - pudlik, druhy kosik s kvetmi poloZe-

ny na zemi - tie v§ak mohli zanikn(t uZ pred restau-
rovanim dost poSkodenej malby). Rovnako Pasqui-
no, figira boha Nilu i dal$ie postavy na klenbe
a v lunetach saly terreny verne reprodukuja zvole-
né predlohy, ktoré iba v detailoch volnejsie obmie-
naju a prispdsobuji na potrebny format zrkadiel
a kartust.

Na Cervenom Kameni viak nendjdeme napr.
kontinudlny spdsob zobrazenia simultannych dejov
v tom istom vyjave, u Tencalu neskér &asty, ani je-
ho oblibené dekorativne polfigiry zakomponova-
vané v popredi vyjavov.

Okrem tvarovo bohato aranZovanych drapérii
a celkového charakteru malieb typicka je aj Tenca-
lova zaluba v okruhlych stereotypnych Zenskych tva-
rach so zvlnenymi, v strede na putec rozdelenymi
vlasmia v pribuznych proprociach zavalitych postéav.
Tento rovnaky Zensky typ' je dal§im z poznavacich
znakov jeho autentickych diel (muzské figlry pred-
stavuju trochu vic¢siu skalu obmiefianych muskuldz-
nych typov, st viac individualizované a vzijomne
odliSené). Vyhlasenu krasavicu Kleopatru tu zobra-
zil ako matrénu so zavalitym trupom - je temer rov-
nakd ako Putifarka, pre ktora by takyto Zensky typ
bol azda vhodnejsi. (Ich plastickou analégiou je aj
socha Afrodity - Venuse/?/ s jej rubensovskymi pro-
porciami v nike saly terreny.) Takéto dost obhruble,
»sedliacke typy* rovnako ponimanych alegorickych
a mytologickych Zenskych postiv ndjdeme neskor
temer vo vSetkych jeho vyjavoch (od Bergama cez
Viedeni a Trautenfels aZ po Namést): ,, So bleiben die
Frauengestalten in der Rolle sowohl als Gottin des
Olymp wie als Maria oder stillende Mutter mehr mit
der Erde des Luganerseufers verbunden, als dafs sie
die Sprache des Wiener Hofes angenommen hiit-
ten. “1%

Plati to aj o detskych figurach, opakujtcich (tak
ako plastické dvojice v $tukovej vyzdobe na klenbe
saly terreny) ten isty typ buclatych chlapcov s vini-
tymi vlasmi.”® Typizované postavicky hrajtcich sa
deti v sale terrene akoby z oka vypadli napr. defom
Santiacim na freskach saly v Trautenfels, zakompo-
novanym naspodu ,,vaznych® vyjavov.

Mnohé dalsie motivy, prvky a celé figiry Ten-
cala pouziva v svojich dielach viackrat a opakuje
Casto doslovne. Viaceré z postav, ktoré sme si viim-
li na malbéch saly terreny, t.j. uz v jeho zatial najra-
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43. Evanjelista Marek, malba v kartuSi na kienbe kaplnky

nej$om diele, spozndvame zakomponované aj do
klenbovych malieb dému v Passau, jeho diele zave-
re¢nom. Prispdsobené su inému kontextu, odvodené
véak z toho istého sortimentu predloh.” Velmi pri-
buzné a rovnakym spdsobom malované st tieZ jeho
idealizované krajindrske motivy - bud samostatné
(cyklus krajiniek v NaméSti a v sale terrene Cerve-
ného Kameiia st akoby z jednej série) - alebo dopl-
fajuce pozadia hlavnych figuralnych vyjavov.
Tencalove takto charakterizované malby maju
spoloéné aj okolnosti a dévod ich vzniku. Uspechy
mal v kruhoch vysokej dvorskej $lachty, ktorej pred-
stavy o reprezentdcii a prepychu svojim umenim
realizoval. Jeho objednavatelmi boli zvd¢Sa popred-
ni prislugnici vzajomne spribuznenych rodov z ge-
neracie, vychovanej uz na jezuitskych gymnaziach,*
zastavajici vyznamné postavenie u dvora, v krajin-
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44. Anjeli - hudobnici, malba v kartudi a erb bisk. F. Pélffyho
nad vchodom do kaplnky

skych tiradoch &i obrane vlasti. Ich predstavdm a na-
rokom konvenovalo prave Tencalovo umenie, v kto-
rom na dobrej kvalitativnej trovni st tradiné talian-
ske dekoraéné principy v stlade s moralizujicimi
a alegorizujucimi interpretaciami antickych mytov,
ako ich pestovala napr. dobova katolicka nau¢nost
jezuitskych dram (pri analyze obsahovej stranky je-
ho neskorsich diel boli viackrat konstatované analo-
gie s jezuitskym §kolskym divadlom, s ktorym vSe-
tci aristokrati z generacie jeho objednavatelov
v Trnave, Viedni & Grazi prisli do styku).'*®

12. Poznamky k technike Tencalovej malby
., Dieser fiirtrefliche Kiinstler hat die fast ganz

darnider ligende Kunst in fresco oder nassen Kalk
auf Mauren zu mahlen, wieder erhoben und seine

45. Anjeli - hudobnici, malba v kartusi nad hlav. oltdrom
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46. Stratigrafia podkladu a vrstiev malby Kadmus zasial dracie zuby v Stukovom zrkadle stropu (podla R. Mercella)

- tehlové murivo (klenba)

vrchné vrstva malby (tempera)
plomby (vdpenny Stuk s primieSanymi chlpmi)
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- zeleny hlinkovy néter

herrliche Erfahrenheit durch allerhand schone ver-
fiirtigte Werke an Tag gelegt”, pie vyslovne o Ten-
calovi r.1675 Joachim von Sandrart.'” Napriek tejto
dasto citovanej pasazi, viak vSetky Tencalove mal-
by, beZne oznaCované za fresky, st z hladiska tech-
nolégie vlastne kombinaciou pravej fresky s domal-
bou al secco.

Technika pravej fresky (fresco buono), doména
talianskych $pecialistov, je u nas v barokovom ob-
dobi uZ zriedkava; astejSie sa v strednej Eurdpe
pouzivali rézne kombindcie podmalby do mokre;j
omietky s domalbami temperou (freskosecco), pri-
padne sa stretdvame s malbou iba na vapennom na-
tere, nahradzajicom podkladové vrstvy s ich zloZi-
tou vystavbou. V tomto kontexte musime dat za
pravdu uvedenej dobovej charakteristike Tencalu aj
ako obnovitela upadajucej freskovej techniky.

Z hladiska historickej technoldgie sa v odbor-
nej literatire Tencalovym malbam zatial venovala iba
minimalna pozornost.'”® Vysledky vyskumov a ana-
lyz, vykonanych na Cervenom Kameni v savislosti
s re§taurovanim vyjavu ,,Kadmus zasial dracie zu-
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arriccio, na iom kompoziény rozvrh malby sinopiou (Serveny pigment rozpusteny vo vode)
intonako hladené, na fiom kresba &iernou linkou a ryté linie obrysov
podmalba al fresco: plochy podloZené farbou, figurdlna kompozicia vypracovand ervenou §tetcovou kresbou

vapenné natery na plombéch (zasahujlice aj mimo ne)
vapenné natery prekryvajiice celil plochu malby (2-6 vrstiev)
sadra a vapenna malta v miestach zasekania elektrického vedenia

by*“ na klenbe jednej z miestnosti na poschodi
v 1.1994-95 (zatial poslednej odkrytej v tomto krid-
le hradného palaca)™® boli preto vitanou prileZitos-
fou pre $tadium Struktiry jednotlivych maliarskych
vrstiev a technologickej vystavby Tencalovej malby.
Ziskané poznatky moZno zovieobecnit aj pre malby
v ostatnych priestoroch hradu, ktoré si - tam, kde
nedoslo k neskor$im rusivym zasahom - zachovali
pozoruhodnu svieZost. Vyrazny je najmi Zivy kolo-
rit pestrych farieb, s dominujicimi sytymi ténmi
okrov, Zltej, Cervenej, hnedej i fialovej a kontrast-
nymi akcentami modrej a tyrkysovozelenej.** Taka-
to svieZost koloritu, celkové §tylové vlastnostia Ten-
calov charakteristicky rukopis st do zna¢nej miery
désledkom prave pouZitej tradiénej maliarskej tech-
niky, o ktorej sa preto aspoii stru¢ne zmienim. Vy-
chadzam pritom zo spominanych re§taurdtorskych
vyskumov.

Povrch malby v zrkadle bol sice v minulosti
poskodeny plombami a presekanim pri zavadzani
elektroinitalacie, ale rozsiahle plochy so vietkymi
pévodnymi vrstvami malby a podkladu, zachované

pod viacnasobnymi natermi,**!

a celkové zrekonStruovanie.

Tencalova maliarska technika bola naozaj po-
zoruhodna, ¢o mozno dolozit aj v pripade zre§tau-
rovanej malby, ktord podla zistenej a zdokumento-
vanej stratigrafie (Obr.46) obsahuje vSetky naleZitosti
charakterizujuce tradi¢nt freskovi techniku, ako sa
od stredoveku vyvinula v Taliansku (talianska je
1 dodnes v8eobecne pouzivana tradiéna terminolo-

gia).

umoznili jej odkrytie

Na tehlovom murive klenby je vrstva spodne;j
hladenej omietky - intonaka. Tato podkladova omiet-
ka bola v plochach vdcsich zrkadiel nanasana po-
stupne, v dennych davkach (giorndty), ktoré st
v mieste nadviazania na vyjavoch dodnes zretelne
viditelné. Denné davky tu predstavuji po 2-4 verti-
kalne pruhy (cca 1,5 - 2 m?). Ich hranice sleduji ob-
rys telesnych tvarov figar alebo drapérii i s prilah-
lou ¢astou pozadia - oblohy a vegetacie. V miestach,
kde vrchné vrstvy malby odpadli, bolo na intonaku
zretelne vidiet dokonca podkresbu, malovanu Stet-
com Cervenou farbou (sinopia).®® Naskytla sa tak
vzicna moznost Studovat prvotny rozvrh celku, inak
pred zrakom divaka skryta. (Obr.47 a,b) Kompozi-

cia rozvrhnuta touto Stetcovou kresbou bola potom

prekryta dal§ou tenkou vrstvou omietky (arriccio),
do ktorej je prenesena definitivna kresba prepauzo-
vanim z kartdénu (pruhy papiera prikladané na mies-
to a prepraSené uhlom - tal. spolvero, 1 obrysové li-
nie preryté do Cerstvej omietky). Vlastnd vrchna
malba pozostava tieZ z viacerych vrstiev. Podmalo-
vand je plochami sytych ténov (drapérie, inkarnaty),
opits viditelnou kresbou, korigujicou pévodny roz-
vrh a napokon definitivne dokonéovana drobnomal-
bou detailov.

Rozsah zachovania vSetkych sucasti pdvodne;j
Tencalovej malby vo vagiine vyjavov na Cervenom
Kameni je naozaj obdivuhodny, ¢o iba umoctiuje ich
vyznam.

13. Zaver

Malby pre Mikulasa Palffyho na Cervenom
Kameni, chronologicky zatial prvé zname Tencalo-
vo dielo, boli prolégom, skvelou intradou celej jeho
neskordej ¢innosti na sever od Alp, zavisenej freska-
mi v Passau. UZ v nich sa predstavuje ako umelec

47 a. Stav malby po odkryti
47 b. Detail - odpadnuté vrstvy malby v spodnej &asti Kadmovej
kopije (odkryté arriccio s viditelnou sinopiou)
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suverénny, $tylovo vyzrety - tak ako ho pozname
z neskorsich diel z rokov 1765-79. Datovanie vzni-
ku malieb uZ do r.1655 vyznamne prispieva k po-
znaniu Tencalovej dovtedajSej ¢innosti, o ktorej nie
je ni¢ zname; iba velmi priblizné a nekonkrétne si
aj dosial zistené udaje o jeho priprave a Skoleniv ro-
koch 1640-55, zrejme v severotalianskych (lombard-
skych) strediskach.?®
Uvahy o Tencalovych moZznych ugiteloch
v rodnom kraji (Isidoro Bianchi z Campione, Carlo
Francesco Nuvolone) zostavaju pre nedostatok kon-
krétnych pramehov a nedostatoCny stav badania
o umeni prvej polovice 17. storocia iba hypotetickeé.
Niet doévod pochybovat o tdaji J. von Sandrarta,?*
ktory spomina jeho Skolenie v Mildne, Bergame
a Verone. Ako sme doloZili v konkrétnom pripade,
inSpiroval sa aj dielami svojho starSieho vrstovnika
Johanna Christopha Storera, s ktorym spolupraco-
val na vyzdobe Palazzo Terzi v Bergame a snad
i v Mildne.? Viaceri autori konstatovali ovplyvne-
nie jeho $tylu aj rimskymi dielami Carracciovcov, P.
da Cortonu, atd. Napriek pocetnym inSpiraciam su
viak tieto vplyvy povazované iba za sprostredkova-
né a jeho pobyt v Rime nie je zatial doloZeny. Podla
B. FaBbinderovej** su v jeho dielach paralely s rep-
rodukénou grafikou vicésie nez s originalmi; napro-
ti tomu W. Kitlitschka na zéklade rozboru koloritu
marianskych vyjavov v kaplnke zamku Trautenfels
dospieva k nazoru, Ze Tencala musel rimske a flo-
rentské diela P. da Cortonu poznat z autopsie, a nie
iba z rytinovych reprodukcii.?” I v Lombardsku
a Bergame vSak mal dost prileZitosti obozndmit sa
s dielami podobného charakteru, ktoré naitho zrej-
me zap0Osobili po¢as umeleckého formovania a kto-
rych ohlasy nachadzame v jeho vlastnych pracach
(G.B. Castello, C. Proccacini, atd.). Na mozné
ovplyvnenie aj vyzdobou lombardskych Sacri Mon-
ti (Varallo - fresky od Antonia D’Enrico, zv. il Tan-
zio a i.) upozornili J. Ganz.?®
Ako uz viaceri badatelia zhodne konstatovali, 2%
v kontexte eurdpskeho umeleckého vyvinu nebol
eklekticky Tencala samozrejme Ziadnym priekopni-
kom alebo novatorom. Technicky a remeselne bol
viak nesporne zruénym dekoratérom, s citom pre
farbu a detail, ako freskant v svojej dobe re§pekto-
vany*"? a svojimi objedndvatelmi vysoko ceneny.
., Die Maltechnik, der Stil und der Formenschatz Ten-
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callas sind italienisch, d.h. bolognesisch-romisch
geprigt, vom Handwerkskiinstler aus Bissone meis-
terhaft umgesetzt und in den Norden iibertragen wor-
den. “ resumuje Jirg Ganz.*!!

Jeho vyberom Mikula$ Palffy anticipoval vkus
najvyssich dvorskych kruhov, cisarovnej-vdovy Ele-
ondry a Tencalovych neskoSich aristokratickych ob-
jednavatelov, prisludnikov poprednych Slachtickych
rodov z jeho generécie. Pre nds navyse nie je tieZ za-
nedbatelné, Ze vzhladom k celkove;j situdciiv 17. sto-
rodi na Slovensku, jeho malby na Cervenom Kameni
reprezentuju to najkvalitnej$ie, ¢o sa u nas z ranoba-
rokovej vyvinovej fazy vyzdoby profannych interiérov
zachovalo (porov. napriklad hoci so spominanymi
mytologickymi malbami v Banskej Bystrici).?'?

Tencalom zaloZena tradicia preZiva v cirkev-
nom i profannom monumentalnom maliarstve eSte
do prvych decénii nasledujiiceho storo¢ia v €innos-
ti jeho priamych Ziakov a nasledovnikov.*"* Ako jed-
nu z konkurencieschopnych tendencii ju v priamej
linii moZno sledovat v dielach najmenej dvoch na-
sledujticich generacii ,,Austro-Talianov*, usadenych
vo Viedni a svojou ¢innostou zasahujtcich aj na ju-
hozapadné Slovensko, ktori tu vyrazne prispeli k vi-
tazstvu baroka.?* (Tuto nadvdznost mozno aj kon-
krétne doloZif - v zavere svojej tvorby Tencala napr.
ovplyvnil aj Giovanni Antonia Galliartiho, svojho
7iaka a pomocnika na freskach v Passau v r.1684,
u ktorého sa potom vyudil zasa jeho syn Gottlob
Antonio, jeden z predstavitelov vrcholnobarokovej
fresky u nés.?%)
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kunde von Niederdsterreich, N.F. 36, 1964, 5.365 n.; - CSAKY-
LOEBENSTEIN, E.-M.: Die adelige Kavalierstour im 17. Jh.-
Ihre Voraussetzungen und Ziele. (Dis. phil.) Wien 1966; - T4 ista:
Studien zur Kavalierstour osterreichischer Adeliger im 17. Jh.
Mitteilungen des Institutes fiir dsterreichische Geschichtsfor-
schung 79, 1971, 5.406-428; - STEGL, 1.: Der wohl unterwiesene
Passagier: Reisekunst und Gesellschafisbeschreibung vom 16. bis
zum 18. Jh. In: Reisen und Reisebeschreibungen im 18. und 19.
Jh. als Quellen der Kulturbeziehungsforschung, Berlin 1980, s.353-

384; - KROUPA, I.: Dietrichsteinové v poloviné 17. stoleti a mo-
del tzv. kavalirské cesty. Historickd Olomouc 4, 1983, 5.109-117;
- HOJDA, c.d. (v pozn.13), s.216-239; - Ten isty: ,, Voyages de
Chevaliers de Bohéme au XVIF siécle. Zeszyty naukowe Uni-
wersytetu Jagiettonskiego DCCCLXX. Prace historyczne 2, 88/
1989, 5.216-239; - BINKOVA, S.- POLISENSKY, J. (Ed.): Ces-
kd touha cestovatelskd. Cestopisy, deniky a listyze 17. stoleti. Praha
1989; - HEIB, G.: Standeserziehung und Schulunterricht. Zur Bil-
dung des niederdsterreichischen Adeligen in der frithen Neuzeil.
In: Adel im Wandel. Politik - Kultur - Konfession 1500-1700. Kat.
vystavy, Rosenburg 1990, s.391 n. (najmi &ast 3. ,, Die Reise:
Hohepunkt und Ende der Adelserziehung*, $.398-404 a prisluiné
kat. hesld); - SLAVICEK, L. (Ed.): drtis pictoriae amatores. Ev-
ropav zrcadle prazského barokniho sbératelstvi. Kat. vystavy, NG
Praha 1993 - Gast 11, Delitiae Italiae, 5.63 n. (HOJDA, Z.: Ces-
kd aristokracie a barokni Evropa, s.63-66 a kat. hesld 11/1-3,5.67-
95); - Cesty a cestovatelé v raném novovéku. Kat, Litométice 1994;
- FIDLER, c.d. (v pozn.12), ¢ast III.

(18) K funkcii a tlohe dvormajstra z hladiska dejin pedagogi-
ky: FERTIG, L.: Die Hofineister. Ein Beitrag zur Geschichte des
Lehrerstandes und der biirgerlichen Intelligenz. Stuttgart 1975
(najmai kap.4: Der vollkommene Hofmeister, 5.44-57).

V tejto sivislosti zaujimavy je obsah listu gr. Pavia Pélffyho
z 26.8.1644, v ktorom brata informuje, Ze mu dovtedaji dvor-
majster ozndmil, Ze sa na cestu doTalianska nepovaZuje za vhod-
ného, lebo tam sa treba uéit jazdu, Serm a iné cviGenia; navySe
sa staZuje, Ze ho mlady Mikuld§ vébec neposlicha, treba mu
preto ndjst iného sprievodcu. - JEDLICSKA, c.d. (v pozn.2,
1910), 5.387-388, £.776.

(19),,... ein Reisender liest eine lebendige Historie und bescha-
uet viel Auftritts des Welt-Schauspiels: die ihme dann zur Le-
bens-Lehre dienen.  (S. von Birken, 1669) - cit. podla HOJDA,
c.d. (v pozn.13), 5.219.

Priamo v Rime navstevnici kupovali aj odbornu literatiru, ob-
divovali paldcové galérie - porov. napr. pozndmku v denniku
kardinala Harracha z jila 1644 (zGGastiioval sa vtedy na kon-
klave) o knihe, ktord bude obsahovat popis,, di tuite le belle sta-
tue et altre galanterie” v palaci kardinala Barberini - KALIS-
TA, c.d. (v pozn.13), IL., pozn.88 na s.85; - HOJDA, c.d., 5.226.

(20) NOACK, Fr.: Das Deutschtum in Rom. Seit dem Ausgang
des Mittelalters, Bd. I. Berlin - Leipzig 1927, kap. 111, 5.66-118
(najmi Fremdenverkehr und Romreisen, $.95-99 a Fiirstenbe-
suche und Kavalierreisen, $.101-106). - Porov. prehlad progra-
mu vyuky podla dizky pobytu Rime a v PariZi v 17. stor. v Kat.
Adel im Wandel, c.d. (v pozn.17), tab.nas.401 a dal§ialit. v pre-
doélej pozn.

e Jase uéim fechtovat staveni baumistrovstvi neb to je ta nej-

v

kat, fedi a tancovat... , piSe 2.3‘1646 matke z lea mlady Cer-
nin - Korespondence Zuzany Cerninové z Harasova s jejim synem
Humprechtem Janem Cerninem z Chudenic. Ed. Zd. Kalista.
Praha 1941, cit. na 5.102.

Pre ilustraciu moZno v tejto stivislosti spomenut aj rozhoréeny
list gr. Pavla Palffyho z 18. juna 1645 (JEDLICSKA, c.d. v po-
zn.2, 1910, 5.406, ¢.818), v ktorom Ziada, aby sa Stefan postaral
o svojho syna, lebo zo sprav z Rima sa prave dozvedel, na ¢o st
vlastne vydavky potrebné: aby sa mlady pan mohol ugit jazdec-
ké cviky - t.j. ako si ma kéii Jahnu, &i ako na koha za jazdy
naskocit a pod. NavySe, jazdif sa v Rime vraj uéi nielen Miku-
143, ale aj jeho dvormajster, o stoji vela pefiazi.

(21) Na nedostatok prijmov z majetkov sa Pavol Pélffy sfazuje
v mnohych listoch. UZ v janudri 1642 pisal bratovi z Viedne,
Ze zohnal pre mladého Mikuldsa vychovavatelaa dohodol s nim
ako odmenu plat 700 zl. a sluhu, ktory im bude k dispozicii
(o vychovavatelovych kvalifikdcidch pise, Ze je doktorom pray,
uZ nie najmlad§i, ale spolahlivy, preiel vela krajin, talian&inu
a franclizitinu dobre ovlada). - JEDLICSKA, c.d. (v pozn.2,
1910), 5.332, 8.646 z 26.1.1642.

(22) Syn Jana IL Palffyho a A.L. Mansfeldovej. Po 3tidiach vo
Viedni a Grazi vstipil do jezuitského radu v Rime; pdsobil na
trnavskej univerzite. Od r.1673 csanddsky a 1678 jagersky bis-
kup a jasovsky prepost, zomrel 31.10.1680 v Kosiciach. - AL-
BRECHT, c.d. (v pozn.2), s.164,

R. 1671 z rddu vystapil a prevzal svoju &ast panstva a hradu
Cerveny Kameti, zdedent: r.1646 po otcovi, ktort dovtedy spra-
voval Mikulas. - Bratanci spolu $tudovali na gymnéziu v Trna-
ve; na poCest jeho magisterskej promécie mu Mikulas zloZil
zbierku prileZitostnych verSov (Orpheus sudans, quem comiti
Ferdinando Palfi... propognaret, vyd. v Bratislave 1640). - JED-
LICSKA, c.d. (v pozn.2, 1910), 5.502-505; - SBS, c.d. (v po-
zn.2), s.374, 378.

(23) JEDLICSKA, c.d. (v pozn.2, 1910), 5.401-403, &.810.

(24) TamtieZ, s.414 (€.836 z 5.1.1646). - Pre porovnanie napr. na-
klady na Stvorro¢né cestovanie dvoch mladych panov z Lembergu
v rokoch 1674-78 vyéislil KUHNEL, c.d. (v pozn.17), s.378 na
18.000 zI. - O cenovych relaciach v tych Gasoch stthrnne porov.
napr. MACZAK, A.: Zycie codzienne w podrézach po Europie w
XVIi XVII wieku. Warszawa 1980, kap.3 - Koszty podrozy, .83 n.

(25) JEDLICSKA, c.d. (v pozn.2, 1910), s.401-403, &.810.
(26) Tamtiez, 5.408 (6.823 z 15. jhla 1645).

(27) HOJDA, c.d. (v pozn.13), 5.217. Takéto vzdelanie malo te-
da funkeiu ,,spolo¢ensky iniciaéni, vediicu k vSestrannej socia-
lizdcii mladého aristokrata® (TamtieZ, 5.220). - K tomu porov.
HEISS, G.: Integration in die hifische Gesellschaft als Bildungs-
ziel: Zur Kavaliertour des Grafen Johann Sigmund von Har-
degg 1646/50. Jahrbuch des Vereins fiir Landeskunde, N.F. 48/
49, 1982-1983, 5.99-114.

(28) JEDLICSKA, c.d. (v pozn.2, 1910), 5.399, &.803

(29) Tamtiez, 5.409 (€.827 z 21. oktobra 1645).
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(30) Bratia Stefan a Jan P4lffy so svojou matkou, osemdesiatrog-
nou vdovou Mériou Fuggerovou zomreli za nevysvetlenych okol-
nosti v ten isty defi, 29.5.1646. Na priprave ich pohrebne;j cere-
monie sa zOdastnili viaceri viedenski umelci. Jej sticastou bola
efemérna architektura castra doloris, postaveného podla projektu
Filiberta Lucheseho v bratislavskom déme sv. Martina, ktorého
podobu zachycovala pamétnd medirytina Eliasa Widemana vyda-
né vo Viedni - SCHUMACHER, K..: Dokumenty umeleckej a sta-
vebnej cinnosti 17. a 18. storoéia v Bratislave z archivu rodu
Pdlffyovcov v SSUA. ARS 1991, 8.3, 5.197. Tladou vygla aj Zalob-
na red ostrihomského kanonika Tomaésa Pélffyho ,, Felicitas Ma-
ter. Cum suorum, corona et gratia filiorum defuncta. Sive oratio
Jfunebris in exequiis Comitissae ac Dominae Mariae Fugger, de
Kirchberg, & Weissenhorn, / Quondam Comitis | Nicolaus Palffy
ab Evdeid | relictae viduae. Item Hllustrissimorum Heroum Frat-
rum, & memoratae Comitissae filiorum, imprimis Comitis ac
Domini Stephani Palffy | Equitis aurati; Comitatus Posson. Supr.
Comitis, et deinde illustr. [ Comitis Joannis Pdlffy | Comitatus
Comaromiensis supremi Comitis. Habita Posonii in Capitulari
Ecclesia 8. MartiniAn. MDCXLVI. M. Majo 29. Viennae.” - JED-
LICSKA, c.d. (v pozn.2, 1910), 5.501.

(31) Bratanec, jezuita Ferdinand, spolumajitel hradu, mu 28.
oktébra 1647 pise na Cerveny Kamef, ¥e odchédza z bratistay-
ského kolégiaa chee pre seba,,viednské obrazy na papieri a per-
gamene...”“ - JEDLICSKA, c.d. (v pozn.2, 1910), 5.503-504.

(32) ALBRECHT, c.d. (v pozn.2),'s.163; - NAGY, c.d. (v po-
zn.2), s.53; - JEDLICSKA, c.d. (v pozn.2, 1910), 5.505.

(33) Karl Leonhard z Harrachu, zakladate[ star§ej, tzv. rohraus-
kej vetvy rodu, zomrel uZ r.1645. - Porov. Ottty slovaik naucny
X. Praha 1896, 5.905-906.

(34) Zomrel 12. augusta 1679 v Bratislave, pochovany v rodin-
nej hrobke v déme sv. Martina. Z jeho deti sa prvorodeny syn,
Mikula§ V. Palffy r.1714 stal palatinom. -ALBRECHT, c.d. (v po-
zn.2), 5.162-163; - NAGY, c.d. (v pozn.2), 5.52-53; - JEDLIC-
SKA, c.d. (v pozn.2, 1910), 5.505-507; - SBS, c.d. (v pozn.2),
heslo Palfi Mikulds, s.378.

(35) Pri rozdeleni majetkov medzi dedicov po zdhadnej smrti
troch prislu§nikov rodu v méji 1646 presla Stefanova polovi-
ca panstva a hradu Cerveny Kameii na jeho jediného syna
Mikula3a IV. Spolumajitelmi hradu a panstva bol jeho brata-
nec, Janov syn, spominany Ferdinand Palffy (1620-1680),
neskor¥i biskup (ten bol v8ak jezuitom a svoju Cast prevzal
aZ po vystapeni z rddu r.1671) a ich stryko Pavol, ktory sa
uZivania hradu doZivotne zriekol. - K pomerom a organiza-
cii spravy rodovych majetkov porov. tiez SSUA v Bratislave.
Sprievodca po archivnych fondoch I. Oddelenie feudalizmu.
Sprac. F. Sedlak, J. Zudel a F. Palko. Bratislava 1964, .89 n.;
- ZUDEL, 1.: Pramene k dejindm rakiiskych panstiev v pdl-
[fyovskych archivoch na Slovensku. Slovenské archivistika,
1967, &.1, 5.64-90.
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(36) Ako konstatuje Z. Hojda, jednym z désledkov talianskych
ciest st (popri nespornom vplyve nadobudnutych skiisenosti na
buddcu politickd a uradni kariéru mladych $lachticov) aj vply-
vy vieobecno-kultirne, ktoré sa potom prejavia v strednej Eu-
rope v pouZivani jazyka, v preferencii talianskych , kultirnych
importov“1i talianskych umelcov a ktoré samozrejme ovplyvni-
li aj ich vlastné aktivity stavebné, zberatelské a pod. - porowv.
HOIJDA, c.d. (v pozn.13),5.227; - FIDLER, c.d. (v pozn.12), s.
s 217. Z palffyovskych zbierok sa na Cervenom Kameni zacho-
valo iba torzo, rovnako ako z kniZnice, ktora este koncom mi-
nulého storo¢ia obsahovala vy$e 3000 zvizkov. - JEDLICSKA,
c.d. (v pozn.7, 1868), s.198; - KRAMPL, c.d. (v pozn.7), s.12.

(B7)FIDLER, P: K architekture stfedoevropského Seicenta. ARS
1994, ¢.2, 5.161 n. Prace na hrade podla projektov Filiberta Lu-
cheseho viedol stavitel Carlo Martino Carlone a v rokoch 1659-
60 Giovanni Battista Rava. - HORVATH, P: Vytvarni umelci
a stavebni remeselnici na Slovensku v poslednych storociach
Sfeudalizmu (4. Sast slovnika). Vlastivedny Sasopis, 1978, £.4,
5.190. - SNA Bratislava - Panstvo Cerveny Kameti I. Sign. B.2.b.
Inv. &.649 (kart.133) - Uty remeselnikov 1631-1683 (.20,
fol.21-22, 6.38, fol.45-47: , Meister Batista Rowa Polirer®).
K prestavbe hradu podrobnej$ie pozri tieZ $tadiu P. FIDLERA
v tomto ¢isle ARS (c.d. v pozn.12), s. 226 n.

(38) Podla inych zasa bohata vyzdoba saly terreny,,,odzrkadfuje
dobovy tipadkovy vkus §lachty* - cit. BALLOVA-ADAMCO-
VA, E. (zost.): Slovenské hrady a kastiele. Bratislava 1969, 5.60.

(39) FilippoAlberto (Filiberto, Philiberto) Luchese, nar. 26.12.1606
v Melide, zomrel 21.5.1666 vo Viedni. Pre Pavla a Stefana Palffy-
ovcov pracoval ako stavitel a Stukatér na prestavbach a vyzdobe
hradu v Bojniciach (od 1640), bratislavského paldca (1644), kas-
tielov v Stupave (1644) i v nedalekom Marcheggu (1650) - FID-
LER, c.d. (v pozn.12), s. 222n. Luchese, doloZeny vo Viedni od
r.1640, postupne prevzal prace na stavbéich projektovanych G.B.
Carlonem, ktorého po jeho smrti vystriedal aj v hodnosti cis. archi-
tekta Ferdinanda I11. Bol typickym vieumelcom - pdsobil ako $tu-
katér, stavitel, fortifikadny inZinier, atd. (po 1.1660 s nim ako po-
mocnik pracoval dalsi z vyznamnych Talianov, G.P. Tencalla, jeho
nasledovnik a pokracovatel). Z maliarov spolupracoval najprv
s Christianom Knerrom (preAdama Batthyanyho v Rechnitz, 1640-
42, pre Pavla Pélffyho v Stupave 1644) a J. Bonvicinim (viedensky
Hofburg, 1642-43); neskdr najmé s C. Tencalom, ktorého prizyval
z vlasti a spolu so §tukatérmi sprostredkoval aj svojim ostatnym
objednavatelom vo Viedni, Stajersku, Dolnom Rakusku, Burgen-
lande a na Morave. - Hlavna lit. k Luchesemu: RICHTER, V.: Fili-
berto Luchese na Moravé. Roenka kruhu pro péstovani déjin umé-
ni za rok 1934, (1935), s.27-44; - AGGHAZY, M.: Steierische
Beziehungen der ungarlindischen Barockkunst. Acta historiae ar-
tium, T, XIIL,, 1967, Fasc. 4,5.317; - GARAS, c¢.d. (v pozn.3, 1975),
s.211n. a dodatok:,, Filiberto Luchese munkdssdgdhoz ", s.226-229;
-AGGHAZY, c.d. (v pozn.3, 1981),s.144-145; - SCHEMPER, c.d.
(v pozn.3), 167 n,; - KOPPANY, c.d. (v pozn.l), 5.546 n.; - FID-
LER, P: Filiberto Luchese - Ein vergessener Pionier der Osterrei-

chischen Barockarchitekur? Romische Historische Mitteilungen,
30, 1988, 5.177-198; - FIDLER, P.: drchitektur des Seicento. Archi-
tekten, Baumeister und Bauten des Wiener Hofkreises. Habilitations-
schrift, Innsbruck 1990, 5.141-215; -Ten isty, c.d. (v pozn.37, 1994),
najmi s. 149-151.

(40) Tak napr. v liste z 22. aprila 1645 Pavol Palffy zaprisah4 svoj-
ho brata Stefana, aby sa vzdal imyslu cestovat do Gy6ru. Nabéda
ho, aby sa radsej uchylil na Cerveny Kame#, kde bude v bezpedi,
»& ochrafioval majetky, ktoré im zanechal ich milovany otec*, -
JEDLICSKA, c.d. (v pozn.2, 1910), 5.400-401, &.807 (mlady
Mikulds bol vtedy v Benatkach). Neskér zamyslané rozbudova-
niea zmodernizovanie fortifikaéného systému okolo hradu podla
projektu I. Priamiho sa nerealizovalo; dokumentuje ho iba rytina
C. Meriana z 1.1663. - MENCLOVA - STECH, c.d. (v pozn.7),
s.54 a obr.1; - FIDLER, c.d. (v pozn.12), obr.4.

(41) Saly terreny sa v 17. storo¢{ stali oblibenou stidastou stre-
doeurdpskych barokovych palacovych komplexov. Ich vyvin re-
kapituluje SCHEMPER, c.d. (v pozn.3),s.119-120 (podia HER-
GET, E.: Die Sala Terrena im deutschen Barock. Phil. Diss.,
Frankfurt 1954). Stavané boli ako samostatné pavilény (Luche-
seho Rotunda v arcibiskupskych zahradach v Kromé&tizi), ale-
bo zaélenené do prizemia zdmkov a palacov a otvorené do par-
ku (Bratislava, Trautenfels, Petronell, atd.).

(42) MENCLOVA - STECH, c.d. (v pozn.7), pédorysy prize-
mia a poschodia na 5.20 a 39. - Pdvodnt maridnsku kaplnku
v tychto miestach vysvitil jagersky biskup Stefan Szuhay uz
r.1605 (tamtieZ, s.43).

(43) Zistenie P. Fidlera cituje RUSINA, L: Kamennd plastika
17. storocia na Slovensku. (Rkp. kandid. dizertag. praca), UVU
SAV Bratislava 1978. Zv.I., 8.43 a 44 nas.123-126; - FIDLER,
c.d. (v pozn.12), s. 226. Séria 16 kamenych bust je zredtaurova-
nd, indtalovana v nikach galérie nad schodi$tom na 1. poschodi;
socha Pallas Atény sa nezachovala. - Z dalgich uz publikova-
nych tdajov je napr. zndme, Ze kamendrske prace v rokoch 1653-
1656 robil Camillo Ratz (Rezzi) spolu za 2000 zI. (SNA - Pan-
stvo Cerveny Kameti L. Sign. B.2.b. Inv. &.649, kart.133 - Uéty
remeselnikov 1631-1683, &.19, fol. 19-20 rekapitulacia). - HOR-
VATH, c.d. (v pozn.37), Dokoncenie slovnika. Vlastivedny &a-
sopis, 1979, €.1, 5.46, ako ,,Camillo Statz"; - FIDLER, c.d. (v po-
zn.12), s. 226: Camillo Rezzi.

(44) GARAS, c.d. (v pozn.5, 1953),5.50. - Tencalove prace,, bey
H. Graf Palvi in Ungarn zu Peternell “(1) spomina v r.1675 jeho
Zivotopisec J. von Sandrart - PELTZER, c.d. (v pozn.4), s.214
(Der Teutschen Academie zweyten Teil. IIl. Buch, XX1II. Cap.,
§.335). V neskorSich vydaniach von Sandrartovho diela je tato
jedind zmienka o Tencalovom iinkovani v Uhorsku vypustena
- porov. VOLCKMANN, c.d. (v pozn.4), I1I/7, 1774, 5.354.

(45) Z rodovych archivov &erpali star$i autori - J, ALBRECHT
v svojej rukopisnej praci z r.1829 (c.d. v pozn.2); - JEDLICS-

KA, P: Ahrenlese aus dem Bibersburger Archiv. Kaldszat
a voroskdi levéltdrbol. Szézadok 1869; - MALNASI, O.: 4 her-
ceg és grof Palffy csaldd voréskéi és bazini leveltdrai, 1933, atd.
-V poslednych rokoch, najmé v stivislosti s bratislavskym pa-
ldcom boli publikované viaceré zistenia V, Jankoviga, P. Fidlera,
P. Horvétha, K. Schumachera a J. Sulcovej (priebeZne citované
v prisluinych pozndmkach). Zinventarizovana je zatial iba Sast
hospodarskych Gdtov panstva - ZUDEL, J: Panstvo Cerveny
Kameri I. 1536-1913. Inventdr. SAS Bratislava 1969; - PROK-
SOVA, M.: Malackd linia rodu Palffy 1580-1841. Inventdr. SAS
Bratislava 1970; - BAKOSOVA, Z.: Rod Pélfi. Panstvo Cerveny
Kameni II. (1702-1917). Inventdr. SSUA Bratislava 1986.

(46) Doc. PhDr. Petrovi Fidlerovi z univerzity v Innsbrucku
vda¢im za upozornenie na tento archivny prameti, ako aj laska-
vé poskytnutie dosial nepublikovanych tidajov (ziskanych jeho
archivnym vyskumom vo fondoch SNA Bratislava rokoch se-
demdesiatych), z ktorych vychadzam v dal3ej Sasti.

(47) Slovensky nérodny archiv Bratislava (SNA) - Fond Ustred-
nd sprava majetkov Mikuldsa Pélffyho a dedicov. Panstvo Cer-
veny Kame#. Ucty 1649-1654 a 1655-1657 (kart, &.155-157).

(48) TamtieZ, ﬂéty 1649-1654 (kart. &.155) - rok 1654: Marlian
za janudr 6 z1., za februar 10 z1., za marec 43 zl., za april 57 zl., za
mdj 35 zL; - Za jin Marlian dostal 45 zl., jeho pomocnik Sereni 2
zl.; - za jiil Marlian 25 zl., Sereni 12 zl; - za august: Marlian 15
zL, Sereni 13 zl.; - za september: Marlian 11 zl., Sereni 15 zl.;-za
oktdber: Marlian 50 zl., Sereni 2 zl.; - za november u# Sereni sam
15 zl. (za december nie je zaznamenané Ziadna vyplata).

(49)Alessandro Serenio, sochéra $tukatérz Lugana, dolozeny 1664
v Mariazell, od .1668 &inny v Stajersku, zomrel v janudri 1688
v Grazi. V pélffyovskych uétoch spominany ako ,,mlady Stukatér
Sereni®, tieZ ako ,,Xereni; prace na Cervenom Kameni sii jeho
prvym doloZenym Giinkovanim (meno Carlo Marliana, zrejme je-
ho majstra, v doterajiej lit. nie je zname). Serenio s Tencalom spo-
lupracoval potom aj neskér, uZ so svojou vlastnou dielfiou, na vy-
zdobe saly zamku Trautenfels (1670). - O fiom THIEME, U.-
BECKER, E.: 4ligemeines Kiinstler-Lexikon, Bd. 30. Leipzig 1936,
$.507 a lit.; - PREIMESBERGER, c.d. (v pozn.3), s.339; -
SCHONY, H.: Wiener Kiinstler-Ahnen. Genealogische Daten und
Ahnenlisten Wiener Maler. 1. Mittelalter bis Romantik. Wien 1970,
5.120; - BRUCHER, c.d. (v pozn.5),s.9, 13, 26; —AGGHAZY, c.d.
(v pozn.3, 1981),5.145; - SCHEMPER, c.d. (v pozn.3),s.124, 134;
- RABENSTEINER, Chr.- BIEDERMANN, G.: Plastik und Stuck
der Barockzeit in der Steiermark. In: Lust und Leid. Barocke Kunst
- Barocker Alltag. (Steierische Landesaussteliung 1992). Schlof
Trautenfels/Ennstal 1992, 5.143 a lit.

(50) SNA, cit. archivny prame (v pozn.46), Géty 1655-57 (kart.
&.157) - rok 1655: za janudr Marlian 25 zl., Sereni 15 zl.; - za
februar Marlian 10 zl,, Sereni 6 zl.; - za marec Marlian 20 zl.,
Sereni 1 zl.; - za april Marlian 35 zl., Sereni 8 zl.; - Za maj
potom Marlian sam 59 zl., za jin 16 zI. a za jil dokonca 142 zl.
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(51) Spomedzi podetnych Elenov rozvetvenej rodiny z Bissone znd-
mejsi st o generdciu mlad§i synovia maliara Giovanni Francesca
Bussiho - freskéar Carlo Antonio Bussi (od r.1687 manZel najmlad-
Sej deéry Carpofora Tencalu, Giovanny Margherity a jeho spolu-
pracovnik a pokradovatel v Bissone) a jeho brat, vyvznamn}? vie-
densky Stukatér Santino Bussi (1666-1736), €inny v Cechéch a na
Morave, 0d .1694 vo Viedni. Stukatér menom Francesco Bussi nie
je zatial znamy. - SCHAFFER, G.: Der Freskomaler Carlo Antonio
Bussi und seine Werke in Passau und Vocklabruck. Arte Lombarda
XI, 1966, 8.2,5.177-182; - BRENTANI, c.d. (v pozn.5), VII,, .93,
94; - GANZ, c.d. (v pozn.5), 5.52, 62; - FABBINDER, c.d. (v po-
zn.5), 1., pozn.1 na s.22; - WERNER, 1.: Santino Bussi 1664-1736.
In: Mitteluropa 2. Kunst, Regionen, Beziehungen. (Studentenkol-
loquium 1994). FFUK Bratislava 1994, 5.54-67. - V Rakusku p6-
sobil aj daldi tukatér, Antonio Cajetano Bussi, ktory .1726 robil
pre gr. Palffyovi bodny oltar v bratislavskom kostole trinitdrov -
FIDLER, c.d., (v pozn.37), s.53.

(52) SNA, cit. pramett (v pozn.46), uéty 1655-57 (kart. €.157) -
za oktober 1655: Franciscus Buzy 12 zl., za november 23 zl.; -
Za janudr 1656: 15 zl., za februar: 4 zl. (marec-april F. Bussi
nebol na hrade, pokradoval aZ koncom méja 1656).

(53) SNA - Panstvo Cerveny Kamei L. Sign. B.2.b. Inv. &.649
(kart.133) - Uty remeselnikov 1631-1683 (&.19, fol.20 - reka-
pituldcia kamendrskych prac - rok 1655 -oratorio, altare..., atd.)

(54) SNA, cit. pramei (v pozn.46), sty 1655-57 (kart. .157) -
december 1655.

(55) TamtieZ, za maj 1656: Bussi 5 zI.

(56) FIDLER, c.d. (v pozn.12), pozn.54. - S A. Bertenadom tu
na grotte spolupracoval daldi §tukatér, Carlo Viscardi, ktorého
podla zdznamu datovaného 9. septembra 1647, poslali z Bojnic
do Banskej Bystrice, aby dal nalamat tufa “iné rarity pre brati-
slavskii grottu. - SCHUMACHER, c.d. (v pozn.30), 5.198; jeho
priezvisko neuvadza. ’

(57) SNA - Panstvo Cerveny Kameii 1. Sign. B.2.b. Inv.£.649
(kart.133) - Uty remeselnikov 1631-1683 (2.19, fol.20 - vyiig-
tovanie kamenérskych prac - rok 1656).

(58) SNA, cit. pramefi (v pozn.46) - jul 1657.
(59) FIDLER, c.d. (v pozn.12), pozn. s. 226.

(60) FIDLER, tamtiez. Maliara tohto mena odbornd literatira
zatial neeviduje.

(61) PodIa iétov mu . 1659 vyplatili za r6zne natieradské prace
12 zI. - HORVATH, P:: Novsie sidaje o vytvarnych umelcoch a re-
meselnikoch v Bratislave do r.1848. (tkp., 1988) ako ,,Zadeler*.
- Maliar Elias Gedeler (Zedeler) bol u nas dosial znamy iba ako
autor malieb na emporéch bratislavského ev. kostola z 1.1657 -
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SASKY, L.: Sprievodca po pamiatkach Bratislavy. Bratislava
1976, s.152. Uz v .1655 vSak pracoval pre Palffyovcov v ich
bratislavskom paldci (FIDLER, c.d. v pozn.12, s. 233) a nie je
vyliené, Ze je totoZny s maliarom, uvadzanym vo Viedni ako
»Eliall Gedeller®, ktory r.1659 spolupracoval s cis. inZinierom
Burnacinim - HAUPT, H.: Archivalien zur Kulturgeschichte des
Wiener Hofes. II. Kaiser Leopold I.: Die Jahre 1657-1660. Jahr-
buch der kunsthistorischen Sammlungen in Wien, 76, 1980,
$.XXVI (¢.1368 zo 14.1.1660).

(62) SNA, cit. pramefi (v pozn.46), Géty 1655-57 (kart. €.157) -
maj 1655 ,,Ausgeben den Handtwergfleiten, méj 1655: Carlo
Peter Tenkala Maler...

(63) Otazne eSte zostava, ¢i vtedy vznikli vietky malby, zacho-
vané dnes v 7 obytnych miestnostiach na poschodi hradného
paldca a v kaplnke. OdliSna je vyzdoba klenieb miestnosti so
starozdkonnymi postavami v rade po vnitornom a mytologic-
kymi po vonkajSom obvode kridla, v ktorych malby nie st v $tu-
kovej klenbe, iba v ramoch. U vi&Siny z nich viak podfa Stylu
Tencalovo autorstvo nie je vylicené (zatial niet sprav, Ze by sa
na hrad eSte sam niekedy vratil).

(64) SNA, cit. pramefi (v pozn.46), jin 1655:,, Carpofer Tenka-
la Maller..."; - j01 1655: ,, Carlo Pofer Tenkala wallischer Mal-
ler..* (v odpise ,, wellscher Maller*).

(65) GANZ, c.d. (v pozn.5), rekapituldcia udajov z matrik v Bis-
sone nas.52; - 9. septembra 1656 sa mu narodila dcéraAnna Maria.

(66) Porov. pozn.44
(67) KITLITSCHKA, c.d. (v pozn.5), s.210-211

(68) Tencalova freska na strope spalne v naroZi palaca zaviSila vy-
zdobu jeho interiérov, na ktorej sa od r.1642 podielali Gian Giaco-
mo Barbello z Cremony a Johann Christoph Storer z Konstanze
(dokongil 1655). -Ako Tencalovo dosial najranejsie datovatelné dielo
(1657) ju uvadzajii vietci autori. - FABBINDER, c.d. (v pozn.5),1.,
8.29 -1, s.4; - GANZ, c.d. (v pozn.5), 5.56-57, obr.1-4.

(69) GANZ, c.d. (v pozn.5), s.52

(70) Ferdinand I11. zomrel r.1657; jeho tretia manZelka, Eleono-
ra (1629-1686) ho teda preZila temer o 30 rokov. S fiou stvisi
pozvanie C. Tencalu do Viedne . 1665, kde sa stal 1667 jej dvor-
nym maliarom. - FABBINDER, c.d. (v pozn.5), 1., 5.10.

(71) KUBNEL, H.: Forschungsergebnisse zur Geschichte der
Wiener Hofburg IV. Der Leopoldinischer Trakt der Hofburg. In:
Anzeiger d. phil.-hist. Klasse d. OAW 21, Wien 1960, 5.150 n.;
- KITLITSCHKA, c.d. (v pozn.5), s.214-216.

(72) Porov. zmienky o oltdrnych obrazoch v KITLITSCHKA,
c.d. (v pozn.5), s.210 (Lugano), s.213 (Bergamo 1665), s.215

(Petronell 1678); - GANZ, c.d. (v pozn.5), kapitola ,, Tencalla
als Maler von Leinwandbildern? “, s.55.

(73) 15. januéra 1649 dostal wiilscher Maler Giacomo Bonanicin
10 1l. a potom 22.1. doplatok 15 fl. za §tyri ,,historické malby* (t,.
figuralne vyjavy), ktoré namaloval al Fresko v panskej spalni (SNA
- Ustredny pdiffyovsky archiv. C- Sitkromné ucty Pdlffyovcov 1598-
1774.A 1I,L5,F 1,83;-A VI, L3,F 1).- SCHUMACHER, c.d.
(v pozn.30), 5.197; - FIDLER, c.d. (v pozn.12), 5. 221.

Jacob Bonvicini (Bonancin) vo Viedni doloZeny od r.1642/3, ako
cis. dvorny maliar od r.1653, zomrel na jar 1667. Jeho dielom tu
boli fresky miestnosti na poschodi palica Abensberg-Traun
(1656) a podielal sa aj na freskovej vyzdobe tzv. Leopoldovho
traktu Hofburgu (1665-66). Nie je vylidené, Ze je totoZny s ma-
liarom Jacopom (Jakobom) Burnacinim, archivne dolo¥enym
¢lenom slavnej rodiny divadelnych dekoratérov (syn Giovanni-
ho a jeden z troch mlad§ich bratov najznamejsieho Ludovica
Octavia Burnaciniho, divadelného architekta a maliara cisira
Leopolda1.) - O fiom HAIDECKI, A.: Quellen zur Geschichte
der Stadt Wien. Wien 1908, £.6760; - THIEME - BECKER, c.d.
(v pozn.49), Bd.5, 1911, heslo Burnacini Jakob; - BIACH-
SCHIFFMANN, E.: Giovanni und Ludovico Burnacini. Theater
und Feste am Wiener Hofe. Wien - Berlin 1931, 5.42; - KUHNEL,
c.d. (v pozn.71), 5.151; - SCHONY, c.d. (v pozn.49), s.40; -
KITLITSCHKA, c.d. (v pozn.5), s.212 a pozn.27; - HAUPT,
H.: Archivalien zur Kulturgeschichte des Wiener Hofes. Ill. Ka-
iser Leopold I.: Die Jahre 1661-1670. Jahrbuch der kunsthisto-
rischen Sammlungen in Wien, 79, 1983, s XIV-XV, .2313, 2402
a 2539; - FIDLER, c.d. (v pozn.12), pozn.52.

(74) Signované ,, Carpophorus Tencala f 1670, §tuky pripisa-
né A. Sereniovi (v dal$ich miestnostiach doplnené ovidiovsky-
mi vyjavmi L. Steegera z 1.1673). - BRUCHER, c.d. (v pozn.5),
.21 n., a kap. Carpoforo Tencallas Deckenmalereien im Ritter-
saal des Schlosses in Trautenfels, ein Markstein in der Entwick-
lung steirischer Freskokunst des 17. Jhdts., s.26-31; - FABBIN-
DER, c.d. (v pozn.5), II., 5.12-18; - KITLITSCHKA, c.d.
(v pozn.5),s.217-219, obr.164-174; - SCHEMPER-SPARHOLZ,
c.d. (v pozn.5),s.306 n.; - AIGNER, H.: Beschreibung der Fres-
ken im Schlofi Trautenfels. In: Lust und Leid, c.d. (v pozn.49),
5.27-34.

Sigismund Friedrich II. ml. Trauttmannsdorff bol z rovnakej
generdcie ako Mikuld§ Palffy. Aj on po 3tididch na jezuitskom
gymndziu a prava na univerzite v Grazi, absolvoval péfrodna
Kavalierstour v Taliansku (od r.1636). Po navrate sar.1650 oZe-
nil s Ceciliou Renatou, Burggrifin von Dohna, ich manZelstvo
viak zostalo bezdetné. Ked 1.1664, uz ako Stajersky zemsky
hauptmann, ziskal zimok Neuhaus (Ennstal v Stajersku), dal ho
prestavat naTrautenfels a vyzdobit podla svojich predstav. S Mi-
kuldSom Pélffym boli aj vzdialene spribuzneni - obaja boli sy-
novcami Sophie Pélffy (zomr. 1662), jednej zo sestier Mikula-
govho otca Stefana, vydatej r.1617 za Sigismundovho stryka
Maximiliana z Trauttmansdorffu, dvor. radcu cis. Rudolfa I1. -
ALBRECHT, c.d. (v pozn.2), 5.150-151; - JEDLICSKA, c.d.
(v pozn.2, 1910), rodokmeii na 5.686.

(75) V &ase vyzdoby viedenského paldca si gr. Ferdinand Ernst
von Abensberg-Traun (1608-1668) dal postavit aj vidiecky z4-
mok Petronell (G.B. Carlone 1660). Archivne pramene publiko-
val KITLITSCHKA, W.: Das Schiof8 Petronell in Niederister-
reich. Beitrige zur Baugeschichte und kunsthistorischen
Bedeutung. Arte Lombarda 12, 1967, 5.105 n.; Vyplyva z nich,
Ze Tencala tu pracoval od r.1666 a pokradoval s prestavkami
postupne aZ do 1678. Jeho malby, poskodené uZ r.1683, opit
obnovili (1696 ich na strope saly doplnil Joh. Bernhardt von
Weillern, ¢im sa vysvetfuje odli$ny charakter jej vymalby, s kom-
pletnou iluzivnou architektirou). - KITLITSCHKA, c.d. (v po-
zn.5,1970),5.215, 0br.159-162; - FARBBINDER, c.d. (v pozn.5),
L,s.10-IL, 5.6-8; - SCHEMPER-SPARHOLZ, c.d. (v pozn.5),
s.118 n.; - KNALL-BRSKOVSKY, U.: Italienische Quadratu-
risten in Osterreich. Wien - Kéln 1984, 5.118-120.

Za Ferdinanda Abensberg-Trauna sa 28.8.1700 vydala jedna
z vnugiek Mikulasa IV, Palffyho, Eleonéra Maria Terézia Bona-
ventura (1682-1729). - ALBRECHT, c.d. (v pozn.2), 5.203-204.
Jej alegoricky portrét ako Diany od neznameho raktiskeho ma-
liara sa zachoval v Petronell. - Kat. Adel im Wandel, c.d. (v po-
zn.17), €.22.23 na s.515.

(76) KITLITSCHKA, c.d. (v pozn.5), obr.175-180; - FABBIN-
DER, ¢.d. (v pozn.5),1,,5.13 - 11, 5.8-12; - SCHEMPER-SPAR-
HOLZ, c.d. (v pozn.5), s.312-314, obr.9; - GALAVICS, G.:
Kdssiink kardot az pogdny ellen. Torok haborik és képzémiivés-
zet. Budapest 1986, s.97 a pozn.223, 224.

Grof Pavol Esterhdzy (1635-1713) §tudoval na trnavskom jezu-
itskom gymnéziu. U2 1.1663 sa 28ro&ny stal generalom, v 1.1681
palatin, od r.1687 knieZa. - O fiom GALAVICS, c.d. (v pozn.1,
1992), 5.121-143.

Tencalovu pdvodni vymalbu v Eisenstadte viackrat premalova-
li (v sdle ju doplnil jeho Ziak Sebastian Miindl - zmluva s gr.
Pavlom Esterhazym z 12.1.1668). - KITLITSCHKA, c.d., s.219.
Malby, opit poSkodené poZiaromr.1683 a znovu obnovené (opi-
suje ich trnavsky jezuita S. Timon 1.1702) doplnil Fr. Rohde este
r.1793. - SCHEMPER-SPARHOLZ, c.d. (v pozn.5), pozn.28.

(77) Fresky v mirovskom zdmku (1673 za ne vyplatili,, viasské-
mu malifi Dencalovi® 200 z1.) a v olomouckej rezidencii za-
nikli, fresky klenieb kromé¥iZskej Rotundy (§tuky Quirie Cas-
tellini a Carlo Borsa, 1673) st tiplne premalované; Tencalu
pripominaji uz iba niektoré kompozicie mytologickych vyja-
vov. - K Tencalovym moravskym pracam: REHULKA, c.d.
(v pozn.5), passim; - KITLITSCHKA, c.d. (v pozn.5), 5.220; -
MLCAK, L.: K ndsténnym malbdm Carpofora Tencally v arci-
biskupské rezidenci v Olomouci. Zprivy paméatkové péde, 1992,
¢.7,5.20-21; - sithrnne KRSEK, 1.: Barokni malifstvi 17. stoleti
na Morave, In: Déjiny &eského vytvarného uméni II/1. Praha
1989, 5.360 a pozn.38, 39.

(78) Signované ,, C.T*. Zre§taurované malby sit davané do savi-
su s Tencalovou ostatnou ¢innostou na Morave, preto datované
az do sedemdesiatych rokov (1674/5), ked bol majitelom zamku
uz gréf Giovanni Filippo Verdenberg (jeho otec Giovanni Bat-
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tista Verdenberg, rodovym pévodom z Campione pri Luginskom
jazere, zamestnaval aj G.B. Carloneho, ktory mu prestaval ich
hornorakusky zdmok Grafenegg, postavil viedensky paléca sta-
val viaceré kostoly). - REHULKA, c.d. (v pozn.5), 5.97; - STEH-
LIK, M.: X autorstvi ndstropnich maleb v ndméstské zdmecké
knihovné. Zpravy pamatkové péce, 18, 1958,5.131-132, 3 obr.; -
SCHEMPER-SPARHOLZ, c.d. (v pozn.5),s.314; - KRSEK, c.d.
(v pozn.77), s.360 a pozn.44, far. repr.55.

(79) Za&al vymalbou chéru v r.1679; este 27. oktébra 1684 uzav-
rel kontrakt na vymalbu bo&nych lodi, ktora vak uZ nedokoncil
(9. marca 1685 zomrel v rodnom Bissone). - GULDAN, E.: Die
barocke Gewdlbedekoration des Passauer Domes. Ostbairische
Grenzmarken. Passauer Jhb. f. Geschichte, Kunst u. Volkskunde
V. Passau 1961, 5.88 n.; - KITLITSCHKA, c.d. (v pozn.5),s.224;
- najnoviic KUHLENTHAL, M.- ZUNHAMMER, M.: Der
Passauer Dom und die Deckengemdlde Carpoforo Tencallas.
Miinchen - Ziirich 1982.

(80) Tzv. rytierska séla na juZnom konci kridla ma dnes novy
rovny strop. O jej star§ej podobe a pripadnej vyzdobe niet Ziad-
nych sprav.

(81) ROTENSTEIN, E. von (Jan Palffy?): Reisen durch einen
Theil des Kénigreichs Ungarn im Jahre 1763 und folgenden Jah-
ren. Zweiter Abschnitt. Beschreibung von Prefiburg und einiger
nahe gelegenen Lustérter. (In: Johann Bernoulli’s Sammlung
kurzer Reisebeschreibungen, Bd. X. Berlin - Leipzig 1783, IIL,
s.185 n.), cit. na 5.210.

Rovnaki farebnost a povrchovii Upravy, i napadne podobny re-
pertoar motivov ako na klenbe v sale terrene maé Stukové vyzdo-
ba zachovana v Tavej bo¢nej miestnosti, prilichajicej k sale ter-
rene zamku v Petronell, s Tencalovymi freskami z r. 1669/71. -
KITLITSCHKA, c.d. (v pozn.75, 1967), s.124-125; - Ten isty,
c.d. (v pozn.5, 1970),s.215 a obr.163; - FABBINDER, c.d. (v po-
zn.5), IL,, 5.7-8 (kat.1/6); - SCHEMPER, c.d. (v pozn.3), obr.98.

(82) Z nedostatku inych atribucii povazovand za Venusu, o ¢om
pochybovala W AGGHAZY, c.d. (v pozn.3, 1959), 1, s.47: ,, élet-
nagysdgu Venus (?) szobrdban...“, atd. - Figurdlnu socharsku vy-
zdobu saly terreny, ktorej nespornti kvalitu v kontexte socharskej
tvorby 17. storogia aj M. Agghazy vysoko hodnoti (tamtiez, 1.,
5.57), nemozno na zdklade $tylového rozboru a analdgif priradit
do okruhu Ziadneho so zndmejSich majstrov. V literatire st o nej
dosial iba rozpagité zmienky - porov. AGGHAZY, c.d. (v pozn.39,
1967),5.319, obr.2; - T4 ista, c.d. (v pozn.3, 1981),5.150 a obr.3,
4. (Socharsku vyzdobu hradnej kaplnky napr. nespomina vobec.)
Podobné ranobarokové sochérske diela, Casto znadnej kvality, vie-
obecne nie su eSte dostatodne zhodnotené, na ¢o poukazuje aj
GANZ, c.d. (v pozn.5), 5.53: ,, Es sei hier nur an die lebensgro-
JSen Stuckfiguren erinnert, denen man in den Kirchen von Bisso-
ne, Scaria, Arogno oder Carona begegnet.

(83) Na freske galérie viedenského palaca Harrachovcov (Her-
kules a Juno, z konca 17. storoéia) interpretovany motivom hra-
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jicich sa putti, zastrkujiicich pavie pera do zlatych jablk & po-
marancov zo zéhrady Hesperidiek. - LORENZ, H.: Zur repri-
sentativen Raumfolgen und Ausstattung der barocken Stadt-
paldste Wiens. In: Barock. Regional - International. Graz 1993
(Kunsthistorisches Jahrbuch Graz 25), 5.299-300, obr.10.

(84) Pri zatial poslednych opravach v 1.1951-52 (Jaroslav Klem-
pif - Vaclav Kudera) okrem portalov, krbov, atd. opravili aj uvol-
nené Casti Stukovej vyzdoby saly terreny, pricom tdajne iba ,,za-
celili najvaZnejsie trhliny na malbach® (zapisnica zo 16. jina
1952 v archive Pamiatkového Gistavu v Bratislave, ¢. R-34). Ich
stav sa vak v poslednom obdobi rapidne zhorSil, trhliny na
malbach klenby st Soraz viditelnejSie a aj vrchnd vrstva malby
sa zaCina odlupovat.

(85) GARAS c.d. (v pozn.5, 1953), 5.50: ,,... illetve jdtszo put-
tok alakjaival, egy duddlo és egy leselkedd fiival. ™

(86) Rettorica e barocco. Atti del I11. Congresso internazionale
di studi umanistici. Roma 1955

(87) Od 16. storogia v stredoeurépskom umenti inSpirované ho-
tovymi predlohami, preberanymi z ilustrovanych kniZnych vy-
dani - z najrozsirenej§ich napr. ,,4b urbe condita™ (s rytinami
Jost Ammana podla Johanna Bocksbergera ml.), alebo kniZné
vydanie vyberu (Titus Livius a Lucius Florus v nemeckom pre-
klade), ilustrované sériou 131 drevorytov podla kresieb Tobiasa
Stimmera (1539-1584), ktoré ,,...mit schénen Figuren geziert”
vySlo v §tyroch vydaniach v Strassburgu 1575-1605. - LEJSKO-
VA-MATYASOVA, M.: Vjevy z Fimské historie v prostredi des-
ké renesance. Uméni, 1960, 5.287-299; - TUMPEL, Chr.: Bild
und Text: Zur Rezeption antiker Autoren in der europiiischen
Kunst der Neuzeit (Livius, Valerius Maximus). In: Forma et sub-
tilitas. Festschrift W. Schone. Berlin 1986, 5.198-218; - K {ilohe
grafiky ZERNER, H. (Ed.): Le stampe e la diffusione delle ima-
gini e degli stili. (Atti del XXIV Congresso Internazionale di
Storia dell’Arte CIHA, Bologna 1979, Vol.8.) Bologna 1982; -
TROTTMANN, H.: La circolazione delle stampe come veicolo
culturale nella produzione figurative del XVII e XVIII secolo.
Arte Lombarda, 1991, No.3-4, 5.9-18.

(88) V preklade J. von Sandrarta (podla vyd. Niirnberg 1679) -
cit. podla SCHEMPER-SPARHOLZ, c.d. (v pozn.5), s.304.

(89) FIDLER, c.d. (v pozn.37), s. 138; -1 z Tencalovych rakis-
kych diel st zndme viaceré takéto priklady - centrdlny vyjav
Svatba Jupitera a Junony v séle zdmku Trautenfels je podla er-
bov zakomponovanych do vyzdoby poukazom na spojenie gr.
Sigismunda Friedricha II. Trauttmannsdorfa a Cecilie Renaty
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$a(?!). - SCHEMPER-SPARHOLZ, c.d. (v pozn.5), 5.308.
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zdbavy dievéat v prirode* (DEAK, c.d. v pozn.7, 5.30); ,, tancu-
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je aj I von Sandrart (VOLCKMANN, c.d. v pozn.4, I1/8, 1775,
.28 a pril. W: ,, Philostratus stellte die Liebe durch viele kleine
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(91) Pre letohradky odporada G.P. Lomazzo (,, Trattato del’ Arte
della pittura, scultura ed archittectura...”) ako vhodné némety
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dilettevoli“. - cit. podla SCHEMPER-SPARHOLZ, c.d. (v po-
zn.5), na 5.306, pozn.12.

(92) Z pribehov o Trojskej vojne (Paridov sud) je zname, Ze
Afrodité (socha v nike?) porazila Aténu (postava s kopijou v 1.
vyjave?) a Héru (ovendend postava v 2. vyjave?) ktoré moZu byt
zobrazované, ako tancuji s nymfami a miizami.

(93) O lomTHIEME - BECKER, c.d. (v pozn.49), Bd. 34, 1940,
8.356-357; - PACHT BASSANL, P.: Claude Vignon 1593-1670.
(Kat. vystavy) Paris 1992.

(94) SCHLUMBOHM, Chr.: Die Glorifizierung der Barock-
fiirstin als ,, Femme Forte“. In: Europiische Hofkultur im 16.
und 17. Jahrhundert. Hamburg 1981, Bd. 11., s.113-115, obr.1.

(95) Tamtie?, s.113-122

(96) K tomu porov. MACLEAN, 1.: Woman Triumphant. Femi-
nism in French Literature, 1610-1652. Oxford 1977; - SCHLUM-
BOHM, c.d. (v pozn.94), passim.

(97) GARAS, c.d. (v pozn.5, 1953), s.130: ,,...két nagy és két
kisebb freskokép (Evszakok?)*; - Repertodr motivov, z ktorych
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(98) Olejomalba na plitne (78 x 221 cm) je jednou z Gasti de-
montovaného vlysu, ktory r.1830 rozrezali a rozpredali ako jed-
notlivé obrazy. - SUIDA MANNING, B.: Titian, Veronese and
Tintoretto in the Collection of Waiter P Chrysler, Jr: Arte Vene-
ta, 16, 1962, 5.50, 52, obr.61; - WETHEY, H.E.: The Paintings
of Titian. III. The Mythological and Historical Paintings. Lon-

don 1975, kat. £.31 na 5.172 (tam ostatna lit.); - Za upozornenie
na tito predlohu vdadim Zuzane Lapitkovej.

(99) Jedna z 10 identifikovanych &asti malovaného vlysu bola
v majetku prof. Nagera, potom v Bruckmannovej zbierke v Mni-
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BAYERSDORFER, A.: Klassischer Bilderschatz. Miinchen, b.r.,
(ca. 1900), text Nr.1479, obr. Nr.767; - SUIDA, W.: Miscella-
nea Tiziansesca. Arte Veneta, 6, 1952, 5.32 n.; - SUIDA MAN-
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skom Palazzo Terzi (GANZ, c.d. v pozn.5, obr.1), alebo nahych
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SCHEMPER-SPARHOLZ, c.d. (v pozn.5), obr.6; - detaily rep-
rod. v kataldgu Lust und Leid, c.d. (v pozn.49), obr. prilohy.

(102) Dalsi zo slavnych potomkov rodu, Mikulas V. Palffy sa na-
rodil 1. mdja 1657. Mal troch stirodencov - sestru Mériu Zuzanu
a mladSich bratov Frantitka a Jana (V.). S manZelkou Katarinou
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ALBRECHT, c.d. (v pozn.2), s.174-182; - JEDLICSKA, c.d.
(v pozn.2, 1910), 5.508-511; - SBS, c.d. (v pozn.2), 5.379.

(103) Porov. hoci priklady takychto literarnych diel uvedend
vy38ie a praicu MACLEAN, c.d. (v pozn.96).

(104) MEDNYANSKY, A.: Malerische Reise auf dem Waag-
Jlusse in Ungarn... Pesth 1826 (cit. podla sloven. vydania A.
Mednansky: Malebnd cesta doluVihom. Bratislava 1962, 5.209).

(105) Zomrela vo Viedni aZ 1.12.1693, pochovana v pélffyov-
skej hrobke v kostole augustinidnov. - ALBRECHT, c.d. (v po-
zn.2), 5.163; - NAGY, c.d. (v pozn.2), 5.53.

(106) K stvariiovaniu témy 4 ro&nych obdobi sithrnne HEINZ,
G.: Zu den Jahreszeiten in der bildenden Kunst. In: Die Jahres-
zeiten in Dichtung, Musik und bildender Kunst. Wien - Graz -
Koéin 1989, 5.57-63. - Porov. napr. krajinarske alegérie ro&nych
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obdobi, zachované v pdvodnom stave z ranobarokovej vyzdoby
v tzv. Hunyadyho veZi Bojnického hradu, ktoré st pribuzné Ten-
calovym, malované viak ovela expresivnejsie.

(107) BARTSCH, A.: Le Peintre Graveur (Vienne '1808), XV,
¢.101 na 5.269; - ROBERT-DUMESNIL, A PF.: Le peintre-gra-
veur frangais, IX. Paris 1844, ¢.104 nas.175.
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tiae des Antonio Lafreri. In: Collectanea variae doctrinae Leoni
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Casnost, pominutelnost svetskych statkov a névrat k prirode.
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v Rime podTla skutoénosti kreslil napr. M. de Vos a dal3i severski
umelci a ktoré vychadzali i v rytinovych konvolitoch (V. Solis a
stredené najnovsie v kat. vystavy Fiamminghi a Roma 1508-

-1608. Roma 1995. ;

(110 MENCLOVA - STECH, c.d. (v pozi.7), s.49: ,...vyskytu-
Ju sa aj wrcité slovenské krajiny, pravdepodobne z pdlffyovskych
panstiev*; - DEAK, c.d. (v pozn.7), 5.30: ,, Medzi nimi je aj ...
romantickou krajinou obklopend povodnd fuggerovskd pevnost ™.

(111) Predlohy z nizozemskej grafiky pre Tencalove krajinky
v kartu$iach v lunetach sély v Namésti napr. prepoklada KR-
SEK, c.d. (v pozn.77), .360. Indpiraciu grafickymi predloha-
mi moZno predpokladat dokonca i pre pouZité kvetinové moti-
vy - vizy v medailénoch i kvety vo vyjavoch. Rozsirené boli
herbdre, ilustrované botanické diela i rézne vzorniky kytic, ale
i celych kvetinovych viz vydavané tlacou (,, Bouguets de fle-
urs dans des vases ornés* franciizskeho rytca Jeana Le Clerc,
po r.1615). - porov. FARE, M.: Nature et nature morte au dix-
septiéme siécle. Gazette des Beaux-Arts, Octobre 1958, 5.225-
258.

(112) 40 listov série ,,lohann Wilhelm Bauren underschidliche
Prospecten welcher in dennen /.../ Italiae und dan auf seiner
Heimvreis Friaul, Karnten, Steir & nach dem Leben Gezeichnet.
In das Kupfer gebracht durch Melchioren Kiisell zu Augspurg
MDC.LXXXT".

(113) Analdgie ndjdeme opit v NaméSti alebo v Bojniciach; tu
viak ako sti¢ast krajinarskych alegérii. V burke na mori sa pota-
pajuci korab (ako jediny sa vymykajici z rieSnych krajiniek
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v ostatnych lunetach) by mohol byt aj vyjavom - napr. z nejaké-
ho mytologického pribehu, ako Antoniovo lodstvo, Trdja, Odys-
seus, Argonauti, atd.

(114) KRAMPL, c.d. (v pozn.7), s.11. Vyskytli sa aj hypotézy,
Ze zvicSa starecké postavy by azda mohli znézorfiovat ,,mudr-
cov® (DEAK, c.d. v pozn.7, 5.30), &i dokonca ,,pustovnikov® -
TOGNER, M., Evidencny list ndstennej malby (1980, v archive
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alebo iba v§eobecne - GARAS, c.d. (v pozn.5, 1953),5.50:,,4 fa-
li flilkék fBlétt nyolc sdrgds szinezetii grisaille-kép, nyolc férfi
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(115) Z dobovych kompendii absolitne najroz§irenejsim vzo-
rom eurdpskeho barokového umenia bola Iconologia Cesare
Ripu, od prvého vydania (Rim 1593) stistavne roz§irovana (be-
natske vydanie z r.1645 obsahuje az 900 spdsobov zobrazenia
pojmov), ktord vychddzala v r6znych reedicidch aZ do zaveru
baroka. - Dalej cit. podla Iconologia overo Descrittione di di-
verse Imagini cavate dell’antichita, & di propria inventione;
Trovate, & dichiarate, da Cesare Ripa Perugino, /.../ Opera. In
Roma... MDCIII. With an introduction by Erna Mandowsky.
Hildesheim - New York 1970.

(116) CERRONI, J.P.: Sammlung iiber Kunstsachen vorziiglich
Miihren, Uméni, 1978, &.1, 5.67. Pribuzné monochrémne malo-
vané ,,pseudosochy” Tencala Casto zakomponovava do celku
vyzdoby - porov. hoci alegorické Zenské postavy s puttami na
klenbe saly v Trautenfels, alebo okrovohnedé Zenské perzonifi-
kécie Cnosti v kartusiach na klenbe choru kostola S.Carpoforo
v Bissone - GANZ, c.d. (v pozn.5), obr.13 na s.64.

(117) CANCELLIERI, E.: Notizie delle due famose statue di un
fiume e di Patroclo detto volgarmente Pasquino e Marforio. Roma
1854; - Socha patrilak pamétihodnostiam Ve&ného mesta, o Som
svedcia aj spravy dobovych cestovatelov (T. Masnicius, 1676):
e i dni s nimi v meste sme se prochdzeli a, co hodného bylo
k spatreni, spatrili, toti¥ Campum Martium, plac Marsu, ship
Trajana i Antonia, vrch Capitolium, kdesto kusy kolosu Marfo-
reus, leZici modla za pohanstvi ctena a jiné tem podobné od sta-
roddvna veci, “ - cit. podla MINARIK, J. (Ed.): Antolégia star-
Sej slovenskej literatiiry. Bratislava 1981, na s.792.

Rézne variacie figlry Marforia st zachytené v kresbach a gra-
fickych reprodukciach, vydavanych v Rime postupne viacery-
mi tladiarmi (Lafreri - Beatrizet 1570, Claude Duchet 1581, Gio-
vanni Maggi 1618, atd.) - HUELSEN, c.d. (v pozn.108), 5.157,
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svojho diela zaradil aj J. von Sandrart - VOLCKMANN, c.d.
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NUS™

(118) HUELSEN, c.d. (v pozn.108),5.155, £.60:,, Simolacro del
Tevere di marmo, in Belvedere; - BARTSCH, c.d. (v pozn.107),
XV, £.96 nas.267; - ROBERT-DUMESNIL, c.d. (v pozn.107),
IX., €.100 nas.172.

(119) SCHEMPER-SPARHOLZ, c.d. (v pozn.5), obr.3 a 4.
(120) Cit. podlaVOLCKMANN, c.d. (v pozn.4), l11/8, 1775, 5.19.

(121) BORA, G.: Note sull’attivita milanese di Gian Cristoforo
Storer. Arte Lombarda, 1991, No.3-4, .35 a pozn.27; - MOLI
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Arte Lombarda 110/111, 1994, 5.179-184, reprod.1 na s.179.

(122) PINETTL, A..: Il Pittore tedesco Gian Cristof. Storer e sue
opere in Bergamo. Bergamium 6, 1928, 5.53-61; - THIEME -
BECKER, c.d. (v pozn.49), Bd. 32, 1938, 5.123-125 (heslo Fr.
Théne); - THONE, F.. Der Maler Johann Christophorus Storer
als Zeichner. Miinchner Jahrbuch der bildenden Kunst, n.F., Bd.
XL, 1938/39, Heft 4, 5.212-234; - GANZ, c.d. (v pozn.5),s.56,
65; - BORA, c.d. (v pozn.121), 5.29-40; - APPUHN-RADTKE,
S.: ,,4d augendam devotionem*. J. Chr. Storers Altarbilder fiir
die Luzerner Jesuitenkirche. Arte Lombarda, 1991, §.3-4, s.41-
49,

(123) GARAS, c.d. (v pozn.5, 1953), na 5.50: ,, Az olasz felird-
sok is olasz mesterre utalnak. *

Népisy v dobovej talianSine (dne¥né moZno uZ &iastodne sko-
molené?) na ceduliach zhora: (1) ,,Non dir mai / ver /| se voi
viver [ In Corte* - (2) ,, Ve’ comé io sto | Per Cantar | Tropo il
Vero* - (3) ,, Pazzia / Sapientia . Na sokli sonet:

Pasquin Tu fusti e sarai semper [= sempre?] un Pazo

Tu sai in ogni forma Trasfformata {= trasformare?]

se Tu voi all’ done grato fare

Perche non ti starfformi [= trasformi?] in ¢ 'un Cal...]

(124) TOTTI, P: Ritrato di Roma antica. Roma 21633, 5.365-
366; - CANCELLIERI, c.d. (v pozn.117), passim.; - LAFON,
M.: Pasquin et Marforio, les bouches de marbre de Rome. Paris
1877; - PONTL, E.: Le statue parlanti. Roma 1927; - SCHWEI-
TZER, B.: Die Menelaos - Patroklos Gruppe. Ein verlorenes
Meisterwerk Hellenistischer Kunst. Die Antike, Bd.14 (1938),
5.43; -DELL ARCO, M.: Pasquino statua parlante. Roma 1967;
- RENDINA, C.: Pasquino statua parlante. Quatro secoli di pas-
quinate. Roma 1991, o soche najmi s.14 n.

(125) PovaZoval ho za dielo ,,Praxitela alebo Feidia®. Berniniho
konStatovanie na dvore Ludovita XIV. zaznamenal 8.6.1663 vo
svojom denniku P. Fréart de CHANTELOU: Journal de voyage
en France du Cavalier Bernin. Ed. L. Lalanne, Paris 1885, 5.26-
27; uvadzaju ho i jeho Zivotopisci (Baldinucci, D. Bernini). -
Podrobnejiie WINNER, M.: Bernini the Sculptor and the Clas-
sical Heritage in his early Years: Praxiteles’, Bernini’s, and
Lanfranco’s ,, Pluto and Proserpina “. Rdmisches Jahrbuch fiir
Kunstgeschichte, Bd.22, 1985, 5.205 a lit. v pozn.46.

(126) HADAMOWSKY, E.: Bivo Menelaus and Patroclus Repli-
cas in Florence and Joshua Reynold'’s Contribution. The Art Bul-
letin, June 1946, 5.115, Fig.1 a 2; - KAPOSY, V.: Maitres frangais

suivant la voie du Néo-classicisme. Bulletin du Musée hongrois
des Beaux-Arts No.52, 1979, 5.77-108, na 5.89, obr.62 na s.87.

(127) SILENZI, R.: Pasquino. Cinquecento pasquinate scelte
comentate e annotate [...] con una riconstruzione storica dei
Jatti delle figure degli ambienti. Milano 1932; - GIGLI, G. Dia-
rio romano (1608-1670). Roma 1975; - Riti, cerimonie, feste e
vita di popolo nella Roma dei papi. Bologna 1970, 5.165-216,
fig.71, 72 (Roma cristiana, Vol. XIL); - RENDINA, c.d. (v po-
zn.124), Kap.I compagni di strada, $.58 n.; -APOLLONI GHET-
TL, F. Madama Lucrezia quasi una regina. In: Lunario VIL. Don-
ne di ieri a Roma e nel Lazio. Roma 1978; - PETRUCCI, A.
(Ed.): Scrittura e popolo nella Roma barocca 1585-1721. Kat.
vystavy, Roma 1992, .18 nas.15, repr.18. -V zaznamoch o rim-
skych pamétihodnostiach v denniku z r.1675 pise napr. nedo-
brovolny cestovatel T. Masnicius: ,,V novom Kapitole leZi v tros-
kéch socha Marforia, ktory sa poklada za boha pekarov. Vedaji
sa naiiho potupné spisy. Podobné sa nachadzaji aj na Pasquino-
vi. Je to ind socha, na ktorti sa davaji paskvily.“ - cit. podla
Vizenie, vyslobodenie a putovanie Jina Simonidesa a jeho druha
Tobidsa Masnika. Zost. a prel. J. Minarik. Bratislava 1981, s.134.

(128) Jednotlivé , hovoriace sochy* mali uz od 16. storoéia aj akii-
si nomenklatiru - nemecky cestopis Theodora Sprengera (1654)
napr. Specifikuje, Ze Pasquino bol pouZivany proti vrchnosti (kto-
i v Rime predstavovala najmé pdpe¥ské kiria); neskér okrem
protipdpeZského vyrazné bolo ich zameranie napr. protijezuitské.

(129) VOLCKMANN, c.d. (v pozn.4), II/4, 1771, (,,Das 4. Ka-
pitel. Yon den beriihmten anticken Statuen, und wo sie anzutref-
Jen. Kurze Erkldrung, was sie vorstellen ), s.16.

(130) SANDRICOURT, M. de: Pasquin et Marforio, médecins
des moeurs. Paris 1652; - ROMANO, P: Pasquino e la satira in
Roma. Roma 1932; - SILENZI, c.d. (v pozn.127); - FORNAR],
P. (Pietro Romano): Pasquinate celebri. Roma 1943; - MARUC-
CL V. (Ed.): Pasquinate del Cingue e Seicento. Roma 1988; -
RENDINA, c.d. (v pozn.124), passim.; - Reed. vyberu z r.1885
Le Pasquinate celebri (1447-188...). Palermo 1993, atd. V svo-
Jjom sonete ,,Pasquino® sa sochou in$piroval napr. chyrny baro-
kovy bdsnik a dvoran Giambattista Marino (1569-1625): ,, Ne-
pdtrej po tom ty, ktery tu kolem jdes, | kterak Ze mluvi, kterak
piSe as | kdmen bez citu, vytesany jen, | jemuZ ruka ani jazyk
nebyl proptijéen. | Jd nebyt viak mimo tento vék a mimo kruty
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mi vrazil.” - cit. podla vyberu MARINO, G.: Polibky. Prel. J.
Pokorny. Praha 1974, 5.70. Za upozornenie na tento preklad
vdacim doc. I. Rusinovi.

(131) Le Pasquille d’Alemagne. Paris 1546; - NASH, T. Pasqu-
ille and Marforius. London 1589; - HANCKE, G.B.: Satyra I.
Marforio & Pasquinus, qui Hevkomannum ad Tartara deducunt,
in via confabulantur... (In: Gedichte I. Dresden - Leipzig 1731,
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s.114); - SCHADE, O.: Satiren und Pasquille aus der Reforma-
tionszeit. 21863, Bd.1-2.

(132) O fiom BENEDIKT, H.: Franz Anton Graf von Sporck
(1662-1738). Zur Kultur der Barockzeit in B6hmen. Wien 1923;
- PREISS, P: Boje s dvouhlavou sani. Frantisek Antonin Spork
a barokni kultura v Cechdch. Praha 1981. - Tak ako M. Palffy
a ostatni aristokrati v 17. storo¢i, aj o generaciu miad§i Sesky
Nemec general grof FA. Sporck bol vychovany na jezuitskych
$koldch, v Kutnej Hore a praZzskom Karoline. Aj jeho ,,gavalier-
ska cesta“ po otcovej smrti 1679 viedla najprv do Rima.- PRE-
1SS, c.d., 5.20.

K bizarnym vyplodom gréfovej invencie v Kukse, sochdrsky
stvarnenym Braunovou dielfiou, ktoré umiestiioval do aleje v pri-
Tahlom lese (Herkomman ¢&i Zvykomil, brat Lustig, pustovnik
z Carodejnickej hory, Ficli-Pucli, LeZ4k a i.) pribudli r.1727 aj
Pasquin s Marforiom, vybaveni dutinami - ,, paskvinskymi ur-
nami“, do ktorych panstvo pre zébavu vhadzovalo viac i menej
duchaplné ver§ované pamflety (Sporck ich potom daval vyve-
sovaf pri eremitdZi sv. Antona, kde si ich aj jezuiti odpisovali).
Pasquinova podoba v Kukse vSak podla dobovych opisov rim-
skemu prototypu nezodpovedala. - HANCKE, c.d. (v pozn.131),
Bd.I, il. na s.114. Sochy uZ o dva roky neskor z obavy pred
hroziacim zésahom inkvizicie radSej rozbili a ich zvy§ky naha-
dzali do Vltavy. Komisia nasla len ich ulomky a zamazané latin-
ské népisy nevhodného obsahu: ,, Die an dem Pasquino zu Rom
gefundene und nachher Boheimb iiberschickte Evklirung und
Antwort unterstehenden Wérter und Fragen...” - PREISS, c.d.,
5.202-203.

Sem mozZno zaradit aj literarne pamflety znevaZujuce inkviziciu
vydéavané tladou, ktoré Sporck bezplatne kolportoval vSetkym
priaznivcom a zdujemcom najmd do Sliezskaa Saska, ale aj dalej
do Levantu, o.1. aj cez malacké Pélffyho panstvo - z r.1729 je
sprava o vySetrovani hostinského z Kuksu vo veci zésielky, po-
zostavajicej z troch debien knih a pamfletov, ktoré dopravil do
Malaciek na panstvo gr. Mikuld$a V. Palffyho (MikuldSovho sy-
na), odkial mali byt expedované po Dunaji do Belehradu a dalej
na vychod, do Carihradu a Kahiry. - PREISS, tamtieZ, s.101.

(133) Rytec Antonio Lafreri (Antoine Lafrére pdvodom z Or-
gelet v Burgundsku, nar. okolo 1512) pdsobil ako tladiar a vy-
davatel v Rime od 1553, najprv spolus Antoniom Salamancom,
po jeho smrti 1562 samostatne. Svoje tlade od r.1544 signoval
ako tladiar (Ant. Lafrerius excudebat) alebo majitel platni (Ant.
Lafrerii formis). Do ponuky vo svojom vydavatelskom obchode
zahfiial okrem vlastnych aj cudzie rytiny, vratane prevzatych
Salamancovych a pontikal aj prace rytcov ktori prefiho pracova-
li (Beatrizet, Dupérac). Tridsafrodmu produkciu jeho vydavatel-
stva obsahuju ponukové kataldgy so sortimentom 107 listov (vyd.
1573 a 1577), ktoré sa preddvali samostatne, v séridch podla
tematiky, alebo ako kompletné albumy. Lafreri zomrel v Rime
20.7.1577, jeho vydavatelstvo dalej viedol synovec Claude Du-
chet a A. Dupérac a jeho produkcia bola v Rime predévana az
do 17. storo¢ia. Niektoré platne sa dostali ku konkurencii (No-
bili), dalgie kipil tlagiar Nicolaus van Aelst z Bruselu, ktory dal
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zhotovit viaceré repliky (v Rime pdsobil od 1589). PouZival ich
Giovanni Orlandi (€inny do 1620-tych rokov), atd., aZ nakoniec
ich r.1738 predali §tatu. - HUELSEN, c.d. (v pozn.108).

(134) HUELSEN, c.d. (v pozn.108), 5.121-170; - McGINNISS,
R.- MITCHELL, H.: Catalogue of the Earl of Crawford’s ,, Spe-
culum Romanae magnificentiae, now in the Avery Architectural
Library. New York 1976. Z ponukového katalégu Lafreriho vyda-
vatelstva sa niektoré jednotlivé listy vyskytujil sporadicky aj v na-
Sich zbierkach, ide vSak asto iba o novotlade (origindlne dosky
viacerych z nich boli e$te .1874 v Calcografia nazionale).

(135) Na Lafreriho zozname pod &.71: ,, Statua di Pasquino ap-
presso la Casa del Card. Ursino“. Lafreriho verzia je kdpiou
pbvodnej rytiny vydanej Salamancom, znag. ,, Ant. Salm. Scu-
debat RomaeAnno 1542, Od r.1550 ju tladil so svojou signatii-
rou ,, Ant. Lafreri Formis 1550 (aquaforta, 398 x 285 mm - ma
v dvoch radoch po 5 ceduli). Na neskorSich odtlackoch z uZ
opotrebovanej dosky je Lafreriho sign. doplnena ,,Joannis Or-
landi formis Romae 1602 a niektoré napisy necitatelné. Zna-
me st aj scenzurovang vytladky bez napisov. V niektorych exem-
plaroch ,, Speculum...“ je namiesto Lafreriho rytiny ina replika
podla Salamancu (zna&. ,, Nicolo van aelst formis ), so zmene-
nymi textami - HUELSEN, c.d. (v pozn.108), s.157; - Kat. Artis
Ppictoriae amatores, c.d. (v pozn.17), s.298, 8.V/4-23, obr.

(136) J. von Sandrart v latinskom vydani z r.1683 pouZil svoju
medirytinu Pasquina, rozvadzajiicu pévodné Lafreriho zobraze-
nie s pozmenenymi napismi - RENDINA, c.d. (v pozn.124), repr.
s.155. V neskor§ich vydaniach je iny jej variant - VOL-
CKMANN, c.d. (v pozn.4), /4, 1771, rytina ,, PASQUINUS
na pril., komentar k soche na s.16.

(137) GARAS (v pozn.5, 1953), 5.50; - DEAK, c.d. (v pozn.7),
s.30. - Podla KRAMPLA (c.d. v pozn.7, s.11) malba pri vchode
predstavuje ,, rimskeho bdsnika Lukrécia“ (7).

(138) Lukréciinu smrt opisal Ovidius (Fasti II, 831), Titus Li-
vius (Rimske dejiny kniha 1., 5.58), Valerius Maximus (VI, 1),
M. Bandello (Novelliere II, 21). Pribehom cudnej Rimanky sa
v novoveku inSpirovali literati (Shakespearov epos z 1.1594)
a mnohi popredni maliari a grafici - porov. star§ie priklady jej
samostatného zobrazenia v SCHUBERT, D.: Halbfigurige Luc-
retia-Tafeln der 1. Hilfte des 16. Jhdlts. in den Nederlanden. Jhb.
d. Kunsthist. Institutes der Universitit Graz 6, 1971, s.33 n.; -
Dalsie priklady PIGLER, A.: Barockthemen. Eine Auswahl von
Verzeichnissen zur Ikonographie des 17. u. 18. Jhdts. Budapest
1974, Bd 1L, 5.403-408 (tam na 5.405 evidovany o.1. aj obraz od
AndreaVaccaro /1598-1670/ v harrachovskej zbierke v Rohrau);
- DANIEL, L.: Reniana. Guido Reni 1575-1642. Vystava &tyF
obrazit k 350. vyroé&i malifovy smrti. NG Praha 1992, &ast 1V,
$.22-26; - BARNES, B.: Hervines and Worthy Women. In: Eva /
Ave. Woman in Renaissance and Baroque Prints. Kat. vyst.,
National Gallery of Art, Washington. New York 1990, 5.29-35,
kat.1-32 na s.36-73, bibl. 5.227-238; - KNALL-BRSKOVSKY,

U.: Lucretia und Cleopatra. Zwei unbekannte Heroinen-Bilder
des Massimo Stanzione. Osterreichische Zeitschrift fiir Kunst
und Denkmalpflege, 1990, Nr.1-2, 5.57-58.

(139) Inv. &.216. Olejomalba na plétne (72 x 91 cm) je jednym
z0 740 obrazov, ktoré r. 1822 testamentarne odkazal cis. Akadé-
mii jej prezident, diplomat a zberatel gr. Anton Franz de Paula
Lamberg-Sprinzenstein (1740-1822). - EIGENBERGER, R.: Die
Gemdildegalerie der Akademie der bildenden Kiinste in Wien.
Wien - Leipzig 1927, 5.212-213; -TRNEK, R.: Gemdldegalerie
der Akademie der bildenden Kiinste in Wien. Illustriertes Bes-
tandsverzeichnis. Wien 1989, obr. 5.166: ,Neapolitanischer?
Maler des 17. Jhdts.“ - Tuto atribliciu najnovsie spresnila dr.
Martina Fleischer, ktora pri spracovévani talianskeho maliarstva
vo fondoch obrazdrne nezéavisle na nami zistenom stvise s Ten-
calovou nastennou malbou dospela k zaveru, Ze sa jedna o die-
lo nezndmeho milanskeho maliara (okruh Fr. Nuvolone). Na tom-
to mieste dr. Fleischerovej za informaciu a poskytnutie fotografie
obrazu srdeéne dakujem.

(140) Porov. nadu pozn.72

(141) HEINZ, G.: Gedanken zu Bildern der ,, donne famose “ in
der Galerie des Erzherzog Leopold Wilhelm. Jahrbuch der kunst-
historischen Sammlungen in Wien, 77, 1981, 5.105 n.;

(142) HEINZ, tamtieZ; - GARRARD, M.: Artemisia Gentiles-
chi: The Image of the Female Hero in Italian Barogue Art. Prin-
ceton 1989; - BARNES, c.d. (v pozn.138), 5.29-35, kat.1-32 na
$.36-73, bibl. 5.227-238 (Lukrécia, Zuzana); - KNALL-BRS-
KOVSKY, c.d. (v pozn.138), 5.57-58 (Lukrécia, Kleopatra); atd.

(143) Kronika o té slechetné a poctivé pani Lukrecii. Kterds jest
ku pFikladu dobrym manzelkam, poctivym a vérnym. Vytisténo
v Starém Meésté Prazském u Jifika Nigrina. Léta 1592 (In: His-
toric utéSené a kratochvilné. Clovéku vielikého véku i stavu
k &teni velmi uZiteSné. Vybor z &eské krasné prézy XVI. a XVIL
stoleti. Praha 1941, cit. na 5.135-136).

(144) STECHOW, N.: Lucretia statua. In: Beitrige fur Georg
Swarzenski. Berlin 1951, 5.114 n. Byva aj sti&astou alegérii For-
titudo - SCHUBERT, c.d. (v pozn.138), 5.99 n. Napriek tomu
zndme st aj jej negativne hodnotenia: ,, Chtéla-li jsi chvilena
byt od nds viak, / méla ses uz predem zabit, a ne pak. “ - MARI-
NO, c.d. (v pozn.130), , Rimska Lukrécie®, s.71.

(145) HEINZ, c.d. (v pozn.141), 5.108
(146) MENCLOVA - STECH, c.d. (v pozn.7), pédorys 1. pos-
chodia na s.39. Podla archivnych udajov tu bolo piano nobile

s jedaltiou a dal§imi obytnymi miestnostami.

(147) Malbu v stvorcove) ploche (ca. 250 x 250 cm) retauroval
akad. mal. V. Uradnigek 1956-58 (dok. v archive Pamiatkového

Ustavu v Bratislave, & R-33). Malby en grisaille, ktoré boli v kar-
tuSiach v rohoch klenby, st zatreté neutrélnym okrovym naterom.

(148) Samuel CHALUI?KA: Sizavé kvileni vdov a sirothki...
(1658) - cit. podla MINARIK, c.d. (v pozn.117), na s.776.

(149) Atribity postav zodpovedajii zobrazeniam a popisom, ako
ich uvddza RIPA, c.d. (v pozn. 115), 5.2 - Abondanza; 5.290-
292 - Liberalita. Alegéria Premio je viak u Ripu znézornend ako
muZ (s.412) a Divitia v tomto, ani neskorsich vydaniach Icono-
logienie je zaradena.

(150) GARAS, c.d. (v pozn.5, 1953), 5.50:,, allegorikus néalak
gyermekkel“; - MENCLOVA - STECH, c.d. (v pozn.7), s.51:
. alegorie Bohatstva Stedrosti a Nadbythku, $tvrté nie je Citatel-
ne oznadené*; - DEAK, c.d, (v pozn.7), s.31:,,alegérie Bohat-
stva, Stedrostt Nadbytku a Volnosti“; - KRAMPL, c.d. (v po-
zn.7),s.11: ,, alegdrie cnosti *;

(151) Marby v tejto i nasledujiicej miestnosti reftauroval akad.
mal. V. Uradnitek 1956-58 (dok v archive Pamiatkového tsta-
vu v Bratislave, & R-33). - DEAK, c.d. (v pozn.7), 5.63.

(152) PIGLER, c.d. (v pozn. 138),1.,5.82; - GARAS c.d. (v po-
zn.5, 1953), 5.50; - MENCLOVA - STECH c.d. (v pozn.7),s.52;
- BOROVSKY a kol,, c.d. (v pozn.7), s.18; - KRAMPL, c.d.
(v pozn.7), s.11; -ARADI a kol c.d. (v pozn.7), 5.226.

(153) Téma v novovekom umeni hojne frekventovans - porov.
PIGLER, c.d. (v pozn.138), L., 5.80-86; alebo potetné priklady
z eurépskeho maliarstva a grafiky v kat. vystavy Jozef, syn Ja-
kuba. Sceny z dziejow biblijnych patriarchéw w sztuce nowozyt-
nej. Legnica 1990, €.17, 18, 35, 41; - porov. tiez BARNES, c.d.
(v pozn.138), kap.V. The Power of Women, 5.147-175, kat. &.93.

(154) CERRONI, c.d. (v pozn.116), 5.67.

(155) ,,Die moralischen Tafeln seynd wahre Geschichte oder
Begebenheiten, bloB zu erbaulichen und lehrreichen Objecten
vorgestellet, da sie sowohl die rechtschaffenen Thaten, als die
Fehler derjenigen Personen, zu erkennen geben, welche darin-
nen ihre Rolle spielen; auch werden einige Sinn-Bedeutungs-
Bilder beygefliget, welche die Neigungen, so sie angetrieben und
verfithret haben, bemercken...” - Des Herrn Gerhard de LAI-
RESSE, Welt-belobten Kunst-Mahlers, Grosses Mahler Buch.
Worinnen die Mahler-Kunst in allen ihren Theilen Griindlich
gelehret, /.../ Erster Theil. Aus dem Holliindischen in das Hoch-
Teutsche iibersetzt. Niirnberg 1728, cit. na s.130.

(156) MENCLOVA - STECH, c.d. (v pozn.7), 5.52; - BOROV-
SKY a kol., c.d. (v pozn.7),s.18; - DEAK, c.d. (v pozn.7),s.31;

KRAMPL c.d. (v pozn.7),s.11 a obr.23; - PIGLER, c.d. (v po-
zn.138), 1, 5.222; - ARADI a kol,, c.d. (v pozn.7), 5.226
a obr.238.
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(157) KUNSTLE, K.: Ikonographie der christlichen Kunst, Bd.
I Freiburg i.B. 1928, 5.302 n.; - PIGLER, c.d. (v pozn.138), I,
8.218-229; - GARRARD, c.d. (v pozn.142),s.185-189, atd. Po-
dobna je kompozicia pévodne Tencalovho, dnes Gplne premalo-
vaného vyjavu so Zuzanou v jednom zo zrkadiel na klenbe Ro-
tundy v kroméfiZskej zdhrade.

Obrazy cudnej Zuzany byvali beZnou stcasfou §lachtickych ob-
razarni; aktualnou tato téma bola aj v dobovom pisomnictve
polovice 17. storofia, ¢oho priklady najdeme aj u nds - napr.
., Pisert o krdasné Zuzané* ev. kazatela S. Tranovského z 1.1648-
50, legendické spracovanie pribehu podla Apokryfov, nabadaji-
ce k pocestnosti (vydané v Cithara sanctorum... J. Tranovskym
1674 -MINARIK, c.d. v pozn.117,5.713-714 a edi&. pozn. zos-
tavovatela na s.721), alebo Zuzana ako symbol jednej z cnosti -
Castitas: ,,Pohled'te na Zuzanu: volila smrt zvoliti nezli &istotu
stratiti (Dan. 13, v.23).* v pohrebnej kazni Joachima Kalinku
z 1.1648  Verus mundus vere piae et mundae matronae / to jest/
Pravd ozdoba pravé pobozné / a Cistotné matrony / ... / to jest/
o Zenské slusnosti / aneb / co ZFendm slusi“ (cit. podla MINA-
RIK, tamtiez, s.771-775).

(158) G. de LAIRESSE, c.d. (v pozn.155), 1., 5.16-17: ,,Das 4.
Capitel. Wie man schéne Kupffer-Stiicke Academien-Bilder, und
Modelle in dem Mahlen gebrauchen soll”.

(159) Podrobnejsie HENKEL, M.D.: [llustrierte Ausgaben von
Ovids Metamorphosen im XV,, XVI. und XVII. Jahrhundert. In:
Vortrige der Bibliothek Warburg 1926-27. Leipzig - Berlin 1930,
5.58-144; - BREDT, E-W.: Ovid: Der Gétter Verwandlungen,
Bd.I-]II. Miinchen, b.r.; - LEJSKOVA-MATYASOVA, M.: Ohlas
Solisovych dievorytit v ceském renesanénim malifstvi. In: Umé-
ni vékii. Praha 1956, 5.96-104 a jej podetné dalSie prace na tému
grafickych predi6h v éeskom, rakiskom a Svajéiarskom ume-
ni, sumarizované v Déjiny Ceského vytvarného uméni Il/1. Pra-
v eurépskom umeni vieobecne MARTINDALE, Ch. (Ed.): Ovid
Renewed - Ovidian influences on literature and art from the
MiddleAges 1o the twentieth century. Cambridge 1988; - LECH-
NER, G.M. (OSB) -TELESKO, W.: Lieben & Leiden der Gotter.
Antikenrezeption in der Barockgraphik. Ausstellung des Gra-
phischen Kabinetts des Stiftes Gottweig, NO 1992,

PasdZ venovand Metamorfézam byvala tiez sucastou dobovych
traktatov - porov. de LAIRESSE, c.d. (v pozn.155), L, kap. XVI:
., Wie man die Fabeln oder die Verwandlungen des Ovidius mii
Nutzen gebrauchen soll ... “, s.135-145. - Prvych sedem knih so
skratenymi textami podla Ovidia a ilustrovanych rytinami Ch.
Engelbrechta podla Sandrartovych kresieb bolo sucasfou aj jeho
Academie - VOLCKMANN, c.d. (v pozn.4), II/5, 1772: ,,Ab-
theitung 3. Die Verwandlungen des Ovids . - Exemplar Sandrar-
tovho samostatného vydania ,, P Ovidius Naso: Metamorphosis
oder sinn-reicher Gedichte. 1. Theil. Niirnberg 1698 je v Univ.
kniZnici (sign. L A 35).

(160) Johann Wilhelm Baur, maliar miniatir a medirytec zo
Strassburgu (nar. okolo 1600), po pobyte v Neapoli a Rime pre-
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sidlil 1639 do Viedne, kde 1642 zomrel. - NAGLER, G.K.: Ne-
ues allgemeines Kiinstler-Lexikon, Bd. I. Leipzig 1835, 5.323-
325; -THIEME - BECKER, c.d. (v pozn.49), Bd. 3, 1909, 5.89-
90; - VIATTE, E: W. Baur, un alsacien dans la Rome du XVIIF
siécle. In: La Fondation nat. dans la Rome pontificale. Rome
1981, 5.685-713; - von BORRIES, J.E.: JW. Baur. In: Forma et
subtilitas. Festschrift W. Schone. Berlin 1986, 5.130-144;

(161) Baurovym cyklom sa Tencala in§piroval napr. vo freskich
v Kroméfizi, alebo vo vyjavoch s ndmetmi pribehu o Amorovi
a Psyché v Namésti n.0. - KRSEK, c.d. (v pozn.77), .360.

O vSeobecnom rozsireni tohto oblibeného diela v 2. polovici
17. storo€ia sved¢i pouZivanie Baurovych rytin ako predlohy
(porov. néstenné malby napr. v Stajersku - Rabenstein, Trauten-
fels, Eggenberg - BRUCHER, c.d. v pozn.5, 5.15-18, 20-23) ¢o
mézeme doloZif aj u nas - Ked si okolo r.1660 Toma§ Benicky
z Mic€inej dal vyzdobit interiéry svojho mestského palaca v Ban-
skej Bystrici mytologickymi vyjavmi, pre hlavni kompoziciu
zobrazujucu zéapas Lapithov s Kentaurami v zrkadle na klenbe
sldvnostnej siene na poschodi pouZili prave Baurovu rytinu
(No.116 - ,, Céneus und der Kentauren-Streit ) ilustrujicu pri-
beh Ovidiom podrobne vyliSeny v XIL knihe Metamorfoz, s.233
n. (Dost primitivne malby neznameho miestneho maliara s kre-
sebnymi detailami, svojim mytologickym nametom viak v tomto
obdobi u nés ojedinelé, pokraduji vyjavmi bakchandlii v zrkad-
lach a kartu$iach Stukovej klenby otvorenej arkddovej loggie
Benického domu.) Zvysky malby v sdle odkryl a zre§tauroval
akad. mal. V. Uradni¢ek 1962 - dok. v archive Pamiatkového
ustavu v Banskej Bystrici, €.24. - Baurove ilustracie, vyddvané
eSte aj v 18.storodi (Jeremias Wolf, Augsburg 1708), boli ako
predlohy pouZivané v dekorativnom maliarstve az do zdveru
baroka - porov. SOMORIJAY, S.: 18. szdzadi festett szobabelsék
- Kutatdsi feladatok. Miivészettrténeti Ertesits, 1988, &.3-4,
s.221 n. (Szirdk, ca 1780).

(162) ,, Fiinfzehn Biicher der Verwandlungen / durch / Wilhelm
Bauer in Kupfer gebracht / demselben zu besserer Verstéiindnis
der Inhalt / Sinnreichen Lehrgedichte summarisch beygefiigt.
(znacené Johann Wilhelm Baur Inventor et fecit Viennae Aus-
triae 1641). - HENKEL, c.d. (v pozn.159),5.128-131; - HOLL-
STEIN, EW.H.: German Engrawings, Etchings and Woodcuts
ca. 1400-1700. Vol. II. Amsterdam 1954, &.12 na s.160; - Kom-
pletje v Graphische Sammlung Albertina: HB 50 (4),, OEuvres
de J. Guillaume Baur“.

(163) Baurove rytiny pouZival augsbursky rytec M. Kiisell (1622-
1683) pre rézne vydania. Nekompletny exemplér jedného z ta-
kychto neskor$ich vydani, obsahujiici 129 celostrankovych ryti-
novych ilustracii (130 x 205 mm), je aj vo fondoch bratislavskej
Univerzitnej kniZnice (sign. 21 D 37584, bez titulného listu,
udajne ,,Johann Wilhelm Baur: Theatrum Ovidii ex eius libris
Metamorph. desuntum. Augustae Vind. 1687%). Rozsiahly si-
bor medirytin podla Baura vydal Kiisell s venovanim cis. Leo-
poldovi v Augsburgu 1670 (ako ,, loannis Guilielmi Baurn / Ico-
nographia / complectens in se Passionem, Miracula, Vitam

universam Christi, / nec non prospectus rarissimorum portuum,
palatiorum, hortorum, historiarum aliarumque rerum, quae per
Italiam spectatu sunt dignae. /.../ a Melchiore Kysell Augustano
/../ MDCLXX") a viaceré neskor$ie vydania Iconographie po-
tom v rokoch 1671, 1672, 1682, 1686.

(164) Baur, No.27 -,, Kadmus ertédtet die Schlange*; - BREDT,
c.d. (v pozn.159) 1., 5.61; - Porov. PIGLER, c.d. (v pozn.138),
1., 5.150-151.

Zabielenti malbu v obdiZnikovom rame (250 x 300 cm) odkryl
akad, mal. V. Uradniek (v rest. dokumentdacii z rokov 1956-58
uvedend ako ,,Juraj “/1/ - archiv Pam. tstavu v Bratislave, &. R-
33). - Porov. tiez MENCLOVA - STECH, c.d. (v pozn.7), 5.53:
.» Theseov zdpas s drakom*; - KRAMPL, c.d. (v pozn.7), s.11:
.» Theseus bojujiici s drakom *; - TOGNER, cit. dokum, z r.1980
(v pozn.114): ,, Theseus zabija Minotaura“(!); - Ostatni autori
sa otazke ikonografie vyhybajt.

Kadmus byva dost ¢asto zamietiany najmi s Jasonom. Simul-
tanne zobrazené vyjavy Kadmus zabija draka kopijou (v pozadi
Kadmovi druhovia s drakom pri studni) a Kadmus zasial dradie
zuby (s Athénou a mestom Théby v pozadi) st napr. nAmetom
zndmeho bruselského gobelinu z dielne H. Mattensa (posled.
Stvrtina 16. stor.) v zbierkach budape§tianskeho Umeleckoprie-
mysleného muizea. Napriek tomu, Ze je tu zobrazeny v podstate
cely pribeh o Kadmovi ako ho Ovidius opisuje, jeho ndmet vietci
doterajsi madarski autori opakujui podla E. Hoffmannovej (1915)
ako ,,Argonauti®. Postavu hrdinu nepochopitelne ako Jasona iden-
tifikuje dokonca aj A. Szildgyi, ktory poznal aj Baurov konvoliit
(okrem vyjavov s Jasonom v podaniTempestu, Solisa a dal$ich,
reprodukuje zdrovefi aj Baurovu rytinu fol.63 Jason uspdva 3ar-
kana - obr.10) - SZILAGYI, A.: La lotta di Giasone col drago.
Rifacimenti di un tema Ovidiano nell’etd barocca. Acta Histo-
riae Artium, T. 28, 1982, 5.49-60, obr.1 a 2.

(165) Cit. v slovenskom preklade podla vydania Publius OVI-
DIUS NASO: Metamorfézy. Prel. Ignac Safér. Bratislava 1979,
5.58 (tu ako kniha I1.2).

(166) TamtieZ, cit. na .57

(167) Dosial nezndmu malbu v 1.1993-95 odkryl a zrestauroval
ako svoju dipl. pracu absolvent VSVU Robert Mercell pod ve-
denim doc. V. Uradnitka (dok. v archive VSVU Bratislava).
Z pdvodnej malby zostala pod neskor§imi natermi pomerne roz-
siahlo zachovana plocha, rekonstruovat bolo treba iba poskode-
né a chybajiice Easti (odpadnuta hlava Kadma), ktoré st doplne-
né novou retufou.

(168) Met. IIL, 101; - Baur, No. 28. ,, Kadmus ausgesdiete Dra-
chen-Ziihne; - BREDT, c.d. (v pozn.159), 1, 5.62; - PIGLER,
c.d. (v pozn.138), 11, 5.151,

Német dracej sejby sa vyskytuje aj u Sandrarta (VOLCKMANN,
c.d. v pozn.4, I1/5, 1772, 5.92-93) a zndmy je napr. i z dobovej
emblematickej spisby - ALCIATL A.: Emblemata, ed. 1602, 5.834
(emblém CLXXXV: ,Litera occidit, spiritus vivificat). V ra-

nobarokovom maliarstve tento dost zriedkavo sa vyskytujici
ndmet ndjdeme napr. medzi ovidiovskymi vyjavmi v §tukovych
zrkadlach na klenbe jednej z chodieb malostranského paldca
generalissima Albrechta z Valditejna v Prahe, pre ktoré mlady
Florenfan Baccio del Bianco (ca 1625) pouzil ako predlohu dal-
81 zo spominanych rozsiahlych stiborov ilustracii k Metamorfo-
zam, drevoryty Virgila Solisa z .1563. - LEJSKOVA-MATYA-
SOVA, c.d. (v pozn.159), 5.102.

(169) OVIDIUS, c.d. (v pozn.165), cit. na s.58

(170) Porov. tiez vysledky analyz pouZitych pigmentov, vykona-
nych pri prileZitosti re§taurovania mafby v prispevku J. ZELIN-
SKEJ v tomto &isle ARS, 5. 312 n.

(171) Malbu vypiﬁajﬁcu obdiznikovii plochu (260 x 400 cm)
zreStauroval akad. mal. V. Uradnidek 1956-58 (dok. v archive
Pamiatkového listavu v Bratislave, &. R-33). - GARAS c.d. (v po-
zn.5, 1953),5.50; - MENCLOVA - STECH, c.d. (v pozn.7),s.53;
- DEAK, c.d. (v pozn.7), obr. 5.31; - BOROVSKY a kol., c.d.
(v pozn.7), 5.18; - ARADI a kol,, c.d. (v pozn.7), 5.226.

(172) Plutarchos XLIV, 86. - PIGLER, c.d. (v pozn.138), II.,
5.398-403 (nas.401 eviduje aj Tencalovu malbu, ale podla Gara-
sovej ju omylom situuje do saly terreny). - K ikonografii porov.
tieZ KNALL-BRSKOVSKY, c.d. (v pozn.138), 5.58-60.

(173) Kleopatra VII. (69-30 pr.Kr.), poslednd z egyptskej kra-
lovskej dynastie Ptolemaiovcov. Kym napr. Lukréeiin priklad bol
vzdy pozitivne ponimany, hodnotenie Kleopatry byvalo rozpor-
né. V konkrétnych historickych stivislostiach v antickej a rim-
skej spolognosti bola ponimana ako jednoznagne negativny pri-
klad amorélosti, svojou krasou zneuZivajicej muZov, baZiacej
po luxuse, bohatstve a moci - BECHER, 1.: Das Bild der Kleo-
patra in der griechischen und lateinischen Literatur. Berlin 1966,
§.39 n. UZ koncom 16. stor. viak dochddza k zmene a v eurép-
skom novovekom umeni je uZ jej ponimanie bud neutrlne, ale-
bo dokonca kladné. Zobrazované byva ako velké kralovna; nie-
len krésa, aj cnosti si1 jej prisudzované (sndd's vynimkou stalosti),
akoby svojou dobrovolnou smrfou, udatnym a vzneSenym &i-
nom, zmazala nielen hanbu a svoje konanie ospravedinila, ale
ziskala aj Cesf a vaZnost: ,, Jedoch was sinnen wir auf Schimpf
der edlen Frauen / Di wir auch izt schon todt verwundernd
miissen schauen? / Es zeugnet ihr Magnet der Schénheit izt noch
an: Cleopatra wird stehn / wenn Rom nicht Rom wird sein. /
Vielmehr laf3t uns izt / selbst ihr Bild stelln Rom fiir Augen / So
wi di Schlangen ihr di edle Seel aussaugen, / Wi ihr beherzter
Tod des Lebens Fleck’ abwischt / Und ihr verspritztes Blutt der
Romer Zorn-Glutt la*scht. “ (cit. z trichlohry Daniela Caspersa,
1661) podla KNALL-BRSKOVSKY, c.d. (v pozn.138), 5.59.

(174) Le BLANC, C.: Manuel de l’'amateur d'estampes. Paris
1854, 5.100; -WURZBACH, A. von: Niederlindisches Kiinstler-
lexikon. Wien - Leipzig 1906, 5.108; - HOLLSTEIN, EW.H.:
Dutch and Fleming Etchings, Engravings and Woodcuts ca. 1450-
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1700. Vol. 21. Amsterdam 1980, s.171; - PIGLER, c.d. (v po-
zn.138), 1L, 5.401; - MAGNAGUAGNO-KORAZIJA, E. (Be-
arb.): Hendrik Goltzius. Eros und Gewalt. Dortmund 1983, 5.166-
167.

(175) MAGNAGUAGNO-KORAZIJA, c.d., s/ 166-167

(176) Toto urdenie sa traduje na hrade; uvddza ho aj TOGNER,
cit. dokum. z r.1980 (v pozn.114). - Merkur viak byva mladsi,
muzZska postava tu nema ani jeho klobuk, ani kaduceu.

(177) OVIDIUS, c.d. (v pozn.165),'s.128

(178) Malbu odkryl a zrekonstruoval akad. mal. F. Sysel
v 1.1974-75 - dok. v archive Mizea Cerveny Kamei. (V rohu
na stene tejto miestnosti aj mladsi Stukovy reliéf s rustikdlnou
postavou morového patrdna sv. Rocha.) Klenba prilahlej spojo-
vacej miestnosti je eSte zatretd.

(179) Sondagny prieskum v r. 1995 vykonal doc. V. Uradnigek.

(180) Podla sond, ktoré vykonal akad. mal. F. Sysel r.1976, je
cely povrch dvakrat stvislo premalovany (dok. v archive Ma-
zea Cerveny Kamet).

(181) Na hlavnom oltari je dnes Nanebovzatie P. Mérie, olejo-
malba na plechu (podla starSej predlohy?), ktorou zrejme po
poziari 1758 nahradili pévodny oltarny obraz. Chronogramom
v ndpisovej kartusi nadstavca je posledna tiprava oltdrov dato-
vana a% do r.1780. - MENCLOVA - STECH, c.d. (v pozn.7),
5.33; < DEAK, c.d. (v pozn.7), s.31: ,,1730% - ARADI a kol,,
c.d. (v pozn.7), 5.233, tu aj oltdrny obraz medzi dielami C. Ten-
calu(!).

(182) Spomina ich iba DEAK, c.d. (v pozn.7), s.32

(183) Podla toho byva ukondenie vyzdoby kaplnky datované az
po .1678 (MENCLOVA - STECH, c.d. v pozn.7, 5.50; - BO-
ROVSKY a kol., ¢.d. v pozn.7, 5.19, atd.), ked¥e vtedy sa Mi-
kuléSov bratanec, spolumajitel hradu Ferdinand Palffy stal ja-
gerskym biskupom so sidlom v Trnave. UZ predtym, od r.1672
vSak mal hodnost tituldrneho biskupa csanadskeho.

(184) Vnutorna plocha pola (120 x 125 cm) bola vyplnena no-
vou temperovou malbou holubice Ducha sv. z 19. stor,, t1 viak
pri poslednom restaurovani uz neobnovili. Aj ostatnych 16 ma-
lieb v kartugiach klenby bolo v 19. storo&i dost premalovanych;
dnes st uZ opét v zlom stave, nad oknom poSkodené zatekanim.
Zrestaurovali ich posluchadi VSVU pod vedenim prof K. Vese-
1ého v 1.1954-56 (dok. v archive Pamiatkového (istavu v Brati-
slave, & R-434). - DEAK, c.d. (v pozn.7), 5.63.

(185) SCHEMPER-SPARHOLZ, c.d. (v pozn.5), s.304 a n.

(186) OVIDIUS, c.d. (v pozn.165), 5.291.
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(187)K vodnému Zivlu sa viaZe napr. aj vyzdoba Rotundy s Ten-
calovymi mytologickymi vyjavmi v krométi#skych arcibiskup-
skych zdhradach knieZafa Liechtensteina-Castelkorna. Tak ako
na Cervenom Kameni tu stdastou ikonografického programu
celku zahrady je séria blst v nikdch kolonady, spolu so sochami
zrealizovana zaGiatkom sedemdesiatych rokov. (Na rozdiel od
biist rimsko-nemeckych cisdrov st viak neskorgie sochdrske diela
rytinovymi reprodukciami vyzdoby rimskej vily Doria Pamphi-
1i.) - K tomu podrobnejsie TUZA, V: K otdzce ideového kon-

souCasné problémy V. Olomouc 1985, 5.287-296.

(188) Este fungujicu fontdnu na nddvori opisuje M. BEL (c.d.
v pozn.7), podla ktorého z nej pri na§liapnuti vystrekla voda.

(189) FABBINDER, c.d. (v pozn.5), 1, s.13; - Porov. tieZ cha-
rakteristiky Tencalovho maliarskeho $tylu - STEHLIK, c.d. (v po-
zn.78),s.132; - KITLITSCHKA, c.d. (v pozn.5), kap. Tencallas
Stil, 5.227-230; - GANZ, c.d. (v pozn.5), 5.57 n.

(190) FABBINDER, c.d. (v pozn.5), 1., 5.22.
(191) Porov. GANZ, c.d. (v pozn.5), 5.57
(192) Tamtiez, cit. na 5.64

(193) ,, Ahnliches wire von den Engeln zu sagen, die nie den
Charakter der wohlgenéihrten Bambini verlieren. Auch die béir-
tigen Ménner weisen immer wieder verwandte Ziige auf, wie
wenn ihr Autor sein eigenes Aussehen spiegeln wollte. “ - GANZ,
tamtieZ, s.64.

(194) Porov. KITLITSCHKA, c.d. (v pozn.5), repr.190, 191

(195) KITLITSCHKA, c.d. (v pozn.5), kap. Der soziologische
Aspekt von Tencallas Schaffen, s.225-2217.

(196) Na skolskych predstaveniach sa ako Ziaci aj aktivne z(iéas-
thovali (knieZa Esterhdzy v Trnave, gr. Abensberg-Traun vo Viedni,
atd.). Preukdzané st aj konkrétne stivislosti, napr. ndmetov Tenca-
lovych malieb vedlaj$ej miestnosti pri sale terrene v Petronell
s dramou N. Avanciniho ,, Pietas victrix“. - KITLITSCHKA, c.d.
(v pozn.5), 5.226 a lit. k jezuitskej drame v pozn.52.

(197) PELTZER, c.d. (v pozn.4), cit. nas.214

(198) GANZ, c.d. (v pozn.5), 5.55, 57, 63 a pozn.71 na 5.68; -
Tencalovu maliarsku techniku pri prileZitosti re§taurovania klen-
bovej malby v strednej lodi dému v Passau skimal mnichovsky
Dornerov inStitt v spolupréci s Bayerisches Landesamt f. Den-
kmalpflege. - Passavia sacra. Kat. vystavy, Passau 1975, 5.157.

(199) Rest. R. Mercell, 1994-95. V dalSom vychidzam z jeho
dokumentécie vykonanych prieskumov a priebehu reStaurova-

nia (- porov. pozn.167). Zmienky o technoldgii v dokumenta-
ciach re§taur/étorskych zasahov vykonanych na Cervenom Ka-
meni v mir}ulosti su malo konkrétne.

(200) GANZ, c.d. (v pozn.5), s.57. - Porov. tieZ osobitny mate-
rial ing. Jany ZELINSKEJ v tomto &isle ARS (s. 312 n.), infor-
mujici o vysledkoch exaktnych fyzikélnych analyz pouZitych
pigmentov jednej z malieb na Cervenom Kameni metédou elek-
trénovej mikroskopie a réntgenovej mikroanalyzy.

(201) Klenba miestnosti bola v pri Gipravich v minulosti viacna-

" sobne zatret, a2 po posledny néter zelenou hlinkou, zrejme z Gias

adaptaCnych préc za gr. Karola Palffyho pod vedenim arch. Spor-
zona y rokoch 1931-32, na korych sa podielal aj bratislavsky maliar
a natiera¢ Béla Tichy. - SPORZON, J.: Wrdskd vira. A vdr rész-
be/z/i karbahozatala alkalmabdl. Forum 1932, 5.267-270.

(202) PROCACCI, U.: Sinopia e affreschi. Milano 1961; - BER-
GER, V.: Podkresba v malbé; In: Technologia artis 1. Praha 1990,
5.13-18. /

(203) ,, Uber seine kiinstlerische Ausbildung wissen wir so gut
wie nichts “, konstatuje KITLITSCHKA, c.d. (v pozn.5),s.210;
iba velmi skiipe st dosial zndme Gidaje, ktoré rekapituluje GANZ,
c.d. (v pozn.5),s.52 n. a &astDie Kunstlandschaft der Lehr- und
Ausbildungsjahre, 5.53-55.

(204) PELTZER, c.d. (v pozn.4), s.214; - VOLCKMANN, c.d.
(v pozn.d), I1I/7, 1774, s.354.

(205) Porov. nasu pozn.68

(206) FABBINDER, c.d. (v pozn.5), L., 5.26
(207) KITLITSCHKA, c.d. (v pozn.5), 5.228
(208) GANZ, c.d. (v pozn.5), s.54

(209) FABBINDER, c.d. (v pozn.5), I, 5.24; - KRSEK, c.d.
(v pozn.77), 5.360.

(210) Tencalov sti¢asnik J. von Sandrart takto hodnoti jeho 3tyl:
»Man fand bey ihm eine richtige Zeichnung, ein verniinfiiges

Kolorit, und sinnreiche Zusammensetzungen. Er brachte in sei-
nen Gemdlden gute Landschaften, Ruinen, und architekionische
Zierathen an. " - cit. podla VOLCKMANN, c.d. (v pozn.4), IIl/
7, 1774, 5.354.

(211) GANZ, c.d. (v pozn.5), 5.65
(212) Porov. nasu pozn.161

(213) Zo zndmychTencalovych priamych Ziakov st to napr. C.A.
Bussi v Bissone, G.A. Galliardi v Passau, alebo Sebastian
Miindl, doloZeny ako jeho Maller-Junge v Abensberg-Traunov-
skom paldci vo Viedni (1660/61), ktorému r.1668 zverili aj op-
ravu poSkodenych Tencalovych fresiek v Eisenstadte. - FABBIN-
DER, c.d. (v pozn.5), I, pozn.1 nas.13; - KITLITSCHKA, c.d.
(v pozn.5), 5.219. - O ovplyvneni olomouckého maliara Ferdi-
nanda Nabotha (zomr. 1714) Tencalovymi moravskymi pracami
uvazoval KRAMPL, J.: Olomoucky malii JK. Handke (1696-
1774). Olomouc 1982, 5.89.

(214) GARAS, K.: Barockkunst in Ungarn in ihren Bezie-
hungen zu Wien in der ersten Héilfte des 18. Jahrhunderts. In:
Wien und der europdische Barock. (Akten des XXV, Interna-
tionalen Kongresses fiir Kunstgeschichte, Wien 1983. Bd. 7.)
Wien - K6ln - Graz 1986, 5.83-90; - PETROVA-PLESKOTO-
VA, A.: Die austroitalienischen und Gsterreichischen Barock-
maler in der Slowakei im 18. Jahrhundert. TamtieZ, s.111-
115.

(215) Jeho jedinym zachovanym dielom st klenbové malby nit-
rianskej katedraly z .1720. - Ku Galliartiovcom GULDAN, c.d.
(v pozn.79),s.93; - KITLITSCHKA, c.d. (v pozn.5), s.224 a lit.;
- Barock in der Slowakei, c.d. (v pozn.7), obr. pril.; - GARAS,
c.d. (v pozn.214), 5.86; - T4 istd, c.d. (v pozn.5, 1994), s.51
a obr.23 (omylom v “hlavnej lodi*).

Foto M. Cico (4a-b, 5a-b, 7, 12a, 35a-c, 36, 40); - R. Mercell
(38a, 47a-b); - Archiv UDU SAV: Th. Leixnerovd (8a, 9, 14a,
15a, 17a, 31, 33a-b, 34, 37a, 39a, 42-45) - ¥ Glos (11, 13, 16a-d,
18a, 19-21, 24a, 25a, 26); - Pamiatkovy tistav Bratislava: Zelms
(8b, 15a, 30a, 41) - R. Kedro (6) - J. Sldma (3); - ostatné reprod.
autor
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Zu den Anfangen der Tatigkeit Carpoforo Tencalas
Die frithbarocken Fresken auf der Burg Cerveny Kameii und ihre Ikonographie

Jozef MEDVECKY

Ein nicht wegzudenkender Teil der feudalen Représentation
waren Um- und Neubauten der Familiensitze und ihre reichhal-
tige frithbarocke Ausschmiickung. Bei diesen groBziigigen Un-
ternehmungen erhielten viele bedeutende Kiinstler und Handwer-
ker aus dem In- und Ausland Gelegenheit zu ihrer Betitigung.
Bemerkenswert ist besonders die Tatigkeit der wandernden Ge-
sellschaften von Baumeistern, Maurern, Steinmetzen, Stukka-
teuren und Malern norditalienischer Herkunft (besonders aus dem
Gebiet der Seen von Como und Lugano), deren Invasion nach
Mitteleuropa in dieser Zeit laufend weiterging. Viele von diesen
Kiinstlern und Handwerkern fanden im 17. Jh. gelegentlich auch
bei uns Beschiftigung.

Zu den bedeutendsten von ihnen gehérte der Maler Carpo-
foro Tencala (1623-1685) aus Bissone am Luganer See (Kanton
Ticino-Tessin), der seine Laufbahn als erfolgreicher Freskoma-
ler gerade mit seinem Wirken in der Slowakei begann. Die Wer-
ke, die er zusammen mit den Stukkateuren auf der Palffy-Burg
Cerveny Kame hinterlief sind mit seinen spiteren Fresken in
Osterreich und Mahren aus den Jahren 1659-79 zu vergleichen,
und auch ihrer Qualitit nach kann man sie ihnen entschieden
beiordnen.

Ungeachtet dessen, dafl die Schliisselstellung der Persénlich-
keit von Carpoforo Tencala in der Entwicklung der mitteleuro-
péischen frithbarocken Wandmalerei erst in den letzten Jahren
gebiihrend gewiirdigt wird und die in Osterreich erhalten ge-
bliebenen Werke durch das Verdienst von W. Kitlitschka und
andere Forscher ausgewertet wurden, hat man seine Werke von
Cerveny Kamei bis jetzt zu Unrecht iibergangen. Tencalas Ma-
lereien in unserem Land zogen die 6sterreichischen Autoren bei
der Bewertung seiner Arbeiten nicht in Erwégung, Ihre griindli-
che kunsthistorische Behandlung und ihre Eingliederung in den
Kontext von Tencalas Schaffen und in die breiter zeitgendssi-
sche Problematik ist noch ausstindig. Einen Versuch dazu stellt
dieser Beitrag dar.

Nicolaus Palffy

Als Altester des Geschlechts iibernahm 1653 die erblichen
Amter Nicolaus IV, Palffy, der einzige Sohn und Erbe von Pauls
Bruder Stephan II. Palffy und der Grifin Eva Susanna Puch-
haim (der Tochter des Feldmarschalls Graf Johannes Christoph
Puchhaim). Der junge Nicolaus hatte eine griindliche Schulung
erhalten, die seiner gesellschaftlichen Stellung angemessen war.
Nach seinen Studien am Jesuitengymnasium von Trnava (1634-
36) studierte er weiter in Wien (1636-42) und ab September 1642
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an der Universitdt in Ingolstadt. Nach Abschluf seiner Universi-
titsstudien reiste er nach Italien, wie es damals iiblich war, und
verbrachte ldngere Zeit in Rom (1645-47).

Die Kavalierreise war eine notwendige Krénung der héheren
Bildung, die in dieser Zeit neben den traditionellen Fertigkeiten
und ritterlichen Tugenden wie z.B. Tapferkeit im Krieg, ein Teil
des Kodex des vollendeten Edelmannes geworden war. Es ging
um das Erreichen eines gewissen ,,mentalen Standards* (Z. Hoj-
da), der den jungen Edelleuten einen erfolgreichen Eintritt in die
Hofgesellschaft sowie ein allméhliches Vorriicken auf der Stufen-
leiter der komplizierten héfischen Hierarchie sowie die allseitige
Beherrschung ihrer stindischen Aufgabe erméglichte,

Die italienischen Eindriicke mufiten stark auf den jungen
Nicolaus Palffy gewirkt haben. Er widmete sich begeistert der
Erkenntnis, dem Ankniipfen von gesellschaftlichen Kontakten
und den adeligen Ubungen. Wie die anderen jungen Ménner rei-
ste er wihrend seines Rom-Aufenthaltes auch in andere Stidte
(Venedig, Neapel).

Nach dem plétzlichen Tod des Vaters endete fiir Nicolaus
das sorglose Leben. Er muBte nach Hause zuriickkehren und
sich seines Erbteils aus dem Familienbesitztum annehmen, das
ihm Stephan hinterlassen hatte. 1649 wurde er kéniglicher Kéim-
merer am Wiener Hof Ferdinands III., wo er alimdhlich auch
andere bedeutende Amter und Wiirden errang.

1649 heiratete Nicolaus Palffy. Seine vermdgende Braut wur-
de seine Altersgenossin Maria Eleonora Harrach, die Tochter des
Reichsgrafen Karl Leonhard VI von Harrach und Maria Franzis-
ka, Fiirstin von Eggenberg. Das verzweigte Geschlecht der Har-
rach, der Nachkommen des kaiserlichen Hofrats Karl von Harrach
(1570-1620) war verwandt mit den Eggenbergs, den Waldsteins und
anderen bedeutenden Familien. AuBer dem Familiensitz im nieder-
oOsterreichischen Rohrau gehérten ihm weitere umfangreiche Be-
sitzungen in Osterreich und Bohmen. Wie es in diesen Gesellschafts-
kreisen {iblich war, verfolgten mit solchen ehelichen Verbindungen
auch die Palffys zielbewuft die wohliiberlegte Politik der Hebung
des Reichtums und des Einflusses der Familie.

Nach dem Tod seines Onkels, des Palatins Paul Palffy 1653
tibernahm Graf Nicolaus als Altester der Familie die Funktion des
obersten Hauptmannes der PreBburger Burg und des erblichen
Hauptgespans des Komitats PreBburg und des Wichters der unga-
rischen Krone. Am 13. Dezember 1653 wurde er mit dem Orden
des Goldenen Vlieses ausgezeichnet. Wie alle Palffys beteiligte sich
auch er am Kampf gegen die Tirken. Auf Grund des Senioratsrech-
tes libernahm er auch die Verwaltung des Fideikommisses der Fa-
milie, der durch Pauls Testament eingerichtet worden war.

Der frithbarocke Umbau der Burg éerveny Kamei

Zum Sitz der jungen Eheleute wurde die Burg Cerveny
Kamen (Vorosko, Bibersburg). Einen Teil davon hatte Nicolaus
IV. Pélffy von seinem Vater geerbt, bis 1671 verwaltete er auch
die andere Hiilfte.

Die Burg, die von den Fugger als méchtige Festung auf ei-
nem felsigen Ausldufer der siidostlichen Hénge der Kleinen
Karpaten (ungefahr auf halbem Weg zwischen Prefburg und Tr-
nava) erbaut worden war, hatte Nicolaus II. Palffy nach 1588 im
Renaissancestil umgebaut. Er war nach der Hochzeit mit Maria
Magdalena Fugger und der Auszahlung der anderen Erbteilha-
ber ihr Eigentiimer geworden. In der Mitte des 17. Jh. war die
Burg aber schon verwahrlost, von Brinden beschidigt und be-
durfte dringend der Reparatur.

Nicolaus IV. Palffy realisierte hier seine Vorstellungen durch
einen weiteren Umbau, der besonders auf die Verdnderung der
Innenrdume des Wohnfliigels des Burgpalastes abzielte. Dieser
sollte in einen luxuridsen Adelssitz verwandelt werden, der den
Anforderungen der Reprisentation und dem frithbarocken Zeit-
geschmack entsprach. Beim Eingriff in den Vorgingerbau und
beim Charakter der Adaptierung der neu entstandenen Ridume
sind auch italienische Impulse evident - Reminiszenzen unter
dem EinfluB der verhéltnismaBig frischen Eindriicke, die der Graf
auf seiner Italienreise gewonnen hatte.

Mit der Arbeit am Umbau der Burg in den Jahren 1651-64
betreute er italienische Kiinstler, die auf seinen Auftrag hin die
Ausschmiickung der Wohn- und Représentationsriume ausfiihr-
ten. Im siidwestlichen Fliigel des Burgpalastes ist die Dekora-
tion noch heute erhalten, und die sala terrena im Erdgeschof3
gehort nach der Meinung mehrerer Forscher zu den schonsten
in Mitteleuropa erhaltenen frilhbarocken Interieurs. In die kalte,
wuchtige und unfreundliche Karpatenfestung war hier nach dem
Wunsch des Auftraggebers eine glinzende Illusion italienisch
wirkender Pracht gezaubert worden. .

Am Umbau und an der Ausschmiickung der Innenrdume
der Burg beteiligten sich Kiinstler norditalienischer Herkunft
unter der Flihrung des kaiserlichen Architekten und Stukkateurs
Filiberto Luchese aus Melide (1606-1666), der fiir Palffy’s schon
eher titig war. Seine Aufgabe besal auch hier Schliisselstellung.
Wie es {iblich war, beaufsichtigte er neben der Planung auch
selbst die Bauarbeiten und mufite sich auch um die Auswahl der
Handwerker kiimmern, die dann unter seiner Leitung (nicht sel-
ten auch nach seinen Entwiirfen) die anschlieenden Dekoratio-
nen in den Innenrdumen ausfihrten. Durch Lucheses Vermitt-
lung erscheinen in den Fiinfzigerjahren auf der Burg auch véllig
neue Namen. Mehrere bisher unbekannte Kiinstler und Handwer-
ker waren hier beschéftigt - Maurer, Steinmetzen, aber beson-
ders auch Stukkateure, Bildhauer und Maler.

Die Dekoration der Innenriume der Burg
Es besteht kein Zweifel dariiber, daB3 die gesamte frithba-

rocke bildhauerische und malerische Dekoration wie auch die
Stukkaturen in den Wohn- und Reprisentationsriumen dieses

Fliigels des Burgpalastes zu Nicolaus Lebzeiten entstanden ist
(er starb 1679). Trotz der unbestrittenen Bedeutung und Quali-
tdt des heute noch erhaltenen Teils hat sich bis jetzt noch nie-
mand genauer damit beschiftigt. Die zeitliche Einordnung ihrer
Entstehung konnte nur rahmenhaft bleiben, unsicher waren auch
die Fragen der Autorschaft der einzelnen kiinstlerischen Werke.
Offensichtlich war auch, daB die plastische Stuckdekoration der
Innenrdume ein Werk mehrerer Stukkateurwerkstitten war, die
von Filiberto Luchese vermittelt worden waren und die sich auf
der Burg nach und nach ablésten. Namen der Meister sind aber
bis jetzt nicht bekannt.

Dem gegeniiber konn{g schon K. Garas die Autorschaft der
qualitétsvollen figuralen Wandmalereien nach den Stilmerkma-
len eindeutig dem bedeutenden Freskomaler Carpoforo Tencala
zuschreiben, auch wenn dessen Titigkeit in Cerveny Kamei bis
jetzt archivarisch nicht griindlich bewiesen ist.

Obwohl der Rest des Familienarchivs der Palffys (heute im
Slowakischen Nationalarchiv in Bratislava) schon seit dem 19.
Jh. Gegenstand des Interesses vieler Forscher war, bleiben noch
eine Menge unbearbeiteter Quellen, deren Durchforschung be-
sonders vom kunsthistorischen Gesichtspunkt her viele bedeu-
tende und iiberraschende Erkenntnisse iiber die Palffyschen Bau-
unternchmungen im 17. Jh. bringen kénnte. Beweis dafiir sind
auch die von P. Fidler bearbeitete Rechnungsmaterialien der
Zentralverwaltung der Palffyschen Giiter (Nikolaus Palffy und
Erben), die Aufzeichnungen des Hofmeisters enthalten. Aus ih-
nen geht hervor, daB der Schwerpunkt der Arbeiten in Cerveny
Kamei schon in den Jahren 1654-57 lag und - was noch bemer-
kenswerter ist - wir erfahren hier auch die Namen der Kiinstler,
die sich sukzessive an der Ausschmiickung der Innenrdume der
Burg beteiligten. Fiir uns am interessantesten sind besonders die
Aufzeichnungen, die Posten betreffen, die den Stukkateuren
(Carlo Marlian und Alessandro Sereni, Francesco Bussi, Dome-
nico/?/ Luchese), dem Maler Hans Peter Pock (Tach) und schlief3-
lich 1655 auch dem Freskenmaler Carpoforo Tencala ausbezahlt
wurden.

Carpoforo Tencala auf Cerveny Kameii

Carpoforo Tencala erscheint erstmals namentlich auf der
Burg im Mai 1655, als seine erste Bezahlung von 12 Gulden aus
der Kasse des Burgverwalters aufgezeichnet wurde. (Sein Ho-
norar fiir die Malereien mufte natiirlich wesentlich héher gewe-
sen sein, es wurde aber aus einem anderen Fond ausbezahlt.) Er
arbeitete hier drei Monate lang. Er begann offensichtlich mit
den Fresken an den Decken der Wohn- und Reprisentationsriu-
me, deren Stuckdekoration (Marlian und Sereni) inzwischen
vorbereitet war, dann malte er die Kuppel in der Kapelle und
zum SchluB in der sala terrena. Er verlieB Cerveny Kamet schon
im Juli und kehrte anscheinend nach Hause zuriick. Spétestens
im Dezember 1655 war er schon in seinem Heimatort Bissone
{J. Ganz).

Es geht um die bedeutende und iiberraschende Feststellung,
die bis jetzt nur durch ein einziges Indiz bestitigt wird - die
konfuse Angabe von J. vor Sandrart (1675) iiber Tencalas Arbei-
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ten ,,bey H. Graf Palvi in Ungarn zu Peternell . Die durch die
Archivbelege ermdglichte genaue Datierung der Entstehung der
Fresken in Cerveny Kameii verschiebt aber die bisherigen Kennt-
nisse liber seine Tatigkeit. Bis jetzt wurde ndmlich nicht voraus-
gesetzt, dal Tencala schon vor dem Jahr 1659 {iber die Alpen
gekommen ist. Aus diesem Jahr datieren seine ersten Werke auf
dem Gebiet der Donaumonarchie - die Arbeit an der Dekoration
der Klosterkirche im oberdsterreichischen Lambach. Noch iiber-
raschender ist aber, dafl die Werke aus diesen Jahren auch in
seinem Heimatland nicht bekannt sind (das Aurora-Fresko in
Bergamo im Palast des Marchese Terzi, das fiir sein {iberhaupt
erstes Werk gehalten wird, entstand wahrscheinlich erstum 1657).

Wihrend z.B. der Stukkateur Serenio anscheinend in Cer-
veny Kamei nur als Gehilfe debiitierte, stellte sich der damals
einunddreiBigjahrige Tencala hier schon als fertiger, geschickter
Maler in voller Kraft vor. Seit welchem Zeitpunkt beide mit
Luchese arbeiteten und wer sie Nicolaus Palffy vermittelt hatte,
ist nicht bekannt. (Luchese empfahl Tencala spiter auch dem
Abt Plazidus Hieber von Greifenfels nach Lambach, seinem er-
sten Osterreichischen Auftraggeber, und wahrscheinlich ein Jahr
spiter auch dem Grafen von Abensberg-Traun in Wien.)

Erst 1665 erhielt er wieder einen Ruf nach Wien. Er sollte
mit seinen Fresken Lucheses Neubau des Leopodinischen Trakts
der Hofburg ausschmiicken. Seit damals war er stéindig in Oster-
reich beschéftigt. Mehrere Auftrige fiihrte er dann fiir die Kai-
serinwitwe Eleonora Gonzaga von Mantua aus (die in der Hof-
burg wahrscheinlich schon beim Brand von 1668 vernichtet
wurden). Als ihr Hofmaler schuf er auch die Fresken in mehre-
ren Wiener Kirchen. Damals begann sich schon sein Ruhm zu
verbreiten, er wurde ein erfolgreicher und gesuchter Maler in
den Kreisen des Gsterreichischen Hochadels um den Wiener Hof.
Er widmete sich fast ausschlieBlich der Freskomalerei, in der er
praktisch konkurrenzlos blieb.

Viele von Tencalas belegten Arbeiten wurden schon im 17.
Jh. vernichtet (besonders durch Brinde und Beschidigungen im
Verlauf des Tiirkenkrieges vor Wien 1683), andere wurden bis
auf wenige Ausnahmen vollstindig tibermalt (Kromé&#iz). Umso
bedeutender sind die Malereien in Cerveny Kamefi, von denen
die meisten in beinahe authentischen Zustand erhalten (sala ter-
rena) bzw. nach und nach restauriert worden sind (Kapelle und
die Rdume im ersten Stock).

Die sala terrena

Im Interieur der sala terrena gelangt das gesamte Repertoi-
re der Dekorationstechniken und Materialien der friihbarocken
Meister zur Anwendung. Uber den ganzen Raum dominiert die
plastische Stuckdekoration des Gewdlbes, die in iippigen For-
men und satten Farben schwelgt. Die Ecken der Lunetten und
die Hintergriinde der Nischen an der langen Wand gegeniiber
den Fenstern sind mit kolorierten Tuf-Steinen ausgelegt, aus zwei
Nischen an der Seitenwand entstand eine kiinstliche Grotte, die
aus natiirlichem Karstgestein gebaut ist. Die Umfassungswinde
sind durch eine Pannelierung mit poliertem Marmor in Kontras-
tténen gegliedert. In diese sind auch kleine Spiegel eingesetzt.
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Das urspriingliche Steinmosaik des FuBbodens ist ebenfalls er-
halten geblieben.

Charakteristisch ist besonders die farbige Ausgestaltung der
Oberflichen der Rollwerkkartuschen, der figuralen und orna-
mentalen Motive, die anthropomorphe Formen annehmen (fan-
tastische Maskarons und Faungesichter). Neben den dekorati-
ven Motiven im Hochrelief sind in das Ganze auch kolorierte
vollplastische Formen einkomponiert (Paare von Putti in den
Gewdlbeansitzen zwischen den Lunetten). AuBler der Oberfli-
chengestaltung durch satte Polychromie (braun, ocker, violett,
griin) sind in die Stuckmasse auch Glimmerschiefer und weifle
Gipsabdriicke von Muscheln gemischt. Das Verhltnis des mas-
siven Stucks und der eingelegten Freskenfiillungen ist hier nicht
ausgewogen, die plastische Dekoration der {ippigen Formen do-
miniert. Die bunten Szenen, die in die eingegrenzten Flichen
der Spiegel und Kartuschen gemalt sind, werden durch mono-
chrome Medaillons zu einem Ganzen zusammengefiigt, das
durch ein einziges Konzept verbunden ist (wie wir es auch bei
anderen Realisationen Tencalas feststellen kénnen).

Die Mitte der Stirnwand zwischen den Tiiren dominiert die
Statue in einer von einem Halbrund abgeschlossenen Nische.
Sie stellt einen weiblichen Akt dar - eine vollschlanke Gestalt in
Lebensgrofie. Die frontal komponierte weif polychromierte Sta-
tue ohne irgendwelche naheren Attribute stellt wohl Aphrodite
dar. Uber ihr in der Mitte der Stirnwand befindet sich eine Kar-
tusche mit einem Gemilde von Lucretias Selbstmord, das an
jeder Seite von Figuren von plastischen Epheben flankiert wird,
die Wappenkartuschen mit den gemalten Familienwappen der
Pélffys und der Harrachs halten.

In der Gewodlbeachse in die Stuckdekoration zwei Paare von
Spiegeln mit in die Breite komponierten figuralen Malereien ein-
gesetzt - zwei grofe mit Gruppen von tanzenden Midchen, die in
der Mitte zwei enge, lingliche Spiegel mit spielenden Kinderges-
talten verbunden werden. Das symmetrische Konzept der Ge-
wolbedekoration wird auf der Seite bei denTiiren noch durch zwei
weitere kleine Spiegel erginzt. In jedem ist eine genrehaft wir-
kende Gestalt zu sehen (ein sitzender Knabe mit Dudelsack und
ein anderer ohne Instrument). Die Stuckrahmen und die Kartu-
schen sind an den Beriihrungsstellen durch kleinere gemalte ova-
le Medaillons mit Stillebenmotiven (Blumenvasen) verbunden. Die
realistisch dargestellten Blumen (besonders die modernen Tulpen)

_ sind auch Bestandteil aller figuralen Szenen am Gewdlbe.

An der Gewolbeeinfassung, in den Lunetten lings der seit-
lichen, lingeren Winde (je vier an jeder Seite - {iber den Fen-
sternischen und gegeniiber) befinden sich runde Kartuschen mit
Landschaftsmotiven. An jede legt sich ein Medaillon in ovaler
Form mit einer Malerei von liegenden Minnergestalten (iiber
der Grotte an der schmiileren Seite gegeniiber dem Eingang set-
zen sich nur die grofien Kartuschen mit den Landschaften fort,
von ihnen gibt es also um zwei mehr).

Die Ikonographie der Dekoration der sala terrena

Bekanntlich war die friihbarocke Dekoration der Reprisen-
tationsrdume der Adelssitze nicht nur Dekoration. Thre Ikono-

graphie bestimmte schon im voraus der Auftraggeber. Neben
Schmuck und Représentation bildete die Entstehung solcher
Ensembles eine Gelegenheit, durch die Auswah! der Themen
seine Vorstellungen und Ideale, nicht selten auch seine politi-
sche Haltung auszudriicken (Tencalas Fresken in Eisenstadt). Die
abgebildeten biblischen oder mythologischen Gestalten und auch
ganze Szenen (mit einer allgemeinen, zur Entstehungszeit les-
baren Bedeutung nach der literarischen Tradition) waren hiufig
verdeckte, manchmal sehr bizarre Allusionen auf die adeligen
Auftraggeber, ihre Heldentaten oder eine allegorische Form, die
Verbindung der Adelsgeschlechter durch die Heirat verherrlich-
te Epithalamia u.4. Die kunsthistorische Forschung zielt in der
letzten Zeit immer haufiger auf die Dechiffrierung dieser inhalt-
lichen Scite ab, und mehrere Beispiele solcher Interpretationen
finden wir auch in den Arbeiten der Forscher, die sich mit den
Werken von Carpoforo Tencala befassen (W. Kitlitschka, I.
Schemper-Sparholz u.a.)

Es ist jedoch nicht méglich, das ikonographische Programm
des Dekorationsensembles der sala terrena in Cerveny Kame
eindeutig zu bestimmen. Die Zwei Hauptgemalde mit den tan-
zenden Midchengestalten sind offensichtlich keine narrativen
Szenen (mit mythologischem Thema oder allegorischer Bedeu-
tung). Die Gestalten in bunten Kleidern, die sich an den Hénden
halten, je vier in jeder Szene, tanzen auf einer Lichtung mit Ve-
getation im Hintergrund. Manche halten auch Musikinstru-
mente (Fldte, Tambourin). Nach der Art der Darstellung kénnten
sie irgendwelche Feen, Musen oder Wiesennymphen (Dryaden)
sein. Unklar ist aber die Bedeutung der fiinften Gestalt, die in
beiden Szenen die Schliisselstellung einnimmt.

Eine Frau in antikisierendem Gewand mit Réckchen,
Schmuckhelm mit Federbusch und einem Speer oder einer kur-
zen Lanze in der Linken, die eine der tanzenden Nymphen an der
Hand hélt und aus der ersten Szene in die Richtung des Betrach-
ters blickt, kénnte wohl Athene sein (ihre anderen iiblichen Attri-
bute fehlen hier aber). Die Hauptgestalt der Gruppe in der zwei-
ten Szene konnte dagegen das vorgebeugte, im Profil erfafite
Maédchen rechts sein, mit einem Rosmarinkranz auf der linken
Hand und Blumen im Haar (Hera oder Flora?). Bei der Identifi-
kation des Themas hilft auch die Feststellung der konkreten gra-
phischen Vorlage der ersten Gestalt nicht, die der Maler wértlich
aus einem Kupferstich nach dem Entwurf des franzdsischen Ma-
lers Claude Vignon iibernommen hat, welcher Le Moynes Traktat
»La Gallerie des Femmes Fortes* illustrierte (Paris 1647). Der
Stich stellt Zenobia, die K6nigin von Palmyra, dar. Der Vorlage
entspricht die ténzerische Pose der Gestalt, kleinere Abweichun-
gen gibt es nur in den Details des Anzugs und der Attribute.

Auch die beiden kleineren Szenen mit den Kindergestalten
(wiederum je fiinf in jeder Szene) ergeben keinen deutlichen
Sinn. Der im ganzen genrehafte Charakter der putti, die darges-
tellten Aktionen, auch die sachlich gegebenen Requisiten, die
zu ihrer vorausgesetzten allegorischen Bedeutung gehdren (die
Sinne, die Jahreszeiten u.d.) entsprechen einander nicht. In der
einen Szene sind halbnackte spielende Kinder zu sehen, das Pen-
dant ist eine Abbildung auf die Art eines Frieses mit musikalis-
chen Motiven und tanzenden Kindern.

Auch hier handelt es sich nicht um eine eigene Invention des
Malers. Die vier bei einem Miuerchen spielenden Kinder sind
aus einem Olgemdlde aus der Werkstatt von Tizian iibernommen,
das sich in der Sammlung des Grafen Lanckoronski in Wien be-
fand (heute Sammlung Chrysler Jun.); die drei Zentralgestalten
in der zweiten Szene wiederholen (obwohl seitenverkehrt) die Fi-
guren Puttis aus dem Bilde, das bis zum Jahre 1945 in Miinchner
Sammlung Bruckmanns gewesen ist. Beide Bilder sind Teilen ei-
nes gemalten Frieses mit spielenden Kindern, das aus der Deko-
ration des Saales des Tizian-Hauses bei Venedig stammt.

Einen gewissen Zusammenhang kénnte man in der Tatsache
sehen, dafl die Entstehung der Malereien in eine Zeit fiel, da der
lang ersehnte Stammbhalter des Geschlechts geboren wurde, des
Grafen erster Sohn Nicolaus V. Palffy (die Arbeiten an der Deko-
ration der sala terrena wurden bis dorthin fortgesetzt). Die Figu-
ren von Médchen und Kindern am Gewdlbe wie auch die beiden
Frauengestalten an der Stirnwand mit dem Wappen (die tugend-
hafte Lucretia, die Statue der Aphrodite) deuten an, da8 sie sich
alle auf Palffys Gattin beziehen. Als Quelle fiir eine solche Wahl
konkreter gestalten und Szenen, die ihre Beziehung zur SchloB-
herrin erklédren, kénnte mit groBer Wahrscheinlichkeit einer der
damaligen ,,Bestseller der (franzdsischen?) Literatur gedient ha-
ben. Einer der Themenkreise ihrer Ikonographie (der nach alle-
dem Fruchtbarkeit, Schénheit, eheliche Treue usw. symbolisierte
und der auch in der Ausschmiickung der Zimmer im Stockwerk
weiter ausgesponnen wird), kénnte also die Huldigung an die Gri-
fin von Harrach zum Inhalt haben, iiber deren Leben keine nihe-
ren Angaben existieren. (Es ist nur bekannt, daB sie spiter als
Witwe in Wien Erzieherin der Kinder Kaiser Leopolds 1. wurde.)

Ebenfalls rétselhaft ist vorerst auch dieWahl von Landschafis-
motiven fiir den zweiten Themenkreis - die Malereien in den Kar-
tuschen der Lunetten am Gewdlbe der sala terrena. Schon die bis-
herigen Autoren haben auf die Tatsache hingewiesen, daB sich
hier reale Landschaften (identifizierbare Veduten) mit fiktiven
Landschaftsmotiven abwechseln, mit romantischen Szenerien von
Burgen, Festungen, architektonischen Ruinen, abgewandelt mit
bewaldeten FluBlandschaften. Bei allen steht zwar das Wasser im
Vordergrund, aber bei den meisten ist es nicht méglich zu bestim-
men, ob das Ganze einen Zyklus konkreter européischer Fliisse
darstellen soll, wie es haufig der fall war, Aus dem Charakter des
ganzen kann man eindeutig feststellen, daf es sich auch hier nicht
um die {iblichen figuralen und landschaftlichen Allegorien (Welt-
teile, Elemente, Jahreszeiten) handelte.

Schon K. Garas, V.V. Stech und andere Autoren haben in
den gemalten FluBlandschaften der sala terrena auch konkrete
romische Motive identifiziert. Wie es bei der Ausschmiickung
der mitteleuropdischen Interieurs, die von italienischen Meis-
tern ausgefithrt wurden, hiufig der Fall war, wihlte der Auf-
traggeber auch Motive, die ihn an Erfahrungen und Erlebnisse
aus seiner Jugend erinnern sollten. Die Erinnerungen von sei-
nen Reisen hatten offensichtlich auch Nicolaus Plffy beeinfluft
und &ubern sich in der Auswahl der Motive und der abgebilde-
ten Realien in der sala terrena der Burg wie auch in der Heran-
ziehung eines noch unbekannten norditalienischen Malers zu
ihrer Ausfiihrung.
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Die einzige Vedute, die man von den abgebildeten Land-
schaften eindeutig identifizieren kann, ist der Blick auf die be-
kannte Engelsburg in Rom mit der Briicke liber den Tiber im
Vordergrund (in einer der Lunetten {iber den Fenstern). Der cha-
rakteristische zylindrische Bau auf dem Festungsfundament am
rechten Tiberufer ist in Frontalansicht von Siiden wiedergege-
ben. Vorlage fiir den Maler war eine Vedute des Kupferstechers
Beatrizet aus dem Jahre 1550, die den Zustand mit dem Gebéau-
de im Vordergrund und den Statuen der Apostel Petrus und Pau-
lus auf der Briicke festhdlt (Berninis barocke Engel entstanden
erst spiter, in den Jahren 1667-72). Aus der hundert Jahre &lte-
ren Vorlage {ibernahm der Maler die ganze Komposition, er er-
génzte nur die figurale Staffage in der aktualisierten Kleidung
der Zeit des 17. Jh.

Das Landschaftsmotiv in der ersten Nische {iber dem Fen-
ster an der gleichen Seite evoziert das antike Rom, mit der Rui-
ne eines S#dulentempels, der auf einem Hiigel iiber dem Fluf
emporragt. Am Ufer steht ein Fischer mit seiner Angel. An der
Vorderseite des Hiigels sind Ruinen mit Resten von bogenformig
iiberwolbten Riumen zusehen. Auch die genrehaften Gestalten
eines Besuchers und seines Fiihrers, der mit dem Finger auf et-
was zeigt, fehlen nicht. Wenn wir des Malers kiinstlerische Frei-
heit beriicksichtigen, konnte die Szenerie in ihrem Charakter an
den Blick auf den Sibyllentempel in Tivoli erinnern, aber ohne
die bekannten Kaskaden.

Damit sind allerdings die erkennbaren topographisch kon-
kreten Veduten zu Ende. In den iibrigen Kartuschen sind offen-
bar frei komponierte FluBlandschaftsszenerien dargestellt (eine
davon wieder mit dem Motiv einer antiken Ruine), von denen
man aber vorerst nach den markanten Zeichen der dargestellten
Burgen, Festungen, Stidte und anderen Architekturen oder den
Konfigurationen des Terrains keine eindeutig identifizieren kann.

Ganz verschieden von den anderen ist die Malerei in der
Kartusche der letzten (vierten) Lunette iiber dem Fenster. Es ist
die einzige, die nicht eine Binnenlandschaft mit Fluf festhilt,
sondern das offene Meer. Darauf sind zwei untergehende Gale-
eren auf dem griinen, aufgewiihiten Wasser mit schaumigen
Wellen zu sehen, weit vom Ufer, und in der Ferne am Horizont
eine weiteres Schiff mit gespannten Segeln.

Die Landschaftsszenerien in den Kartuschen werden ergéinzt
durch kleinere Medaillons mit monochrom gemalten minnli-
chen Gestalten, die an Statuen erinnern. Die teilweise nackten,
birtigen, halbliegenden Figuren vorwiegend dlterer Ménner soll-
ten logischerweise wohl Personifikationen der einzelnen Fliisse
bzw. Flufigottheiten sein. Keine von ihnen aber hat die zuge-
hérigen Attribute, wie sie bei solchen FluBallegorien tiblich sind
und die ihre Identifizierung ermdglichen wiirden. (Analoge
»Pseudostatuen” alleinstehend oder als Teil einer Szene, finden
wir oft auch in spateren Werken Tencalas, zum Unterschied von
den Kartuschen in der sala terrena ist aber ihre allegorische Be-
deutung immer durch bezeichnende Inschriften oder eindeutige
individuelle Attribute gegeben.)

Die halbliegenden Posen dieser Gestalten sind Variationen
bekannter Bildhauerarbeiten dieser Art, die Wasserldufe darstel-
len (Tiber, Donau, Rhein, Ni usw.). Nur eine einzige von ihnen
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- die in der Lunette der letzten Fensternische links (zu der statt
der FluBlandschaft die erwdhnte Meeresszene gehort) entspricht
der Nachbildung einer konkreten rdmischen Statue, die als Per-
sonifikation der Nilgottheit bekannt ist. Thre Vorlage konnte ei-
ne der verbreiteten gestochenen Ubersetzungen dieses Prototyps
sein, so wie bei der Gestalt in der zweiten Lunette iiber dem
Fenster zu belegen ist, die der Maler wortlich aus der graphis-
chen Vorlage iibernommen hatte. Der sitzende Mann mit dem
Gesicht im Profil, ist identisch mit der Repoussoirschen Gestalt
des Bettlers auf einem der Kupferstiche zur [llustration von,, La
Pompa della solenne Entrata fatta nella citta di Milano dallp
Serenissima Maria Anna Austriaca...” (Mailand 1652), fir die
der Kupferstecher Giacomo Cotta die Vorlage von Johann Chris-
toph Storer aus der Dekoration der Triumphpforte reproduzier-
te, die 1649 in Mailand zur BegriiBung der Erzfiirstin MariaAnna
errichtet wurde, der Braut des spanischen Konigs Philipp IV,

Vollig verschieden und im ganzen Kontext ritselhaft ist aber
die Malerei im Medaillon {iber dem Fenster in der ersten Lunette
(beim Eingang links, unter der Landschaft mit den antiken Rui-
nen). Statt einer liegenden Gestalt stellt sie die Ecke eines Gebdu-
des mit dem Torso einer Statue auf einem Sockel dar, mit einer
perspektivisch abgebildeten Strafe einer Stadt im Hintergrund. Ein
Teil der Szene, der ihre Schliisselbedeutung ausdriickt, sind die In-
schriften in italienischer Sprache in Kursivschrift auf dem Sockel
der Statue und auf drei Zetteln, die an die Ecke gemalt sind.

Gerade diese Abbildung kann man aber eindeutig identifi-
zieren. Es geht um den Torso einer hellenistischen Statuengrup-
pe, genannt ,,Pasquino® - die #lteste und bekannteste der romis-
chen ,,sprechenden Statuen“ (Statue parlante). Die gedrehte
Dreiviertelfigur ohne Hénde und mit geneigtem Kopf, die mit
den Resten des Rumpfes einer anderen Figur verbunden ist (sie
wird flir Menelaos gehalten, der die Leiche des Patroklos auf-
hebt - Ilias, 17. Gesang) nach dem Original aus Pergamon (3. Jh.
v.Chr.) stammt wahrscheinlich aus dem Stadio di Domiziano.
Nach der Auffindung des zerschlagenen Torsos in der Erde lieR
sie der Kardinal Oliviero Caraffa 1501 auf einem Sockel an der
Ecke seines Palastes aufstellen (Palazzo Orsini, spéter Braschi,
unweit der Piazza Navona), wo sie heute noch steht. Die Statue
erhielt in der volkstiimlichen Tradition den Namen Pasquino und
wurde bald zu einer der Kuriosititen der Stadt.

Die Statue des Pasquino war ein Symbol der éffentlichen
Meinung des damaligen Rom, die durch die pépstliche Zensur
gefesselt'war. Sie hatte verschiedene Aufgaben bei Volksfesten
und beim Karneval, an der Ecke wurden anonyme Epigramme
wie auch ironische und schimpfliche Pamphlete angeheftet, die
personliche Ausfille und politische Satiren beinhalteten (sie
wurden nach der Statue ,,pasquilli genannt). Oft waren sie als
Dialog zweier ,sprechender Statuen* abgefabt - des Pasquino
und des Fluflgottes Marforius (fallweise auch weiterer Gesellen,
des iltlichen Silen Babuino, einer Frauenbiiste, genannt Mada-
ma Lucrezia, Il Facchino mit dem FaB oder L’ Abbate Luigi).
Die Schriften waren gegen die kirchlichen Autorititen und die
weltliche Obrigkeit gerichtet. Diese Renaissancetradition {iber-
dauerte auch das folgende Jahrhundert, und es entstand ein spe-
zifisches literarisches Genre (pasquinate - pasquille), das sich

bald in ganz Europa verbreitete und auch andere Kulturkreise
beeinfluBite.

Tencalas Malerei ist wiederum von einer hundert Jahre &l-
teren graphischen Vorlage inspiriert worden. Die Abbildung des
Pasquino und die Inschriften sind eine ziemlich genaue Repro-
duktion des verbreiteten Kupferstichs aus der Produktion der
Romischen Offizin von Antonio Lafreri, fiir die seit der Mitte
des 16. Jh. mehrere bekannte Kupferstecher arbeiteten - der Lot-
hringer Nicolas Beatrizet, Etienne Dupérac aus Paris, der Nie-
derléinder Cornelisz Cort, der Flame M. de Vos usw. Repliken
des Stichs von Lafreri (der selbst das Original seines Vorgin-
gers und Kompagnon Antonio Salamanca von 1542 reprodu-
ziert) verwendeten seine Erben bis ins 17. Jh., wobei sie die
Details der Komposition nach und nach abwandelten. Ihre Nach-
stiche wurden im Druck herausgegeben und entweder selbstin-
dig oder zusammen mit anderen in Konvoluten von Illustratio-
nen Romischer Sehenswiirdigkeiten verkauft, wie es z.B. Lafreris
Album ,,Speculum Romanae Magnificentiae...” war, aus dem
auch Beatrizets Stich der Engelsburg stammt. Die kompletten
Exemplare des Albums, die in ganz Buropa in Sammlungen er-
halten sind, hat R. Huelsen (1921) bearbeitet. Nach ihm ist der
Stich des Pasquino schon seit der Erstausgabe ein Bestandteil
des Albums. Seine weiteren Varianten, die sich durch die Prizi-
sion der Bearbeitung, durch Anzahl und Plazierung der Zettel
und den Inhalt der Inschriften unterscheiden, entstanden bis ins
17. Jh. (neben anderen inspirierte dieser stich z.B. auch Tenca-
las Freund Joachim von Sandrart im Band seiner Academie, die
der antiken rémischen Bildhauerei gewidmet ist).

Auffallend ist die Plazierung der Szene des Selbstmords der
Lucretia in der Kartusche an der Eingangswand (iiber der Aphro-
dite-Statue in der Nische, mit den Familienwappen an den Sei-
ten). Die Komposition der Wandmalerei ist mit dem Olgemilde
(von Tencala?) desselben Themas aus dem lambergschen Besitz
identisch, das als ein Werk eines unbekannten Malers im Jahre
1828 in die Sammlungen der Gemildegalerie der Akademie der
bildenden Kiinste in Wien kam. Dieser Vorfall aus der rémis-
chen Geschichte gehort zu den befolgenswerten Beispielen hel-
denhafter Frauen (,,donne famose*), die den tugendhaften und
treuen Gattinnen als nachahmenswertes Muster gegeben wur-
den. Die Gestalt der Lucretia am vorrangigsten Platz in der De-
koration der sala terrena bildet gleichzeitig den Ubergang zur
Ikonographie der biblischen, mythologischen und historischen
Heldenfrauen in den Zimmern im ersten Stock, die in ihrer Be-
deutung an sie ankniipfen und dieses moralisierende Motiv
weiterentwickeln.

Die Riume im ersten Stockwerk

Die Gewdlbe in den Wohn- und Représentationsraumen im
ersten Stock des Burgpalastes sind mit Fresken geschmiickt,
deren Ikonographie der urspriinglichen Bestimmung und Funk-
tion der einzelnen Gemicher angepalt ist. Ein Teil von ihnen
wurde im 19. Jh. mehrmals iiberstrichen (die Reihe von Réu-
men an der Auflenseite des Fliigels) und erst nach und nach wie-
der restauriert. An den Gewdlben in drei aufeinanderfolgenden

Réumen an der Innenseite des Fliigels (mit den Fenstern zum
Hof) sind es hauptsichlich umfangreiche Szenen mit dem The-
ma biblischer alttestamentarischer Gestalten (Hagar mit Ismael
in der Wiiste, Joseph und Potiphars Weib, Susanna und die Al-
ten), die von einer reichen Stuckdekoration umrahmt sind. In
den ersten beiden Réumen werden sie auch durch sekundire
Szenen mit sitzenden allegorischen Frauengestalten in Kartu-
schen ergénzt (Divitia, Liberalitas, Praemium und Abundantia)
bzw. im zweiten mit Paaren von Medaillons von Putten mit
Musikinstrumenten.

Unterschiedlichen Charakter hat die Dekoration der Ge-
wolbe in den vier Raumen an der AuBenseite des Fliigels (mit
den Fenstern nach Siidwesten, mit Ausblick auf das Dorf Pila
unter der Burg). Hier sind die Gewdlbe ohne plastische Stuc-
kverzierung und die Malereien mit Themen aus der griechisch-
rémischen Mythologie sind in flache Spiegel eingesetzt, die nur
durch ein profiliertes Stuckgesims geformt werden.

An den Gewdlben der ersten beiden aufeinanderfolgenden
Réume befinden sich Szenen aus der Geschichte des ahelden
Kadmus (aus dem II. Buch von Ovids Metamorphosen), die von
Kupferstichen aus dem umfangreichen Zyklus von 151 Ovid-
IHustrationen von JLW. Baur aus den Jahren 1639-41 inspiriert
worden sind. Den graphischen Vorlagen entsprechen nur der
grundsitzliche kompositorische Entwurf und die Posen der Fi-
guren. Zum Unterschied von der Vorlage sind in beiden Szenen
die Hauptgestalten vom Umfang her in den Vordergrund ge-
schoben und der Hintergrund auf die fiir Tencala typische Weise
unterdritckt. Aktualisiert wurden Details der Kleidung und
Riistung,

Das erste der Bilder stellt die dramatische Szene dar, in der
Kadmus den Drachen des Ares erschligt. Eine der Schliisselsze-
nen der Geschichte, die in vielen Abwandlungen bekannt ist, wird
oft ausgetauscht mit Abbildungen anderer antiker Helden, die mit
fabelhaften Ungeheuern kimpfen. Auch hier war die Bestimmung
bis jetzt unsicher (Kadmus wurde irrtiimlich fiir Jason, Perseus
oderTheseus gehalten oder gar fiir Georg mit dem Drachen). Trotz
der identifizierten Vorlage bewirkte auch die atypische Abbildung
des Helden als dlterer, muskuléser Krieger in antikisierender
Riistung, mit Helm und Federbusch statt des iiblichen Léwenfells
Zweifel tiber den Gegenstand der Szene.

Erst die Aufdeckung eines Gemildes am Gewdlbe des fol-
genden Raumes erméglichte die Losung der Frage des Themas
und die definitive genaue Bestimmung der Ikonographie. Die-
ses Bild stellt die Szene dar, die an die vorangegangene aus dem-
selben Bauerschen Zyklus ankniipft. Das Gemilde, bis jetzt iiber-
weibt, stellt das Thema der Drachensaat dar, das eindeutig zur
Geschichte von Kadmus gehért. Der Held in Riistung, mit der
Lanze in der Hand, steht in der Mitte der Komposition vor sei-
ner Beschiitzerin Pallas Athene, die ihm auf einer Wolke im Profil
sitzend erscheint. An der linken Seite sind die Krieger zu erken-
nen, die aus den Drachenziihnen geboren wurden, die Kadmus
auf ihre Aufforderung in die Erde gesiit hatte, und die sich nun
gegenseitig erschlagen.

Nach den Ovidschen Themen aus der Geschichte des Kad-
mus setzen sich die Szenen im benachbarten Raum mit dem

309




Gemilde einer weiteren weiblichen Heldin - Kleopatra - fort. In
einen Stuckspiegel mit profilierter Leiste ist die Szene von Kle-
opatras Tod eingesetzt. Sie ist in die Breite komponiert und an
der Peripherie gesdumt von einer langlichen gemalten Umrah-
mung nach der Art eines Tafelbildes. Der Maler inspirierte sich
auch hier an einer graphischen Vorlage. Es war der Kupferstich
von Raphael Sadeler iiber das gleiche Thema nach der Kompo-
sition des flamischen Malers Gillis Coignet vom Ende des 16.
Jh. Die stimmige Gestalt, ein ,,weiblicher Laokoon® mit gro-
Bem Rumpf reproduziert getreu den Frauentypus der von uns
identifizierten Vorlage (nur schwer kann man sich darunter die
sagenhafte Agypterin vorstellen, die berithmt war wegen ihrer
Reize, mit denen sie Caesar und Marcus Antonius bezauberte).

Ein mythologisches Thema liegt auch der Malerei im vier-
bléttrigen Rahmen am Gewdlbe des letzten Raumes in dieser
reihe zugrunde, die eine weitere Ovidsche Geschichte von Bo-
reas, dem Gott des Nordwinds darstellt, der die Kénigstochter
Orithya entfiihrt (Met. VI). Die sehr unsicher gemalten Gestal-
ten sind eine vollstindige Rekonstruktion aus den aufgedeckten
erhaltenen Fragmenten. Heute ist es schwer zu beurteilen, ob
auch sie zu den Werken Tencalas gehort haben konnten.

Die Reprisentationsriume setzten sich im selben Stockwerk
auch im siiddstlichen Fliigel fort. Nach dem Brand von 1758
blieben von ihnen nur die Reste der gemalten Rahmen auf den
Decken und die (jiingere?) Stuckdekoration des Gewdlbes in ei-
nem linglichen Raum erhalten. Die gemalten Landschaften mit
figuraler Staffage, die sich heute in den Kartuschen und Medail-
lons befinden, sind nicht die urspriinglichen. Thre Bewertung
und Einordnung wird erst nach der Aufdeckung der urspriingli-
chen Schicht mdglich sein.

Die Burgkapelle

Aus dem gerdumigen viereckigen Saal am Ende des Fliigels
(heute besitzt er eine neue gerade Decke ohne Dekoration) kommt
man in die der Jungfrau Maria geweihte Kapelle, die in der siidli-
chen Ecke des Palastes gelegen ist. Ihr Interieur bildet ein Raum
mit zentraler Disposition mit achteckigem Grundrif3, der von ei-
ner Kuppel iiberwdlbt ist. Die frithbarocke bildhauerische Aus-
schmiickung besteht aus drei Altdren und zwei Plastiken von
Lebensgrofe in den Nischen an der Eingangsseite (der hl. Anto-
nius von Padua und der hl. Bischof Nikolaus). Die Heiligenge-
stalten sind die Patrone der Burgbesitzer Nicolaus Palffy und
seines Cousins Johann III. Anton, des dltesten Sohnes des Pala-
tins Paul Palffy. Uber dem Eingang befindet sich an der Innen-
seite auf dem Gesims das plastische Stuckwappen von Ferdi-
nand Palffy, eines weiteren Miteigentiimers der Burg, mit seinen
bischoflichen Insignien (er wirkte als Jesuit an der Universitét
von Tyrnau, trat 1671 aus dem Orden aus und wurde Bischof
von Csandd, spéter von Erlau).

Die Kuppelgewd!be ist durch Bénder, die im Gewdlbeschei-
tel zusammenlaufen, in einzelne Felder gegliedert - abwechselnd
vier breitere und schmilere, die mit den ungleichen Umfassun-
gswiinden des achteckigen Kapellengrundrisses korrespondieren.
Die ganze Oberfliche bedeckt eine weil angestrichene Stuckde-
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koration, deren plastische figurale Motive an den Béndern und
die Kartuschen in den einzelnen Feldern von Malereien in Me-
daillons und Spiegeln abgeldst werden. Das achteckige Feld am
Gewdlbescheitel ist heute leer.

In den vier schmileren Feldern halten plastische Engelsfi-
guren wie Karyatiden iiber ihren Képfen Kartuschen mit Sze-
nen aus dem Marienleben: Verkiindigung, Heimsuchung, Ver-
16bnis und Flucht nach Agypten. Die zeichnerisch gemalten
Szenen nach der traditionellen Ikonographie sind monochrom
auf gelbbraunem Untergrund mit weil} aufgesetzen Lichtern ge-
malt. Unter ihnen befinden sich an den vier Seiten gréfere Kar-
tuschen mit den Halbfiguren der Evangelisten Johannes, Lukas,
Markus und Matthéus in Lebensgrofe, mit ihren Biichern und
Symbolen.

An den vier Seiten im unteren Teil der breiteren Gewdlbe-
felder dominieren groBe Kartuschen mit Gruppen von singen-
den und musizierenden Engeln auf Wolken, die oben durch klei-
nere Medaillons in Herzform verbunden sind. In ihnen sieht man
farblich lebhaft wiedergegebene Gestalten von fliegenden putti,
die in Bewegung und in verschiedenen Posen dargestellt sind.
Sie wechseln sich als Kontrapunkt mit den marianischen Sze-
nen im Scheitel der Kuppel ab.

Das Gesamtprogramm der Dekoration

Wie wir bei der Dekoration der sala terrena festgestellt ha-
ben, ist es offensichtlich, daB die Auswahl der Themen nicht
zufillig war und die Wahl konkreter Szenen im Zusammenhang
mit der Personlichkeit des Auftraggebers stand, der sich ge-
woéhnlich an ihrer Formulierung beteiligte. Man muf} dabei eine
mogliche einheitliche Konzeption des Ganzen beriicksichtigen,
eine inhaltliche Verbindung der Gemaéldezyklen, in denen die
Kiinstler das von der Absicht des Aufiraggebers abgesteckte Prog-
ramm realisierten. Daraus ergibt sich die Verkniipfung der ein-
zelnen Themenkreise, die auf typische Weise parallel entwickelt
werden und denen wiederum die Plazierung, Form, Ausmafe
und die Farbigkeit der Gemilde entsprechen. Die Bemilhungen
der Forscher sind in dieser Hinsicht nicht immer von Erfolg
gekront. Die Interpretation dieses Planes ist bei den erzéhlen-
den Zyklen leichter, wenn ein Leitfaden furr die eindeutige Iden-
tifizierung der Ikonographie vorhanden ist, die Zusammenhén-
ge der Werke bekannt ist und die Personlichkeit des
Auftraggebern und seine Aspirationen eine solche Rekonstruk-
tion ermdglichen. Im Fall einer inhaltlichen Interpretation des
Programms der Malereien in Cerveny Kamei stehen wir in die-
ser Hinsicht noch am Anfang.

Bekanntlich sind fiir Tencalas Werk selbsténdige ikono-
graphisch verschiedene Themenkreise typisch (meistens drei
gleichzeitig), die im Ensemble der Dekoration simultan entwic-
kelt werden.

Einer dieser parallelen Themenkreise in der sala terrena
konnte vielleicht das Flielen der Zeit sein, das Motiv des Unter-
gangs und der Vergénglichkeit der irdischen Dinge, bekannt auch
aus Ovid - antike Ruinen, ein Schiff in den Wellen - ein solches
Motiv ist auch der Hinweis auf den Pasquino als ironisch glos-
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siertes Zitat (als Kontrapunkt zum dominanten ,,goldenen Zeit-
alter” und den sorglos tanzenden Nymphen und spielenden Kin-
der sowie der bukolischen Gestalten der Musiker in den Haupt-
szenen am Gewdlbe).

Auffallend ist das Motiv des Wassers, das sich auch in der
malerischen Komponente der Dekoration der Innenrdume wie-
derholt, besonders im Zyklus der FluBlandschaften und dem Bild
des stiirmischen Meeres in den Lunetten der sala terrena. Ihre
Dekoration mit Wassertieren (Muschelnabdriicke) ergénzte auch
wirkliches Wasser, das urspriinglich aus dem Springbrunnen in
der Grotte kam und auch beim Blick auf den Hof mit dem Brun-
nen in der Mitte zu sehen war. Mit dem Element des Wassers in
seinen verschiedenen Formen héngen auch die Themen mehre-
rer Malereien in den Salen im ersten Stock zusammen.

Die thematische Verkniipfung des Motivs der Heldenfrau-
en (Donne Famose, Femmes illustrées), kann man jedoch nur
rahmenhaft konstatieren. Es beginnt mit Lucretia in der sala ter-
rena und setzt sich im ersten Stock mit einem Zyklus weiterer
weiblicher Heldinnen fort, legendédren und historischen, deren
Schicksale als Beispiele im positiven und negativen Sinn ge-
nommen werden (Hagar, Potiphars Weib, Susanna, Kleopatra,
Orithya). Sie werden auch durch sekundére allegorische Gestal-
ten getrennt, die die moralisierende Absicht dieser Kombination
akzentuieren. Zu diesen treten auch die ménnlichen Eigenschaf-
ten, wohl in den Rdumen des Grafen - die Treue (der biblische
»castus Joseph) und die Tapferkeit (der antike Kadmus).

Der Sinn des ganzen konnte allgemein in der Verherrlichung
des Geschlechts gesehen werden, die auch wohl (Beispiele aus
analogen Werken deuten dies an) politische Allusionen enthielt.
Jedes der dargestellten Themen enthélt in sich auch eine Bot-
schaft: die Befreiung Roms, die durch Lucretias Opfer angeregt
wurde, das grofie Geschlecht, das aus Ismael hervorgehen soli-
te, die fiinf Sieger des Biirgerkriegs, die aus den von Kadmus
gesiten Drachenzdhnen geboren wurden und mit denen er dann
die berithmte Stadt Theben griindete usw.

Auf der Grundlage der erhaltenen Werke und der bisheri-
gen Feststellungen kann man aber die einzelnen thematischen
Kreise nur in ihrer allgemeinen Bedeutung interpretieren. Es ist
nicht moglich, aus den abgebildeten Themen irgendeine voraus-
gesetzte Gesamtabsicht des Auftraggebers genauer zu rekonstru-
ieren, diese Frage konnen wir vorerst nicht 16sen. Obwohl auch
unsere Feststellungen zur Prézisierung der Ikonographie der

Malerei beitragen kdnnen, mufl man gleichzeitig konstatieren,
daf} viele der beschriebenen Abbildungen atypisch sind und daf
die Gesamtidee deshalb sehr uneindeutig bleibt (das gilt beson-
ders fiir die sala terrena). Diese wenigen vorldufigen Erwadgun-
gen kdnnen deshalb nur mégliche Richtungen des weiteren For-
schens andeuten, die zum Ausgangspunkt fiir die Losung der
angedeuteten Fragen in der Zukunft werden konnten.

Schlussbetrachtung

Die erhaltenen Kompositionen besitzen alle wesentlichen
Merkmale von Tencalas Malstil, der in der italienischen Tradi-
tion seit dem 16. Jh. verankert ist und wie ihn ibereinstimmend
die Autoren charakterisieren, die sich mit seinen Werken be-
schiftigen. Die Malereien in Cerveny Kamei, das bis jetzt chro-
nologisch fritheste Werk Tencalas, waren der Prolog zu seiner
ganzen spiteren Tétigkeit nordlich der Alpen, die in den Fresken
von Passau gipfelte. Schon hier stellte er sich als souveréner,
stilistisch ausgereifter Kiinstler vor, so wie wir ihn aus seinen
spiteren Werken der Jahre 1665-79 kennen. Die Datierung der
Entstehung der Malereien fuir Nicolaus Palffy schon in das Jahr
1655 trdgt bedeutend zur Erkenntnis von Tencalas Titigkeit bis
zu diesem Zeitpunkt bei, von der nichts bekannt ist (nur sehr
anndhernd und wenig konkret sind die bis jetzt gesicherten An-
gaben liber seine Vorbereitung und Schulung in den Jahren 1640-
1655).

Wie B. Fabinder und andere Forscher feststellten, war der
eklektische Tencala im Kontext der europdischen kiinstlerischen
Entwicklung selbstverstindlich kein Bahnbrecher oder Neue-
rer. Technisch und handwerklich war er aber zweifellos ein ge-
schickter Dekorateur mit Gefiihl fur Farbe und Detail, als Fres-
komaler ins seiner Zeit respektiert und von seinen Auftraggebern
hoch geschiitzt.

Mit seiner Wahl antizipierte Nicolaus Palffy den Geschmack
der allerhochsten Hofkreise, der Kaiserinwitwe Eleonora und
Tencalas spéterer aristokratischer Auftraggeber, die Angehorige
der namhaftesten Adelsgeschlechter seiner Generation waren.
Fiir uns ist auflerdem nicht unwichtig, daB in Hinblick auf die
Gesamtsituation in der Slowakei im 17. Jh. seine Malereien in
Cerveny Kameii das Beste an Qualitit reprisentieren, was sich
bei uns aus der frithbarocken Entwicklungsphase der Aus-
schmiickung von profanen Innenrdumen erhalten hat.
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K technologii fresko-secco malby »Kadmus zasial dracie zuby*

na hrade Cerveny Kamen

Jana ZELINSKA

Z hladiska uréenia historickej technolégie ma
vyuZitie modernych inStrumentalnych metdd neza-
stupitelnt funkciu predovietkym v tych pripadoch,
ked si umelecké dielo vyZaduje komplexny fyzikal-
no-chemicky prieskum. Prispevok na konkrétnom
priklade informuje o vysledkoch, ziskanych analy-
zou pouZitych materidlov elektrénovou mikrosondou,
ktora bola stdastou technologickych prieskumov
vykonanych v stvislosti s reStaurovanim vyjavu
v $tukovom zrkadle na klenbe jednej z miestnosti 1.
poschodia hradu Cerveny Kamei (R. Mercell, 1994-
95). Vysledky analyz pouZité pri priprave a stanove-
ni postupu restaurovania by sa mohli zdroven stat
vychodiskom pre dal$ie porovnévacie Stidium tech-
nologickej stranky Tencalovej malby.

Elektrénova mikrosonda, ako jedna z rontge-
novych metdd, sa stala beZznou a vSeobecne uzniva-
nou pre exaktné prvkové stanovenie materialu.
V technologickom prieskume maliarskych diel sa
vyuZiva na prvkovy rozbor anorganického zloZenia
priedneho rezu jednotlivymi vrstvami malby. Pred-
metom skimania je mikroskopicka vzorka odobra-
na zo skimaného materidlu, zaliata do Zivice a na-
sledne analyzovana v prie€nom reze.

Princip metddy je zaloZeny na zobrazeni povrchu,
kde sa vyuZivaju sekundérne elektrény uvoliujice sa
z malych hibok vzorky. Fokusovany primarny zvézok
elektrénov je vychylovany systémom kolmych cievok
tak, Ze sa pohybuje po povrchu vzorky po radoch (li-
nidch) a synchrénne s nim sa pohybuje aj elektrénovy
zvizok televiznej obrazovky. Obraz povrchu preparatu
vznik4 na obrazovke po bode, riadok po riadku (bodo-
vé a liniova analyza). Charakteristické Ziarénie, ktoré
vznika v mieste dopadu primarneho zvizku, je preva-
dzané na elektricky signal a zobrazené vo forme ,,pi-
ku*, ktory je charakteristicky pre stanovenia jednotli-
vych prvkov v preparéte (Tab. A).
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Vlastnl analyza vzoriek odobratych pred res-
taurovanim ranobarokovej malby realizovalo chemic-
ko-technologické laboratorium Katedry reStaurova-
nia Vysokej skoly vytvarnych umeni v spolupraci
s Chemicko-technologickou fakultou Technickej
univerzity v Bratislave na rastrovacom elektrénovom
mikroskope zn. JEOL-JXA-840A s energiovo dis-
perznym spektrometrom KEVEX.

Vyiatok z technologického prieskumu

Z plochy nastennej malby boli odobraté vzor-
ky z modrych a zelenych &asti oblohy, fialovej vo-
luty ramovania, Cerveného plasta Gstrednej postavy
hrdinu, jeho kopije a $edého $titu a zo zelenych Casti
vegetacie v pozadi. Vzorky boli skimané mikrosko-
picky a mikrochemicky, nasledne boli pripravené
prierezy podkladu a vrstiev malby dokumentované
mikrofotograficky a analyzované elektronovou mik-
rosondou. Pigmenty a ich zmesi boli odseparované
a zaliate do kanadského balzamu pre optické stano-
venia v polarizovanom svetle. Spojiva boli skiima-
né skuskami rozpustnosti a farbenim histochemic-
kymi farbivami na prienych rezoch. Vysledkom je
zistené zloZenie jednotlivych vrstiev.

Podklad: V odobratych vzorkach bola identifi-
kovana pieskovo-vépenna omietka s vysokym obsa-
hom kremennych zfn v plnive. Pritomnost spojiva
bielkovinového alebo olejového charakteru nebola
dokazana.

Podmalba: Dokazana bola tenka vrstva pigmen-
tovanej omietky, v ktorej bola ur€ena pritomnost
vapenného spojiva. Z pigmentov bol identifikovany
smalt, zem zelena (zelena hlinka), Cervené az Cerve-
nooranzové prirodné hlinky a Zlty prirodny oker.
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malba ZIta, dokaz Fe (Zlty oker)

Malba:V najvrchnejsich vrstvach pdvodnej mal-
by bola histochemickou skiSkou na priereze dokaza-
né pritomnost spojiva bielkovinového charakteru.
Z &ervenych pigmentov sa najcastejSie objavuje Cer-
veny Zelezity pigment v zmesi s rumelkou, ako aj
minium. Zo zelenych pigmentov je opéf pritomna ze-
lend hlinka v zmesi so zelenym mednatym pigmen-
tom (medenka). Modré Gasti malby obsahuji smalt
v zmesi s modrym indigom. Dokazané boli ZIté pri-
rodné okre.

Pre porovnanie uvadzam k vybranym zistenym
pigmentom historicky prehlad ich pouZitia:

Smalt ako najstar§i z kobaltnatych pigmentov
(v Azii dokézany na nastennych malbach uz z 11.-

13. stor.) sa v Eurdpe objavuje v rokoch 1540-60.
Spociatku bol pouZivany pre keramiku, neskor sa je-
ho vyskyt roz8iril.

Indigo ako prirodné farbivo hlavne pre textil
nebolo v Eurdpe az do 17. storoéia privelmi roz§ire-
né. Ako umelecky pigment sa pouzivalo predovset-
kym v zmesi s méalo krycimi pigmentami.

Zem zelend je pigment minerdlneho pdvodu,
ktorého nazov je prevzaty z miesta zdroja (napr. zem
zelend Ceska, tirolska, cyperska, benatska, atd.). Po-
uzivany bol uz v staroveku, identifikovany je napr.
na nastennych malbach v Pompejach. Najznamejsie
jeho pouzitie bolo v podmalbe inkarnatov na stre-
dovekych tabulovych malbéch.
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Rumelka ako prirodny material bola identifi-
kovana na eurdpskych malbach takmer zo vSetkych
obdobi; pouzivala sa v Grécku 6. stor. pr. Kr., v Ri-
me i v starej Cine. Prirodny pigment (cinabarit) bol
dostupny do r. 1880. Jeho synteticka priprava suchou
cestou bola zrejme zndma uz v pokrocilejSom stre-
doveku, zatial o mokry proces vyroby bol objaveny
az r. 1687 v Nemecku.

Minium, prirodny minerdl, bol ako pigment
pouzivany len v najstar§ich dobach. Je to jeden
z najstar§ich umelo vyrobenych pigmentov. Bol
identifikovany na rimskych malbach z 2.-4. stor.,
na nastennych malbidch a obrazoch na hodvabe
v Strednej Azii z 10.-11. storo&ia, na &inskych dre-
venych a kamennych plastikach i nastennych mal-
bach z 5.-9. stor. Vyskytuje sa beZzne na obrazoch
stredoeurdpskej proveniencie, menej na nstennych
malbach.
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Pouzité materialy zodpovedaji dobe vzniku mal-
by v polovici 17. storofia. V odobranych vzorkach
sa nenasiel Ziadny z pigmentov, ktorého vyskyt by bol
$pecificky pre neskorSie obdobia. Aj vysledky exak-
tnych analyz preto potvrdzuju zavery sonddzneho res-
tauratorského prieskumu, Ze vietky povodné vrstvy
zatretej ranobarokovej malby sa zachovali v autentic-
kom stave, bez 7neskor$ich premalieb.
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Na predoslej strane: Hrad (vierveny Kameii, vyzdoba klenby saly
terreny (Foto H. Fialov4, archiv Pamiatkového tstavu v Bratisla-
ve.)

Detail Stukovej vyzdoby saly terreny (Foto M. Cigo)
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