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Barbara Baldzova — Jozef Medvecky — Dusan Slivka:
MEDZI ZEMOU A NEBOM. MAJSTRI
BAROKOVE] FRESKY NA SLOVENSKU

(Between Earth and Heaven. Masters of the Baroque
Fresco in Slovakia)

Bratislava : Societas historiae artium, 2009,

179 pp., 113 col. illus., ISBN 978-80-970304-0-7

The publication presents the most significant and visually
impressive Baroque frescos extant in Slovakia, and with it the
authors are redeeming a kind of debt to Slovak historiogra-
phy of art. This particular theme, in contrast to, for instance,
Medieval wall-painting, has never before been tackled by the
way of a monograph, and generally it has been the focus of
international art historians rather than local academics. Within
the context of confronting the issues of Baroque wall-painting,
a great number of exceptional works by well-known central
European as well as local painters have been identified, and
the conception of the works, their iconographic programmes

as well as authorship have been clarified.
MEDZI ZEMOU A NEEOM

Majstri barokovej fresky na Slovensku

INDUSTRIALNA KRAJINA? )
STREDOSLOVENSKE BANSKE MESTA
V 16. — 18. STOROCI

(Industrial Country? Central Slovakian Mining Towns
in the 16 to 18* Centuries)

{Exhib. Cat.} Ed. Katarina Chmelinova. Bratislava :
Slovenska narodna galéria, 2010, 192 pp.,
ISBN 978-80-8059-154-0

The publication, which offers several probes into the specific is-
sues of the art and culture of this mining region, is a supplement
to the exhibition Industrial Country? Central Slovakian Mining
Towns in the 16" to 18” Centuries (Bratislava, Slovak National
Gallery, December 16, 2010 — March 13, 2011). Itis madeup =
of three studies: Barbara BaldZovd’s text is the introduction; s
the following study by Katarina Chmelinovéd concentrates on :
the artistic expression of the final re-catholicization phase of
the 18" century; the third and final article of the publication is
dedicated to the painter Anton Schmidt, the “icon” of the art
of the mining towns of Central Slovakia; Jozef Medvecky, an

ské Banské mesfh v16. - 18. storol
/

.‘!i.

T

acknowledged expert of Schmidt’s work, is the author of this — -
study. In addition to the standard catalogue of exhibited works | e, Y l- -
and annexes, the “Selection of Sources for Art and Culture of T = e

Central Slovakian Mining Towns”, created by the authors of
these three art-historical studies and processed by Radoslav Raga¢ from the archive aspect, forms the conclusion of the
publication.
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Die Deckenmalereien im ,,Prunksaal®“ der Wiener
Nationalbibliothek und ihr Verhiltnis zum Albrechtscodex
(Wien, Osterreichische Nationalbibliothek, Cod. 7853).
Idee und Ausfiithrung in der bildenden Kunst unter
Kaiser Karl VI.

Werner TELESKO

Im Todesjahr von Johann Bernhard Fischer
von Erlach (1723) wurde mit dem Bau der Wiener
Hofbibliothek (heute Osterreichische Nationalbib-
liothek) begonnen, der elf Jahre spiter unter der
Leitung seines Sohnes Joseph Emanuel seinen Ab-
schluss fand. Das Zentrum dieser Bibliothek ist ein
grof3er und durch eine Kuppel kriftig tiberhéhter
Ovalsaal [Abb. 1], an den sich zwei seitliche Fliigel
anschlieBen.! Die wichtigsten Elemente der Innen-
ausstattung sind einerseits die Deckenfresken Daniel
Grans, die in der Aurora-Linette mit 1726 und in
der Kuppel mit 1730 datiert sind,” andererseits die
Marmorstatuen, die, als Teil einer monumentalen
Ahnengalerie der Habsburger der Osterreichischen

! LORENZ, H. (Hrsg): Geschichte der bildenden Kunst in Osterreich
IV — Barock. Minchen — London — New York 1999, S. 265f.,
Kat.-Nr. 33 (Hellmut Lorenz).

2 KNAB, E.: Danie/ Gran. Wien — Miinchen 1977, S. 50-73;
LORENZ 1999 (wie Anm. 1), S. 3491, Kat.-Nr. 104 (Katl
Moseneder).

> Gegenwirtig beschiftigt sich ein umfangreiches Forschungs-
projekt der Kommission fiir Kunstgeschichte der Osterreichi-
schen Akademie der Wissenschaften in Kooperation mit der
Technischen Universitit Wien und dem Institut fur Klassische
Philologie der Universitdt Wien mit Edition und Kommentar
des Albrechtscodex; siche http://www.oeaw.ac.at/kunst/pro-
jekte/albrecht/albrecht.html (5. 11. 2010). Der votliegende
Beitrag ist ein Teil dieses Forschungsvorhabens. Der Verfasser

und spanischen Linie konzipiert, auf einen Auftrag
Kaiser Leopolds I. zurtickgehen.

Der Text des Concettisten Conrad Adolph von
Albrecht ist nicht nur im .A/brechtscodex (Wien, Ostet-
reichische Nationalbibliothek, Cod. 7853),” sondern
auch in einer praktisch textgleichen (moglicherweise
von der gleichen Hand stammenden)* und waht-
scheinlich als Dedikationsexemplar anzusprechenden
Handschrift (Wien, Osterreichische Nationalbiblio-
thek, Cod. 8334) uberliefert, die allerdings einen
anderen Titel besitzt: Entwurff / deren in der Kayl: Neu-
erbauten | Bibliothec in Mablerey | und anderen AnfSzierun-
gen | angebrachten Historisch-Poetisch-und | Mythologischen
Gedancken.” Dieser Codex enthilt auch Zeichnungen

dankt Frau Dr. Elisabeth Klecker (Universitit Wien, Institut
fur Klassische Philologie) fiir zahlreiche wichtige Hinweise.

* BUCHOWIECKI, W.: Der Barockban der ehemaligen Hofbiblio-
thek in Wien, ein Werk _Johann Bernbard Fischers von Erlach. Beitrige
zur Geschichte des Prunksaales der Osterreichisohen Nationalbibliothek
(=Museion, N.E. 2, 1). Wien 1957, S. 89.

* UNTERKIRCHER, E: Inventar der illuminierten Handschriften,
Inkunabeln und Friihdrucke der Osterreichischen Nationalbibliothek.
Teil 1: Die abendlindischen Handschriften (=Museion, N.E 2,2/1).
Wien 1957, Bd. 1, S. 119; GARRETSON, E. P: An Austrian
Programmer of the Barogue. The Life and Work of Conrad Adolph
von Albrecht. [Diss.] Chicago 1975, S. 112, nimmt den verinder-
ten Titel zum Anlass, um eine Datierung dieser Handschrift
(s»presentation copy*“ — Katl VI. besuchte offiziell am 22. April
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1. Wien, Osterreichische Nationalbibliothek, Prunksaal, Kuppelmalereien. Foto: M. Mddl, Tschechische Akademie der Wissenschaften, Prag.

von vier Marmorstatuen Strudels (fol. 24ar) sowie
von Szenen der Versammlung wissenschaftlicher
Disziplinen (,,Schule von Athen®; fol. 21v/22ar;
23v/23ar). Angaben ausschlieSlich zur himmlischen
Kuppelzone enthilt ein Manuskript Daniel Grans
im Stiftsarchiv St. Florian,® wohin der Freskant die
entsprechenden Notizen 1747 an Propst Johann
Georg Wiesmayr zur Anregung der Ausmalung der
dortigen Bibliothek gesandt hatte.”

1727 die Bibliothek) in das Jahr 1726 und damit »or dem
Albrechtscodex zu postulieren. Dieser Umstand wird durch die
im Titel verwendeten Formulierungen ,,Enswurff* und ,,Nex-
erbaut*, die im _Albrechtscodex nicht mehr vorkommen, angezeigt;
vgl. auch GARRETSON, E. P: Conrad Adolph von Albrecht.
Programmer at the Court of Charles V1. In: Mitteilungen der Os-
terreichischen Galerie, 24/25, 1980/1981, Nr. 68/69, S. 19-92.

¢ Der Text der St. Florianer Handschrift —- GARRETSON 1975

(wie Anm. 5), S. 114, zufolge, ,.a description of the library ceiling
— kopiert z.T. wortlich den A/brechtscodex. Eine spitere Korrek-
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Zur Konzeption der Deckenmalereien

der Hofbibliothek

Das Programm der Deckenmalereien der Hof-
bibliothek gehért ohne Zweifel zu den komplex-
esten Konzepten innerhalb des Albrechtscodex.” Tm
Zentrum, unterhalb der Gottin des ,,izmerwibrenden
Rubms*, halten Herkules und Apoll ein Medaillon mit
dem Profilbild Kaiser Karls VI. [Abb. 2], in dessen

tur dieses Textes ist aber anzunehmen, da etwa der Passus mit
dem Stephansturm als Attribut Wiens durchgestrichen ist. Die
entsprechende Darstellung fehlt auch auf dem Fresko; zur Gegen-
uberstellung von A/lbrechtscodexund der St. Florianer Handschrift
siche BUCHOWIECKI 1957 (wie Anm. 4), S. 92-104.

7 BUCHOWIECKI 1957 (wie Anm. 4), S. 89f; KNAB 1977
(wie Anm. 2), 8. 51; LORENZ 1999 (wie Anm. 1), S. 349.

$ Zur Beschreibung der Fresken siche BUCHOWIECKI 1957
(wie Anm. 4), S. 49-55; MATSCHE, F.: Die Hofbibliothek in
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2. Wien, Osterreichische Nationalbibliothek, Prunksaal, Kuppelmalereien, Detail mit Apoll, Herkules und dem Medaillon Karls 171, Foto: M. Madl,

Tschechische Akademie der Wissenschaften, Prag.

Person sich — dieser Sichtweise zufolge — die Fahig-
keiten der Jupiterschne in Kriegs- und Friedenszeiten
verkoérpern. Palme und Lorbeer als Attribute des
»Ruhmes®“ im Zentrum der Kuppel nehmen eben-
falls auf diesen essentiellen Doppelaspekt Bezug. Um
diese inhaltliche Mitte gruppierte Gran Personifika-
tionen weiterer Tugenden des Habsburgerregenten,
deren kreisférmige Anordnung von einer hermen-
gestiitzten Galerie mit antik und zeitgendssisch
gewandeten Personen umfasst wird, die durchwegs
auf Kunst und Wissenschaft verweisen. In der
Lingsachse der Kuppel unter den Stirnfenstern der
Rotunde verdeutlichen Scheinreliefs bedeutende
historische Exempla: ,,Caesar rettet schwimmend
Schriften aus dem brennenden Alexandria® (fol. 36r)
sowie ,,Alexander schlift mit den Schriften Homers

Wien als Denkmal kaiserlicher Kulturpolitik. In: Tkonggraphie
der Bibliotheken (=Wolfenblitteler Schriften zur Geschichte des

unter dem Kissen® (fol. 36v). Diese beiden Sujets
fungieren im konkreten Zusammenhang als antike
Referenzen auf die Pflege der Wissenschaft durch
Karl VI. Dazu kommen mythologische Beispiele aus
der Perseussage in den Zwickeln zwischen den hohen
Arkadenbégen und Fensterbekrénungen.

Auf die kaiserliche Symbolik nehmen die tiber
den grofien Bogenfenstern platzierten (sowohl gegen
Josephsplatz und Burggartenseite), von Wolken um-
gebenen und mit der habsburgischen Mitrenkrone
ausgezeichneten symbola propria des Kaisers Bezug,
die wiederum von posaunenblasenden (Richtung Jo-
sephsplatz) bzw. -haltenden (Burggartenseite) Famae
flankiert werden. Dem grundlegenden Prinzip einer
Trennung in einen ,,Kriegs-“ und ,,Friedensfliigel
folgt auch das Programm der Malereien mit ,,Apoll

Buchwesens, 17). Hrsg. C.-P. WARNCKE. Wiesbaden 1992,
S. 199-233.
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im Kreis der Musen auf dem Parnass® (gegen die
Kuppel) sowie der ,,Morgengéttin Aurora® (auf
der Eingangsseite). Die Liinette der zur Kuppel
gewandten Kriegsseite prisentiert einerseits die
,» Waffenschmiede des Vulkan® sowie auf der gegen-
tberliegenden Seite die ,,Drachensaat des Cadmus®;
hinsichtlich der Ikonographie der Grisaillen in den
dazugehorenden Tonnengewdlben ist eine deutliche
Differenz zwischen dem Programmentwurf und der
Ausfuhrung zu konstatieren.’

Die Hofbibliothek stellt ohne Zweifel eines der
wichtigsten und komplexesten Denkmiler innerhalb
der ,,Kunstpolitik“!” Karls V1. dar. Essentiellster Be-
standteil dieser Art von ,,Kunstpolitik® ist einerseits
die dullerst konsequente Ausformulierung des Pro-
gramms und andererseits dessen unmittelbare und
stindige Bezogenheit auf die kaiserliche Symbolik:
So ist etwa die Polaritit Arte et Marte' bzw. Armis et
Litteris durchgingig in allen Feldern der Malereien
von Bedeutung. Dieser inhaltliche Doppelaspekt
entspricht wiederum der kaiserlichen Devise (Con-
stantia et Fortitudine) sowie der Anlage der gesamten
Bibliothek, in der die monumentalen Doppelsiulen
als ,,gebaute® Devisen'” fungieren, deren — im kon-
kreten Kontext eindeutig auf Karl VI. bezogener
— Sinngehalt im Albrechtscodex (siehe fol. 38r) aber
erstaunlicherweise keine Erwihnung findet.” Dies ist
umso bemerkenswerter, als die Monumentalsiulen
eine dreifache inhaltliche Funktion — als Hinweise auf
das Plus ultra Kaiser Katls V., das erwihnte Motto

? BUCHOWIECKI 1957 (wie Anm. 4), S. 121.

' Grundlegend MATSCHE, E.: Die Kunst im Dienst der Staatsidee
Kaiser Karls V1. 1konographie, 1konologie und Programmatik des
, Kaiserstils“ (=Beitrige zur Kunstgeschichte, 16). 2 Bde. Berlin
—New York 1981; MATSCHE 1992 (wie Anm. 8); zur Kritik
am methodischen Ansatz von MATSCHE 1981 (wie Anm.
10) vgl. hier besonders die Rezensionen von LORENZ, H.
In: Osterreichische Zeitschrift fiir Kunst und Denkmalpflege, 36,
1982, Nr. 1-2, S. 85-88; NUSSBAUM, N.: Barocke Hofkunst
in Wien als politisches Programm. In: Zesschrift fiir historische
Forschung, 10, 1983, Nr. 2, S. 177-186; DUCHHARDT, H.:
Methodenkritische Anmerkungen zu einer kunsthistorischen
Neuerscheinung. In: Kunstchronik, 37, 1984, Nr. 2, 67-70.

Zur Bedeutung dieses Mottos im Rahmen der habsburgischen
Prinzenerziehung siche POLLERORG, E: ,, Monumenta virtutis
austriacae”. Addenda zur Kunstpolitik Kaiser Karls VI. In:
Kunst — Politik — Religion. Studien zur Kunst in Siiddentschland,
Osterreioh, Tschechien und der S lowarkes. Festschrift fiir Franz Matsche
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Katls V1. (Constantia et Fortitudine) und die stets domi-
nante Polaritit von Krieg und Frieden — erfiillen.
Dieser in der Ausstattung zu Tage tretende,
markante inhaltliche Doppelaspekt ist nicht eine
oberflichliche und der Bibliothek gleichsam ex post
Ubergestiilpte Formel, sondern wird bis in Details
immer wieder in Erinnerung gerufen — etwa, wenn
die hinter der Balustrade in der Kuppel positionierten
Vertreter der Wissenschaften entweder der Kriegs-
bzw. der Friedensseite zugeordnet werden. Die An-
ordnung der Protagonisten in der Kuppelschale ist
weiters ebenfalls nicht willkiirlich gewihlt, sondern
das zentrale (von Herkules gehaltene) Medaillon mit
dem Profil Karls VI. in besonderer Weise auf das
von der Hofburg in den Saal fithrende Portal ori-
entiert. Nicht ohne Grund hatten deshalb Salomon
Kleiner und Jeremias Jacob Sedelmayr die Absicht,
die Bilder im zweiten Teil ihrer gedruckten Beschrei-
bung der Hofbibliothek, die als Dilucida Repraesentatio
im Jahr 1737 lateinisch-deutsch erschien, in der Weise
zu teihen, wie sie dem Hof beim Eintritt durch den
Eingang von der Hofbutg her entgegentreten.'

Das Kuppelfresko der Hofbibliothek

Das Programm des Kuppelfreskos ist nicht auf
die Wissenschaften und Kinste als solche, sondern
vor allem auf die Verherrlichung des Mézenatentums
Karls VI. bezogen."” Die einzelnen Wissenschafts-
disziplinen sind als ,,Schule von Athen® (fol. 33v)

gum 60. Geburtstag. Hrsg, M. HORSCH — E. OY-MARRA.
Petersberg 2000, S. 99-122, hier S. 108.

12 Grundsitzlich MOSENEDER, K.: ,, Aedificata Poesis“. Devi-
sen in der franzdsischen und osterreichischen Barockarchitek-
tur. In: Wiener Jahrbuch fiir Kunstgeschichte, 35,1982, S. 139-175,
hier S. 165; MATSCHE 1992 (wie Anm. 8), S. 224.

1 BUCHOWIECKI 1957 (wie Anm. 4), S. 119.

" BICK, J.: Der unver6ffentlichte zweite Teil der ,,Dilucida
Repraesentatio Bibliothecae Caesareae™ des S. Kleiner und J.
Sedelmayr. In: Festschrift der Nationalbibliothek in Wien, hrsg. gur
Feier des 200jdhrigen Bestehens des Gebandes. Wien 1926, S. 75-86,
hier S. 85; BUCHOWIECKI 1957 (wie Anm. 4), S. 119.

5 KNAB 1977 (wie Anm. 2), S. 50f.: ,,Die Fresken sind eine Apotheose
Kaiser Karls V'L, seiner Herrschertugenden, der Pflege und Forderung,
die er und seine Vorginger Kunst nnd Wissenschaft angedeiben liefSen.
Ahnlich BUCHOWIECKI 1957 (wie Anm. 4), S. 55.



in acht Abteilungen unterhalb des Hauptfreskos in
enger inhaltlicher Abhingigkeit von diesem platziert
und hinsichtlich der verwendeten ikonographi-
schen Typen vor allem auf Cesare Ripas Iconologia
zuriickzufiihren.' Bei der Erwihnung der einzelnen
Figurengruppen bezieht sich Albrecht zumeist auf
eine faktische (gestische) oder inhaltliche Abhingig-
keit von Kaiser Karl V1., der als das entscheidende
inhaltliche Zentrum in der Kuppel fungiert. Somit
kann das primire Interesse des Autors des A/brechts-
codex, Conrad Adolph von Albrechts, dahingehend
charakterisiert werden, die ideelle Beziehung der
einzelnen Programmbestandteile zum Kaiser he-
rauszuarbeiten. Nur bei der Schilderung der Ver-
sammlung der Wissenschaften hinter der Schein-
balustrade verzichtet Albrecht auf die Herstellung
entsprechender inhaltlicher Beziige zu Karl VI. Das
Zentrum der Kuppel veranschaulicht in besonderer
Weise die Konzentration verschiedenert, sich tibetla-
gernder und damit sich verstirkender (kaiserlicher)
Bedeutungsebenen: Die Personifikation des /-
merwibrenden Rubms im Zentrum hilt als wichtigs-
tes Attribut den Obelisken, der einerseits fir den
,herrscherlichen Rubm"" steht, zudem aber auch den
Sonnenstrahl bzw. die Sonnenkraft' symbolisiert,
die sich wiederum in enger inhaltlicher Beziehung
zu Apoll und Herkules befindet, ist doch Macro-
bius zufolge Herkules von der Sonne wesenhaft
nicht verschieden.” Zudem fithrt der unterhalb des
Medaillons platzierte Adler sowohl den Donnerkeil
Jupiters als auch den Merkurstab in seinen Fingen.
Im Wortsinn im Zentrum der Bibliothek — direkt
unter der Kuppel — steht die Statue des Hercules
Musarum (Musagetes), nach neuesten Erkenntnissen
wohl ein Werk Antonio Corradinis [Abb. 3].*" Auf
Herkules sind sowohl Kriegs- als auch Friedensfltigel

16 BUCHOWIECKI 1957 (wie Anm. 4), S. 118.

" RIPA, C.: Iconologia. Hrsg. E. MANDOWSKY. Hildesheim
[u.a] 1970 (Reprint der Ausgabe: Rom 1603), S. 189-192,
hier S. 190: Pyramide als ,,simbolo della gloria®; vgl. BU-
CHOWIECKI 1957 (wie Anm. 4), S. 115; PETZET, M.:
Clande Perranlt und die Architektur des Sonnenkinigs. Der Lonvre
Kinig Ludwigs XIV. und das Werk Clande Perraults. Minchen
— Berlin 2000, S. 339, Abb. 235.

8 Vgl. PETZET 2000 (wie Anm. 17), S. 335-353.

-
'-_.

3. Wien, Osterreichische Nationalbibliothek, Prunksaal, Marmorstatue
Kaiser Karls V1. Foto: M. Madl, Tschechische Akademie der Wis-
senschaften, Prag.

bezogen.” Karl VI, in romischer Imperatorentracht
gekleidet, blickt in Richtung des ,,Kriegsfliigels*, auf
den sich der mit seiner Rechten vollfithrte Gestus

19 Vol. MOSENEDER 1982 (wie Anm. 12), S. 162.

2 WEBER, M.: Das Standbild Katls VI. im Prunksaal der
Nationalbibliothek in Wien: ein neuentdecktes Werk des
Venezianers Antonio Corradini. In: Zbornik ga umetnostno
godovino, N.S. 41, 2005, S. 98-134; vel. BURGLER, A.: Zur
Identifizierung der Marmorstatuen der Brider Strudel im
Prunksaal der Nationalbibliothek und im Habsburgersaal
der Franzensburg in Laxenburg, In: Osterreichische Zeitschrift
Siir Kunst und Denkmalpflege, 55, 2001, S. 43-58.

2t BUCHOWIECKI 1957 (wie Anm. 4), S. 86.
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des ,,Pacificator bezieht.?? Die Statue Karls wird
von 16 Marmorstatuen von Mitgliedern der habs-
burgischen Herrscherdynastie umgeben, durch die
der Bibliothekstempel einerseits die Funktion eines
Ahnensaals der Habsburger,” andererseits aber

auch jene eines ,,Kultranm|s| des ,Hercules Musarum*
erfulle.”

»Romanitas“. Zur umfassenden Bedeutung
der Antikenbeziige in der Hofbibliothek

Als wichtigste Argumentationslinie fir die Ver-
anschaulichung kaiserlicher Anspriiche a3t sich im
Text des A/brechtscodex sowie in der Ikonographie der
Deckenmalereien der Hofbibliothek eine wahre Fille
von Rom-Beziigen — konkretisiert in der Vorstellung
von Wien als ,,zweitem Rom*? — ausmachen. Dieser
Anspruch kommt sich in mehrfacher Hinsicht zum
Ausdruck —im Text des Albrechtscodex unter anderem
auch in Form einer mythologischen Referenz: ,,Die
Gleichformigkeit unsers gelebrtesten Kay. Oberhanbts und des
von vielfiltigen Kiinsten gepriesenen Phoebr...” (fol. 28v).
Konkret beziehen sich auf Rom auch drei Reliefme-
daillons der Kastenendigungen (rémische Schrift-
steller) sowie die ehemals vorhandenen Busten der
Treppenspindeln (rémische Kaiser). In einer Vielzahl
unterschiedlicher Gegenstinde wird dieser Verweis
auf das antike Rom in zahlreichen Details der Ikono-
graphie des Freskos immer wieder deutlich gemacht
(Penaten, Palladium, Dreiful3, ,,antiques® Diadem
usw.). Besonders deutlich ist auch der Bezug zur (im
Habsburgerreich besonders gepflegten) Miinz- und
Medaillenkunde, wenn Karl VI. im Zentrum der
Kuppel der Hofbibliothek nicht in Form einer ganz-

2 MATSCHE 1992 (wie Anm. 8), S. 225f.
% Tbidem, S. 227.
* BUCHOWIECKI 1957 (wie Anm. 4), S. 86.

2 Vol. MOSENEDER 1982 (wie Anm. 12), S. 166, mit Quellen;
POLLEROS, E: ,,Wien wird mit gleichem Recht Neu-Rom
genannt, als vormals Constantinopel®. Geschichte als My-
thos am Kaiserthof um 1700. In: Jabrbuch des Kunsthistorischen
Musenms Wien, 11, 2009, S. 102-127.

% Die darin angesprochene Darstellung des Kaisers mit Mus-

kelpanzer und Feldherrnmantel als ,,Caesar paludatus® findet
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figurigen Darstellung Verkorperung findet, sondern
in Gestalt eines Profilportrits als Medaille veran-
schaulicht wird — ein Faktum, das Albrecht mit der
antiken Verehrung von Wachsbildnissen begriindet
(fol. 28v).* Deutlichster architektonischer Ausdruck
des Rombezugs ist der direkte Bezug auf die Anlage
antiker Bibliotheken, ist doch — dem A/brechtscodex
zufolge — die Hofbibliothek als ein ,,wie ezn Tempel
aufgebaute[t) Bibliothec-Saal (fol. 38t) zu betrachten.”’
Bereits Julius Caesar plante eine allgemein zuging-
liche Bibliothek, und Augustus lief auf dem Palatin
dem Apollotempel eine lateinische und griechische
Bibliothek anfiigen. An diese Konzeptionen schlie3t
der Gedanke der , translatio studii® unmittelbar an,
der von einem Dreischritt der Metropolen Athen
— Rom — Wien ausgeht.”

Die Zeichnungen zur Hofbibliothek
im Albrechtscodex

Die Hofbibliothek umfasst im A/brechtscodex den
Abschnitt von fol. 21r bis fol. 56r. Am Beginn der
mit ,,Beschreib- und Erklirung | deren In dem Kayserlichen
Bibliothec-Ban | Sowobl in der Cupol als zweyen | Seithen
Saalen | in Mablerey sich befindenden Vor-/ stellung und
anderen Neben-/ Ausziernngen® betitelten Beschreibung
steht eine Ansicht der Fassade vom Josephsplatz
aus (fol. 21r). Auf fol. 22r folgt nochmals eine
Zeichnung dieser Fassade® — ein Faktum, das man
in der Publikation in dieser Form wohl kaum beibe-
halten hitte kénnen. In diesem Zusammenhang ist
es von Bedeutung, dass die Hofbibliothek das am
frithesten in publizierter Form verfiighare Objekt
darstellt: Nachdem die Front des Josephsplatzes

eine Entsprechung in der Gewandung des im Zentrum der
Kuppel befindlichen Marmorstandbildes Katls VI. von Cor-
radini; vgl. POLLERORB 2009 (wie Anm. 25), S. 112f.

27 Vol. BUCHOWIECKI 1957 (wie Anm. 4), S. 85; MOSE-
NEDER 1982 (wie Anm. 12), S. 167; MATSCHE 1992 (wie
Anm. 8), S. 203.

% MATSCHE 1992 (wie Anm. 8), S. 204f.

# Vgl. RIZZ1, W. G.: Zum Stand der Forschung tiber Joseph
Emanuel Fischer von Etlach. In: Fischer von Erlach und die
Wiener Barocktradition (=Fruhneuzeit-Studien, 4). Hrsg. E
POLLEROB. Wien — Koln — Weimar 1995, S. 249-278.
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sehr schematisch einem Hof-Kalender des Jahres
1729 als Monatsbild Februar diente,*® enthilt das
im gleichen Jahr erschienene Werk Ignaz Greiners
SJ Bibliothecae veterum deperditae eine Tafel mit der-
selben Ansicht. Der fiir fol. 23r im Albrechtscodex
vorgesehene ,,Grund-Riff der sambtlichen Bibliothec mit
deren an Seiten gesetzten Fliigeln und Schliefiung gegen der
Aungustiner-Gassen fehlt hingegen. Von fol. 23*v
bis fol. 27r folgen insgesamt vier Zeichnungen mit
Detailgruppen des Kuppelfreskos [Abb. 4]. Der be-
schreibende Text beginnt auf fol. 28r und lduft bis
fol. 38v mit der Darstellung der Kuppelmalereien
und der Malereien im ,,Friedensfltiigel. Auf fol. 39r
wird die Linette ,,Apoll auf dem Sonnenwagen® dar-
gestellt, auf fol. 39v jene mit ,,Apoll mit den Musen
auf dem Parnass®, wihrend fol. 40r und fol. 40v, auf
denen —der Beschriftung zufolge — Zeichnungen der
Lunetten mit der ,,.Schmiede des Vulkan® und der

* Hofkalender fungierten als ,,Propagandamedium®, indem

als Monatsbilder Portrats der Herrscherfamilie, militarische
Erfolge usw. verwendet wurden. Ein weiteres Beispiel fir
die Publikation eines Reprisentationsbaus bietet der bei Koll
gedruckte Hof- und Ehrenkalender von 1714, der eine Minia-

,Drachensaat des Cadmus® vorgesehen waren, frei
geblieben sind. Ab fol. 41r wird die Beschreibung
der Malereien mit den Szenen des ,,Kriegsfligels*
fortgesetzt und auf fol. 44r mit einer Zeichnung der
,2Allegorie des Studiums der himmlischen Dinge®
in der Tonne des ,,Friedensfliigels* abgeschlossen.
Fol. 44v ist leer geblieben; wahrscheinlich war hier
die entsprechende Darstellung des ,,Kriegsfliigels*
vorgesehen. Auf fol. 45r ist ein Lingsschnitt durch
die Bibliothek zu sehen (,,[nnere Auftheilung oder
Profil von der Bibliothec mit dem Eingang von der Burg”):
Erginzt wird diese Ansicht durch einen Querschnitt
durch die Bibliothek auf fol. 461 (,,Durchschnidt respee.
und Offnung gegen denen beeder-/ seits an den Kuppel-Saal
angehenckten Fliigen [sicl], sambt | denen ober denen Bii-
cher-Kasten, als Medalionen | stehenden Brust-Bildern‘)
— kombiniert in eigenstindiger und wohl auf die
Typik barocker Titelblitter’ zuriickgehende — An-

turansicht des von Hildebrandt errichteten Burgtores enthilt.
' KLECKER, E.: Begegnung mit der Vergangenheit. Portrits

antiker Autoren im Prunksaal der Osterreichischen Natio-
nalbibliothek. In: Biblos, 59, 2010, Nr. 2 (im Druck).
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5. Wien, Osterreichische Nationalbibliothek, Cod. 7853, Jfol. 46r. Foto:
K. Pani, Institut fiir Kunstgeschichte der Universitit Wien.

ordnung Albrechts mit zwolf Medaillons antiker Au-
toren (neun [!] Griechen gegentiber drei Lateinern),”
die iiber den Buicherkisten angebracht sind (Seneca,
Archytas, Homer, Sokrates, Plato, Cicero, Euclydes,
Pythagoras, Solon, Cato, Lykurg und Herodot) [Abb.
5]. Vergleicht man somit die auf fol. 46r Dargestell-

32 BUCHOWIECKI 1957 (wie Anm. 4), S. 87. Zusammen mit
dem Hinweis auf die Bibliothek von Alexandria ist hier ein
wichtiger Bezug auf das antike Griechenland gegeben.

3 Hier scheint eines der Indizien fiir eine frithere Datierung
des Cod. 8334 zu liegen, da der A/brechtscodex die tatsichlich
ausgefihrten Medaillons anfiihrt; vgl. auch BUCHOWIECKI
1957 (wie Anm. 4), S. 122; neuerdings KLECKER 2010 (wie
Anm. 31).

3 BUCHOWIECKI 1957 (wie Anm. 4), S. 87.
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ten (Homer, Euclides, Antisthenes, Cicero, Horaz,
Aristipp, Cato, Plato, Sokrates, Lykurg, Pythagoras
und Archytas), sind gegeniiber der Aufzihlung auf
fol. 43v statt Herodot, Seneca und Solon Antisthe-
nes, Aristipp und Horaz dargestellt. Die meisten
Bicherkisten mit Bildnisképfen mussten allerdings
aufgrund der Verinderungen durch Nikolaus Pacassi
geopfert werden. An die Stelle Solons, Catos, Lykurgs
und Herodots traten schlieBlich Horaz, Antisthenes,
Hippokrates und Aristipp.”® Eine Erginzung fand
die hier charakterisierte inhaltliche Ausrichtung in
den urspriinglich vorhandenen Biisten der Trep-
penspindeln, von denen die Hilfte romische Kaiser
darstellte.’* Innerhalb des Albrechtscodex kann die
Zeichnung auf fol. 46r als einzigartig bewertet wer-
den: Das Arrangement der fiir die Biicherkisten
vorgesehenen Portritmedaillons antiker Autoren
eroffnet an der Stelle des Titels einen Blick in die
Hofbibliothek. Ungew6hnlich umfangreichen An-
teil im A/lbrechtscodex (fol. 47¢-541r) nehmen die 14
Zeichnungen der im Stiegenhaus der Hofbibliothek
in die Wand eingelassenen Sarkophage und Inschrif-
tensteine ein, deren Provenienz auch entsprechend
kommentiert witd: ,,... so hin und wider in denen hunga-
rischen | und inner-oesterreichischen Kayl. Erb-/ Landen
gefunden, anbero gebracht, | mithin | als gelebrte AufSzierung
angewendet | worden® (fol. 47t).”

Die Abfolge der Zeichnungen im Codex ist hier
insofern nicht ganz konsequent, als der Blick im Fol-
genden wieder in den Innenraum gerichtet wird und
auf fol. 54v und fol. 55r [Abb. 6] zwei Zeichnungen
mit je vier Marmorskulpturen der Habsburgersta-
tuen folgen.” Dieser Abschnitt ist ein instruktives
Beispiel, wie es in Details der Prisentation wie
Seiteneinteilung, Schriftfeldern und der Rahmung
der Zeichnungen an Vereinheitlichung mangelt:
Die Habsburgerstatuen werden in Vierergruppen

% Vgl. Dilucida Repraesentatio mangnificae et sumptuosae Bibliothecae
Caesareae. Wien 1737, S. 1: Inschriften, ,,welche ans Ungarn und
Istrien hierher gebracht, und bereits in den Wienerischen Alterthiimern
weitlaufftiger erklaret worden; vgl. GROAG, E.: Die romischen
Inschriftsteine der Hofbibliothek (=Separatdruck der Beilage zur
Wiener Montags-Revue, II). Wien 1913; POLLEROS 2009
(wie Anm. 25), S. 109.

6 Auf fol. 54v blieben die Felder fiir die Identifizierung frei,
fol. 55r enthilt jedoch keinen entsprechenden Platz fiir die
Beschriftungen.



zusammengefasst: Wihrend jedoch auf fol. 54r
cigene Felder fiir die notwendige identifizierende
Beschriftung frei bleiben, ist fol. 551 dieselbe vorge-
zeichnete Einteilung abgeindert, die Namen sollten
also wohl an den Plinthen angebracht werden, wie
dies bei den Vorzeichnungen zum zweiten Teil der
Dilucida Repraesentatio der Fall ist. Den Abschluss
bilden im A/brechtscodex auf fol. 56r zwei Details aus
der Bibliothek — zum einen die ,,Fenster-Aufzierung
unter | der Cuppel* mit dem Symbolum proprium Katls
VL, zum anderen eine (beliebige) ,,Fenster-AufSziernng
von dem Seiten-Saal”.

Zur Bedeutung der Hofbibliothek
im Rahmen des Albrechtscodex

So sehr die Beschreibung der Hofbibliothek im
Albrechtscodex auf Vollstindigkeit hinsichtlich der
Nennung der —in den Malereien dargestellten — Per-
sonen und Personifikationen abzielt, so sehr sind die
im Codex enthaltenen Zeichnungen verstindlicher-
weise nur als Hinweise auf die Fille der gesamten
malerischen Dekoration zu verstehen und wohl aus
diesem Grund inhaltlich deutlich auf die Kuppel
sowie die vier Lunetten konzentriert. In den vier
Zeichnungen zum Kuppelfresko werden die Szenen
in horizontaler kompositioneller Anordnung gezeigt,
was es praktisch unmaoglich macht, die Darstellungen
zu einem dem Fresko vergleichbaren Gesamtbild zu
vereinigen. Dieser Umstand wird in einigen Passagen
deutlich, wo ein plétzlicher Wechsel in der Leserich-
tung von Albrecht nicht angezeigt wird — etwa wenn
im Rahmen der Beschreibung der Kuppel plétzlich
die zweite Hilfte der Kuppelschale mit der zentralen
,Friedens-Gaottin“ thematisiert wird (fol. 32v).”

Gleich zu Beginn seiner Beschreibung zicht
Albrecht eine Parallele zwischen der kaiserlichen
Munifizenz, Bucher zu sammeln bzw. eine Bibliothek
einzurichten und der darauf basierenden Notwen-
digkeit, das entsprechende Konzept so zu gestalten,
dass die kaiserliche Hochachtung gegentiber den
Wissenschaften unmissverstindlich zu Tage treten
konne: ,,Gleichwie Seine Allerdurchlenchtig-/ ste Kayser-
liche und kdnigliche Majestdt den | von dero 1V orfahrern
nach und nach angestiiffteten — guten-/ theils aber durch
dero eigen angewendete Kosten bey-/ geschafften Vorrath
deren raresten meistens nirgend sonst | angutreffenden
geschribenen und gedruckten Biichern, der | gelehrsamen
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6. Wien, Osterreichische Nationalbibliothek, Cod. 7853, Sfol. 55r. Foto:
K. Pani, Institut fiir Kunsigeschichte der Universitit Wien.

Welt und dessen eyfrigen Liebbabern zn un-/ verwebrten
Gebranche und Nuzen | durch offentliche Aussezung /
allermildest zu verginnen entschlossen seynd, als hat man /
auch billigste Ursache gehabt, die in der Mablery sich vor-/
stellende sinnbilderische dicht- und geschichtsmdssige Fign-/
ren dergestalten einzurichten, damit die hichst rubmmwiir-/
dige Hochachtung gegen Wissenschafften und dero fleissi-/
gen Folgeren unsers allerglorreichesten weifsesten | Regenten
mit allgemeiner unsterblicher Erkandtnuf§ | denen frischen
Farben zu bestindiger Bewunderung ein-/ geschmolzen wer-
de“ (fol. 28r). Diesen Leitgedanken des gesamten
Programms, nimlich die visuelle Umsetzung der

7 GARRETSON 1975 (wie Anm. 5), S. 123, zufolge i3t die
zirkulare Form des Deckenfreskos eine Leserichtung in beide
Richtungen zu.
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Bedeutung der Kunst- bzw. Wissenschaftspatronanz
des Monarchen im Rahmen des Konzepts der De-
ckenmalereien, verdeutlicht Albrecht im Folgenden
am Beispiel des Hercules Musagetes (,,starckmiithigen Her-
culem zugleich Musagetam genannt*; fol. 28¢). Apoll als
die das Medaillon mit dem Profilportrit des Kaisers
haltende Pendantfigur wird von Albrecht an dieser
Stelle nicht erwahnt, sondern erst auf fol. 28v/29r:
wZwischen Zweyen lovis Sihnen Hercule und Apolline | wird
das Kay. Contrefait von dem sowohl lovi gehei-/ ligten, als
auch von Zeiten Marii bey denen Romern stets | im Schild
und Fabnen gefiihrten Adler bewachtet.*

Wie aus letzterer Passage deutlich, argumentiert
Albrecht durchgingig mit Beweisen antiquarischer
Gelehrsamkeit in Bezug auf die dargestellten Gegen-
stinde und Attribute, insbesondere mit Erklirungen,
die jeweils auf den konkreten Zusammenhang, d.h.
das Fresko bzw. den Kaiser, bezogen sind: ,,Damit
diser Konigs-10gl darthue, daff er seinen arte et marte | ex
utrogue Caesarem unterstiizend bediene, fithret er | in einer
Klanen den Donner-Kenle, in der andern den | caducenm
Mercurii® (fol. 28v/29r). Ahnlich gelagert ist auch
Albrechts Interpretation des dreiképfigen Hoéllen-
hundes Cerberus als Verkérperung der Kriege gegen
Spanien, Frankreich und die Ttrken (fol. 28v), wobei
hier offenbleiben muss, ob derartige Erklirungen
direkte und vielleicht wortliche Bezugnahmen auf
das urspriingliche Konzept darstellen oder aber als
nachtrigliche (und damit personliche) Interpretati-
onen Albrechts anzusehen sind. Diese Fragestellung
istauch fir die Interpretation des Kriegsgottes Mars
von Bedeutung, dessen Pose (mit der sich auf den
Kommandostab stiitzenden Linken) von Albrecht
damit begriindet wird, dass der Gott des Krieges
gegen die (benachbart situierte) Personifikation der
,Bestindigkeit des Kaisers nichts ausrichten kénne
(fol. 31r). In dhnlicher Weise wird auch der Gestus
der ,,Friedensgottin® in Richtung Pallas Athene (als

* Vgl. JUNG, M.-R.: Hercule dans la littérature francaise du X1 Te
siécle. De 'Hercule conrtois a 'Hercule barogue (=Travaux d’Hu-
manisme et Renaissance, 79). Geneve 1966; TILL, D.: Der
»Hercules Gallicus® als Symbol der Eloquenz. Zu einem
Aspekt frithneuzeitlicher Rhetorikikonographie. In: Artibus.
Kulturwissenschaft und dentsche Philologie des Mittelalters und der
frithen Neugeit. Hrsg. S. FUSSEL — G. HUBNER — J. KNA-
PE. Wiesbaden 1994, S. 248-274; BULST, W. A.: Hercules
Gallicus, der Gott der Beredsamkeit. Lukians Ekphrasis als
kunstlerische Aufgabe des 16. Jahrhunderts in Deutschland,
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zweite Hauptszene in der Kuppel) mit der Auf-
richtung der Herrschaft der Musen unter Karl VI.
(fol. 32v) oder die Vertreibung der Laster durch das
Gorgonenhaupt auf dem Schild der Athene mit der
Zigelung des MuBliggangs in der Bibliothek als einem
Hort der Wissenschaften begriindet (fol. 33v).

Mit hoher Wahrscheinlichkeit eine nachtragliche
Interpretation Albrechts ist, da es in den Malereien
keinen Ansatzpunkt dafiir gibt, dessen Bezugnahme
auf den Typus des mit Ketten zu den Ohren einer
Menschengruppe verbundenen Hercules Gallicus, der
als Personifikation der Redekunst bzw. als ,,geistiger
Hercules* beliebt war: ,,. .. des Kaysers erstaunungs wiir-
dige Red-Kunst | und des Alcidis Crafft Menschen Herzen
in Fesslen an | sich zu ziehen (fol. 28rv).*® Andere
Figuren der Deckenmalereien sind ohne Albrechts
Kommentar tiberhaupt nicht verstindlich — so etwa
die Begleitung der ,,Wissenschafts-Bemiibung durch das
diese anfeuernde ,,Szarckmuths-Geniun' in der Vul-
kan-Linette (fol. 42r), was einmal mehr beweist, dass
im Rahmen der Hofbibliothek die mythologischen
Themen nicht als solche im Zentrum des Interesses
standen, sondern vielmehr das unter dem durchge-
hend bedeutsamen antithetischen Gesichtspunkt
,Krieg-Frieden® kontextualisierte gegenwirtige
Regiment Kaiser Karls VI.: So wird etwa in allegori-
schem Sinn die Errichtung des Bibliotheksgebidudes
mit dem Sonnenaufgang (Aurora und Apoll) paral-
lelisiert und die ,,hellglanzenden Freygebigkeits-Strablen’
(fol. 38v) der Sonne direkt auf das Mizenatentum
Karls VI. bezogen. Die offensichtliche kompositi-
onelle Dominanz der Finsternis fithrte aber bereits
Kleiner und Sedelmayr in ihrer Publikation zur abwe-
gigen Deutung des Sujets in der Aurora-Liinette als
Ll Phaethons,” fur dessen Darstellung — aufgrund
der mythologischen Quelle — wiederum der Fluss Po
sprechen wiirde.*

Frankreich und Italien. In: Iiswelle Topoi. Hrsg. U. PFISTE-
RER. Florenz 2003, S. 61-121.

¥ Dilucida Repraesentatio (wie Anm. 35), S. 3; vgl. BICK 1926
(wie Anm. 14), S. 83; BUCHOWIECKI 1957 (wie Anm.
4), S. 119f; BUCHOWIECKI, Wi.: Eijgentliche 1 orstellung der
vortrefflichen und Rostbaren kaiserlichen Bibliothec (=Wiennerisches
Welttheater, 1). Graz 1967, S. XXIII.

- Ovid, Metamorphosen 11, 324.



Offensichtlich war es das Ziel Albrechts, Unklar-
heiten und Sinnstérungen, die unterschiedliche In-
terpretationen der Mythologie und Allegorie mit sich
bringen konnten, gar nicht erst entstehen zu lassen.
Auch aus diesem Grund finden sich zahlreiche Be-
griindungen fiir die spezifische Typik von Personen
und Personifikationen, so etwa beim Verweisgestus
des rechten Arms der ,, Theologie* aus den vier Fa-
kultiten (fol. 31v). Zuweilen wird die Mythologie,
etwa der Perseus-Mythos, nicht ohne Willkiir*! un-
mittelbar auf den Kaiser bezogen, ,,Des Kaysers Feinde
seynd alle zu stummen Steinen worden’ (fol. 371), wobei
Albrecht an dieser Stelle auch die angeblich selbstre-
dende Klarheit der Ikonographie betont: ,,Iasset sich
demmnach die Erlente-/ rung obiger Bas Relieven von selbsten
erkennen (fol. 37t),** um dann in belehrender Weise
und als Begrindung fir die Wahl des Sujets darauf
hinzuweisen, dass die Taten des als Kunstliebhaber
bekannten und in die Gestirne versetzten Perseus
w30 Sinnbilderischen Wolcken hochandringenden Er-/ hebung
unsers hichst weisen und heldenmiithigen Kay-/ sers fiiglich
angewendet* werden (fol. 37¢).

In diesem Sinn wird bei Albrecht weniger die
Bedeutung der mythologischen Narrative als solche
referiert, sondern vor allem deren spezifische Re-
levanz im konkreten monarchischen Kontext vor
Augen gefiihrt. Die entsprechenden Passagen im
Albrechtscodex zielen etwa nicht auf eine breite Veran-
schaulichung des Perseus-Mythos, sondern vielmehr
auf eine Begriindung fiir die Wahl dieses spezifischen
Gegenstandes, wie dies auch bei der Liinette mit der
,,Drachensaat des Cadmus® deutlich wird (fol. 42rv),
wo nicht der Mythos als solcher im Zentrum steht,
sondern seine monarchische Kontextualisierung mit
einer gewagten —in Analogie zum Mythos entwickel-
ten — Interpretation, die darauf zielt zu betonen, wie
sehr tiglich neue Helden im Reich Kaiser Karls VI.
bereitstehen wiirden.

Auf der anderen Seite verzichtet Albrecht zuwei-
len auf geldufige Bezeichnungen der Personifikatio-
nen in Cesare Ripas Iconologia, um — wie im Fall der

# BUCHOWIECKI 1957 (wie Anm. 4), S. 118f,; MATSCHE 1992
(wie Anm. 8), S. 216; zur Verbindung von Perseus-Mythos und
Herrscherreprisentation sieche ZECH, A.-L.: ,,Imago boni Princi-
pis“ Der Perseus-Mythos zwischen Apotheose und Heilserwartung in der
politischen Offentlichkeit des 16. Jabrbunderts (=Imaginarium. Texte
zur historisch-politischen Bildsprache, 4). Miinster [u.a.] 2000.

Divina Sapientia in der Tonne des ,,Friedensfligels*
— eine komplizierte, wohl in der Erwihnung des
Wortes ,,Wissenschaft® begriindete Benennung ,,der
die himlischen [sic| Sachen betrachtenden W issenschafft*
(fol. 41r) geben zu kénnen: Der gleichsam statisch
konzipierte ikonographische Typus aus Ripas Icono-
logia wird bei Daniel Gran in dem Sinn verdndert,
dass nunmehr die Personifikation der ,, Weisheit“ und
das Attribut des Lammes mit versiegeltem Buch in

einem konkreten Handlungszusammenhang agieren
(fol. 41r).

Das Verhiltnis zwischen dem Text des
Albrechtscodex und der malerischen Ausfithrung

Der oben beschriebene Umstand, dass sich
nimlich die Inhalte von Grans Deckenfresken pri-
mir aus einer Summe von Personifikationen und
Figurengruppen zusammensetzen, deren inhaltliche
Zusammengehorigkeit nicht unmittelbar einsichtig
ist, scheint fiir Albrecht —mit Ausnahme der Figuren-
gruppen hinter der Scheinbalustrade in der Kuppel
— die Notwendigkeit mit sich gebracht zu haben,
einen fiir den Leser durchgehend verstindlichen und
mit den Fresken nicht immer korrespondierenden
Erklirungsstrang zu konstruieren, um die einzelnen
Elemente der Beschreibung in der Folge zu einem
sinnstiftenden Ganzen verbinden zu kénnen: Zum
einen wird hier die Mythologie als Argument kai-
serlicher Wiirde eingesetzt, ,,Gegen nunmebro mytholo-
gisch-erwiesener Starcke, | und Weiftheit des in allen Thaten
vorsichtigsten Kay-/ sers (fol. 291), zum anderen dienen
die zahlreich vorkommenden Personifikationen als
attraktive Gelegenheit, die Handlung immer wieder
auf den Monatchen zu konzentrieren: ,,Die Kayserliche
Beyhiilffe aber seinen Unterthanen die Ge-/ legenheit u ver-
schaffen, sich in nutzbahren Wissenschaften | zu verstircken,
wird noch nachdriicklicher verspithret, wan | man in der
Malerey die Kay. Préchtigkeit... sizen sebef* (fol. 29v).
Dadurch ergeben sich notwendigerweise Differen-
zen zwischen dem Text des Albrechtscodex und den

# Ahnlich bei der Beschreibung der ,,Géttlichen Weisheit®:
,»Die dentlichere Erklirung dises [sic!| volligen Sinnbild [sic!] gibt /

sich selbsten an Tage.*
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ausgefiihrten Malereien: Die mit ausgestreckter linker
Hand gegebene Personifikation der Stadt Wien ver-
richtet etwa — Albrecht zufolge — ,,ein gleichmiissiges |
und noch herlicheres Jubel-Geschrey ob den wiircklichen Ge-/
nufs und Besizung eines so kostbaren Kleynods™ (fol. 30v),
was aber durch die entsprechende Ausfithrung in
den Malereien selbst nicht bestitigt wird.

Die Beschreibung der Deckenmalereien, wohl
nicht die einzige mégliche ,,Leserichtung® in Bezug
auf Grans Ausfithrung, wird also von Albrecht
bewusst so formuliert, dass sich die Fulle der Per-
sonifikationen scheinbar bruchlos zu einer sinn-
stiftenden Erzdhlung aneinanderreihen a3t — etwa
wenn von der Lyra Apolls (neben der Personifikation
der Stadt Wien) zu der — trotz Kriegszeiten aktiven
— kaiserlichen Munifizenz und ,,Bestindigkeit™ (mit
geschulterter Sdule)® ubergeleitet wird (fol. 311).
Diese Vorgangsweise der ,,Konstruktion® eines sinn-
stiftenden und durchgehenden Lese- und Erzihlzu-
sammenhangs der Malereien durch Albrecht wird
primir dadurch erzielt, dass allen Bedeutungstrigern
der Malereien eine primdr kaiserliche Symbolik un-
terschoben wird.

In mehreren Punkten weicht der Maler vom Pro-
gramm ab, bzw. Albrecht gibt eine andere Erklirung
als in der Ausfiihrung deutlich wird — ein Umstand,
auf den bereits Josef Bick im Jahr 1926 hinwies.* So
besitzt die ,,Gdttin des immerwabrenden Rubms* (fol. 29r)
im Zentrum der Kuppel in Zeichnung und Text nur
einen Palmzweig als Attribut, in der Ausfithrung je-
doch sowohl Palmzweig als auch Lorbeerkranz, was
besser der oben angesprochenen, in Frieden und Krieg
wirksamen Doppelfunktion des Kaisers zu entspre-
chen scheint. Die Personifikation der ,,dsterreichischen
Mildigkeif < besitzt keine ,,mit einigen in blanen Mantel
gewiirckten Lerchen’ (fol. 30r), die Bibliothek wird von
drei und nicht von zwei (fol. 30r) Kindern geschultert,
die Personifikation Wiens hat nicht die Turmspitze
von St. Stephan auf ihrem Haupt (fol. 30v), sondern
die traditionelle Mauerkrone, und das Portrit Kaiser

# Diese blickt aber nicht — wie von Albrecht beschrieben — auf
den Kriegsgott Mats.

# BICK 1926 (wie Anm. 14), S. 82f; BUCHOWIECKI 1957
(wie Anm. 4), S. 53.

* Zur Darstellung von Matthias Cotvinus siche MATSCHE
1992 (wie Anm. 8), S. 207, Anm. 34.
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Foto: M. Madl, Tschechische Akademie der Wissenschaften, Prag.

Maximilians I. ist nicht als in Stein gehauen gegeben
(fol. 32r), sondern als Medaille — méglicherweise,
um eine Variation zum benachbarten Steinrelief mit
Matthias Corvinus® herstellen zu kénnen. Auch
die im Programmtext mitgeteilte Beschriftung des
Medaillons Karls VI. (fol. 28v) stimmt nicht mit der
tatsdchlichen Ausfithrung (,,CAROLL’S I ROM
IMP PF AV'G PP) iberein; bereits Salomon Kleiner
veroffentlichte den richtigen Wortlaut.* Die Aus-
fithrung der Wappen der zehn Reichskreise ist — im
Gegensatz zum Programm — wohl aus Griinden der
Schwierigkeit einer attraktiven bildlichen Umsetzung
unterblieben [Abb. 7].*’ Das Fresko in der Tonne des
,,Kriegsfligels* wird von der Darstellung der ,,Kriegs
Wissenschaft* (fol. 42v) eingenommen, wobei sich bei
der Lektiire des Textes Albrechts nur schwer eine
Briicke zu den Fresken herstellen 1af3t.

Bei der Darstellung der Kriegswissenschaft, die
in den ausgefithrten Fresken im Verhiltnis zum
Konzept ,,inhaltsreicher** ist, wird im A/brechtsco-
dex die Gruppe der ,,Verteidigung® nicht erwihnt,
zudem auch nicht der Genius mit der Kriegsfahne.*

% BUCHOWIECKI 1957 (wie Anm. 4), S. 114.
4 Ibidem, S. 116.
* Thidem, S. 121.

# KNAB 1977 (wie Anm. 2), S. 57.



Weiters fehlen die ,,umb das ober-irrdische Weesen | sorg-
Jaltig sich bekiimmerende gelehrte 1 orwizigkeit, | welcher
von der Erkantnuf§ der himmlischen Beschaffen-/ heit die
Augen aufoebunden werden (fol. 41rv)™ in der Tonne
des Friedens-Fligels und die vier Sternzeichen,
welche die ,,Gottliche Weisheit* im Friedens-Flu-
gel einfassen sollten (fol. 41v). In der Tonne des
,»Friedensfliigels® werden in den langrechteckigen
Reliefs — anstelle der bei Albrecht angefithrten
Sternzeichen Krebs, Steinbock und Wagen des
Bootes’' — die Tageszeiten in Gestalt mythologischer
Sujets (Ceres, Raub der Proserpina [Nacht], Diana
und Endymion [Abend], Helios-Apoll [Mittag] und
Aurora [Morgen]) dargestellt. Die vier Ecktondi
zeigen anstelle der im _A/brechtscodex angefihrten
Tageszeiten™ in der Ausfithrung die vier Jahres-
zeiten. Ein noch stirkeres Missverhiltnis zwischen
Konzept und Ausfithrung 1i3t sich bei den die
zentrale Darstellung im ,,Kriegsfliigel einfassenden
Grisaillen feststellen, da hier anstelle der im Codex
zitierten ,militarische|n] kiinstliche|n] Verrichtungen*
militdrische Saisonarbeiten mit Angabe der Tier-
kreiszeichen (Auszug [Frihjahr], Fouragierung
[Sommer|, Bacchus [Herbst] und Kampfpause bzw.
Lager [Wintet]) verbildlicht wurden (fol. 43t).>” Die
Ecktondi zeigen nun anstelle der bei Albrecht ange-
fithrten vier Jahreszeiten (fol. 43r) die vier Elemente
— wenngleich in deutlich militdrisch konnotierter
Ikonographie®* — (Erde [Schanzarbeiten], Wasser
[Schiff mit Rudern, Schiffsbau], Feuer [Geschiitze
und Feuerkugeln| sowie Luft [BogenschieB3en]). Hin-
sichtlich der Szenen des ,,dufferen Bogens*™ (fol. 43r),
die auf Festungsbau, Arsenal und Proviantmiihlen
bezogen sind, werden von Albrecht iiberhaupt nur
vier anstelle der acht Grisaillen erwihnt.” Weiters
stimmt die im Programmtext mitgeteilte ausfithrli-

%0 Vgl. BUCHOWIECKI 1957 (wie Anm. 4), S. 120.

! Tbidem, S. 120; hier fehlt ein Sternzeichen bei Albrecht.
52 Tbidem, S. 120.

3 Vgl. Ibidem, S. 50, 121f.

5 Tbidem, S. 121.

% Ibidem, S. 121f.

che Beschriftung des Sywbolum proprinm Karls V1.
(gegen Josephsplatz und Burggartenseite) nicht mit
der (wesentlich einfacheren) Ausfihrung iiberein
(fol. 37v/38r).%

Das schriftliche Konzept kann somit in vielen
Punkten als wesentlich diffiziler als die Ausfithrung
durch Daniel Gran bezeichnet werden. Die hier kurz
charakterisierten Differenzen zwischen dem Text
des Albrechtscodex und der malerischen Ausfithrung
weisen somit eindeutig darauf hin, dass die Ab-
fassung des Textes im Codex vor der endgiiltigen
Ausfithrung erfolgt sein muss, da die Beschreibung
einer nicht zustande gekommenen Bilderfolge wohl
kaum einen Sinn gehabt hitte.”” Damit figt sich der
Abschnitt zur Hofbibliothek auch gut in die allge-
meine Charakteristik der Zeichnungen des _A/brechts-
codex ein, die durchwegs Planungsstadien, nicht aber
den Endzustand der entsprechenden Monumente
wiedergeben.

Zur Stellung des Albrechtscodex
in der Programmgenese der Hofbibliothek

Der Albrechtscodex stellt ohne Zweifel die wichtigs-
te Quelle fir die Programmatik der Hofbibliothek
dar, wenngleich auch nicht die ,,eznzig mafigebliche
Urkunde*“.>® Garretson zufolge sind der A/lbrechtscodex:
und das ,,Dedikationsexemplar® (Wien, Osterreichi-
sche Nationalbibliothek, Cod. 8334) von gleicher
Hand geschrieben® und beide Texte — obwohl zu
unterschiedlicher Zeit entstanden — als Kopien,”
vielleicht aber auch als Varianten oder Zusammen-
fassungen des urspriinglichen Programms, das
heute nicht mehr existiert und Garretson zufolge
um 1722/1723 entstanden sein diirfte,*' anzusehen.
Auch nach Hans Tietze dirfte das Programm dem

5 Vgl. MATSCHE 1992 (wie Anm. 8), S. 216f.
7 BUCHOWIECKI 1957 (wie Anm. 4), S. 121f.
5 Tbidem, S. 112.

¥ Vgl. hingegen Ibidem, S. 89.

% GARRETSON 1975 (wie Anm. 5), S. 112.

' Ibidem, S. 116; vgl. Dilucida Repraesentatio (wie Anm. 35),
S. 3.
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Maler Daniel Gran nicht in der Form vorgelegen
sein, wie es der Albrechtscodex enthilt.%

Im Jahr 1737% erschien der erste Band von Jere-
mias Jacob Sedelmayrs und Salomon Kleiners Stich-
werk Dilucida Repraesentatio mit einer umfassenden
Dokumentation von Bau und Ausstattung.** Diese
ful3t hinsichtlich der Beschreibung der Hofbibliothek
eindeutig auf dem Albrechtscodex, verwertet diesen
aber nur ,,auszugsweise“® und besitzt insgesamt
betrachtet eine (im Vergleich zum _A/brechtscodex)
herausragende Stellung in Bezug auf die Vermittlung
der Programminhalte der Hofbibliothek im Laufe
des 18. Jahrhunderts. An mehreren Stellen dieser
Publikation wird auch auf einen geplanten (aber nie
erschienenen) zweiten Teil Bezug genommen, dessen
Vorarbeiten im Cod. min. 71 der Osterreichischen
Nationalbibliothek zusammengestellt sind.*® Waih-
rend die Dilucida Repraesentatio eine systematische
Architekturbeschreibung darstellt, verzichtet Al-
brecht auf eine derartige Einbindung der baulichen
Gegebenheiten, deren Struktur erst auf fol. 38r in

2 TIETZE, H.: Programme und Entwirfe zu den groBlen
osterreichischen Barockfresken. In: Jahrbuch der kunsthistorischen
Sammilungen des Allerbichsten Kaiserhanses, 30, 1911 — 1912, S.
1-28, hier S. 8.

% Den Beginn der Arbeiten von Kleiner und Sedelmayr setzt
BUCHOWIECKI 1967 (wie Anm. 39), S. VIII, mit 1731 oder
1732 an.

 TLaut Ansuchen haben Kleiner und Sedelmayr bereits 1732
die kaisetliche Erlaubnis erhalten, die Bibliothek zu zeichnen.
Am 23. April 1735 haben sie die ersten Proben vorgelegt;
das Druckprivileg wurde am 15. April 1737 ausgestellt.
In Hinblick auf die endgtltige Publikation fungierten die
Zeichnungen im A/brechtscodex als Platzhalter und wiren
fiir die Stichvorlagen aktualisiert worden. Die in diesem
Fall angebrachte Vorgangsweise illustriert Kleiners und
Sedelmayrs Ansuchen um das Druckprivileg fur die Dilucida
Repraesentatio, das sich auf eine vom Kaiser eingeholte Er-
laubnis zum Abzeichnen sowie die Vorlage erster Ansichten
zur Approbation beruft (Wien, Osterreichisches Staatsarchiv,
Haus-, Hof- und Staatsarchiv, RHR Impressorien fasc. 30,
Nr. 11, fol. 272-276; vgl. PRANGE, P.: Salomon Kleiner 1700
—1761. Zum 300. Geburtstag. Meisterwerke der Architekturvedute.
[Ausst.-Kat.] Salzburg : Salzburger Barockmuseum, 2000, S.
16f., 74, Anm. 34).

% BUCHOWIECKI 1967 (wie Anm. 39), S. X1II, XXIV.

% BICK 1926 (wie Anm. 14); BUCHOWIECKI 1967 (wie Anm.
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Ansitzen beschrieben wird. Zu bemerken ist zudem
die Zweisprachigkeit der Dilucida Repraesentatio, wih-
rend Albrecht auf dem Titelblatt des Albrechtscodex
die Wahl der deutschen Sprache in Hinblick auf das
Zielpublikum betont. Mit der lateinischen Version
verbindet sich ein gelehrter Anspruch, der der Vor-
stellung einer Bibliothek gut ansteht, inhaltlich aber
besonders im geplanten dritten Teil zum Tragen ge-
kommen wire.”” Abgesehen von der Doppelfassung
bietet die Dilucida Repraesentatio in Text und Bild einen
betrichtlichen Zuwachs an Information.
Hinsichtlich der Konzeption des Programms
und des Anteils Albrechts heil3t es in der Dilucida
Repraesentatio kryptisch: ,,Wir wenden uns nun zu den
kiinstlichen Mablereyen, welche eine geranme Zeit vor dem
Anfang des Baues Tit.pl. Herr Conrad Adolph von Albrecht,
des Heil. Rom. Reichs Ritter und Sr. kaiserl. Majestit Rath
bereits erfunden hat.“®® Salomon Kleiner dirfte — auf-
grund dieser in der Forschung hiufig zitierten und
interpretierten Passage, das Albrecht als Autor des
Concetto ausweist, — tiber die niheren Umstinde

39), S. VIIf. Vorarbeiten und Entwiirfe fiir einen dritten Band
sind nicht tiberliefert, wiewohl aber der geplante Inhalt.

" Es wurde also wohl ein ,,Ubersetzer* beigezogen, der tiber
entsprechende sprachliche Kompetenz (die bei Albrecht
vielleicht nicht in dem MaBle gegeben war) und Kenntnis
der einschligigen Terminologie verfiigte. Der lateinische
Text der Dilucida Repraesentatio enthilt mehrere Indizien fir
Kellers Autorschaft, die sonst als bewusstes Aufgreifen der
Monnmenta gewertet werden miiten: Auffillig ist vor allem
die Pradikation des Kaisers als Aedilis Augustus (Dilucida Re-
praesentatio [wie Anm. 35], S. 4), die Keller in den Monumenta
in der Erklirung des Titelkupfers ausfihrlich rechtfertigt
(S. 5-7). Ohne Parallele im A/brechtscodex, aus dem nur das
abschlieBende Martialzitat (fol. 33v; S. 5 mit deutscher Uber-
setzung) tibernommen ist, wird in den Monumenta wie in der
Dilucida Repraesentatio dasselbe Vergilzitat (das sich auf den
Apollotempel von Cumae bezieht — Aeneis V1, 18: ... redditus
his primum terris tibi, Phoebe, sacravit | remigium alarum posuitque
immania templa’) auf die Bibliothek tbertragen (S. 3, ohne
Entsprechung in der deutschen Fassung). Schliefllich wird
fir die in den Nebentidumen der Bibliothek angebrachten
rémischen Inschriften gleichlautend auf Antiquitates Viennenses
— wohl das Merckwiirdige Wien — hingewiesen (S. 33; Dilucida
Repraesentatio [wie Anm. 35], S. 1).

&

Dilucida Repraesentatio (wie Anm. 35), S. 3; vel. TIETZE 1911
—1912 (wie Anm. 62), S. 8; BICK 1926 (wie Anm. 14), S. 82;
BUCHOWIECKI 1957 (wie Anm. 4), S. 88, mit verinderter
Schreibweise; MATSCHE 1992 (wie Anm. 8), S. 202.



der Entstehung des Programms informiert gewesen
sein,” vielleicht aber nicht in Kenntnis des wirklichen
Urhebers des Freskenprogramms. Wahrscheinlich
hat sich erst mit der Publikation der Dz/ucida Repraes-
entatio der Plan einer Drucklegung des A/lbrechtscodex
endgiiltig zerschlagen.

Das urspringliche Programm fiir die Hofbi-
bliothek ist also héchstwahrscheinlich um einiges
frither als der Albrechtscodex entstanden und wurde
dann entweder in den Codex kopiert™ oder variiert
abgeschrieben. In diesem Kontext kann die Ver-
sion des Albrechtscodex im Sinne eines ,,endgiltigen,
fiir die Veriffentlichung bestimmten Textes]*”" verstan-
den werden, auch wenn — wie oben beschrieben
— offensichtliche Differenzen zwischen Konzept
und Ausfithrung vorliegen. Einige Passagen des
urspringlichen Programms, die auf eine fehlende
Vollstindigkeit des .A/brechtscodex schlieen lassen wie
etwa eine (auch im Cod. 8334, fol. 16z, auftretende)
Textliicke nach ,,Currum der Boote und. ..« (fol. 41v)
in der Beschreibung des ,,Friedensfliigels®, zeigen
nicht nur, dass das Programm an dieser Stelle nicht
zu Ende gedacht war,”” sondern moglicherweise
eigenstindige Adaptierungen des urspriinglichen
Konzepts durch Albrecht. Vielleicht wollte sich
letzterer durch eigenmichtige Verinderungen im
Verhiltnis zum urspriinglichen Konzept entspre-
chend in Stellung bringen.

Die zahlreichen Verinderungen in der maleri-
schen Ausfithrung sind Daniel Gran zuzuordnen,
dem wiederum eine der St. Florianer Handschrift
entsprechende Textversion als kurze, fir den ,,e/-
gentlichen Arbeitsvorgang am Freskenbilde nitige Fassung

des Programmtextes™ gedient haben dirfte, die auch

% BUCHOWIECKI 1967 (wie Anm. 39), S. XVII.

" GARRETSON 1975 (wie Anm. 5), S. 115. Konkret gibt
es einen Hinweis darauf, dass ein Albrecht vorliegender
Text kopiert worden sein kénnte: Auf fol. 36r wird eine
Episode aus dem Biirgerkrieg berichtet, der zufolge Caesar
schwimmend Schriften aus der brennenden Bibliothek von
Alexandria gerettet habe. Albrechts Formulierung bereitet
Schwierigkeiten, da die Genitive nicht die Autoren der gerette-
ten Werke nennen, sondern ,,die be Dio genannten grammata, die
bei Plutarch genannten biblidia“ meinen mifiten. Es konnte sich
in diesem Fall um einen Abschreibfehler handeln, etwa um
eine Randnotiz, die in den FlieBtext geraten ist. Dies wire ein
Indiz, dass ein Albrecht vorliegender Text, der Quellenzitate
enthielt, kopiert wurde.

als auszugsweise (und nachtriglich angefertigte)
Vermittlung der Bildinhalte an den St. Florianer
Propst anzusehen ist.”* Auf Neukonzeptionen
wihrend der Ausfihrung der Fresken durch Gran™
deuten vor allem die umfangreichen Verinderungen
in der Thematik der Grisaillen, insbesondere die
Umstellung von den Darstellungen der Militdrkunst
auf Jahreszeitenbilder mit Beziehung auf das Sol-
datenleben im Kriegsfliigel.” Der offensichtliche
Widerspruch zwischen der detaillierten Ausarbeitung
des Konzepts des Albrechtscodex und den (zum Teil
notwendigen und praktisch bedingten) Verinderun-
gen in der Ausfithrung durch Gran kann gerade an
diesem Detail verstindlicher werden.

Albrecht kopierte oder fasste demnach einen
urspriinglichen (heute wahrscheinlich als verloren an-
zusehenden) Concetto zusammen, als dessen eigent-
licher Urheber er selbst mit hoher Wahrscheinlichkeit
nicht angesehen werden kann. Hinsichtlich der Frage
des Anteils Albrechts als Autor und Concettist des
urspringlichen Konzepts ist zu bemerken, dass
dieser die Festlegung auf die zahlreich auftretenden
Antiken- bzw. Rombeziige im wesentlichen von Catl
Gustav Heraeus uUbernommen haben durfte, auf den
essentielle Kernpunkte des Programms mit hoher
Wahrscheinlichkeit zuriickgehen. In dieser Hinsicht
ist das Konzept der Malereien der Hofbibliothek,
von dem Salomon Kleiner in der Dilucida Repraesen-
tatio in deutlich simplifizierender Weise schreibt, es
wire von Albrecht ,erfunden’ worden, mit Sicherheit
keine Neuschopfung. Es scheint vielmehr bereits im
Jahr 1723 fixe Elemente der Bildpropaganda Kaiser
Karls VI. gegeben zu haben, an die man gebunden
war und an die ein Verfasser des Programms leicht

" BUCHOWIECKI 1957 (wie Anm. 4), S. 90.
2 Tbidem, S. 121.

7 Tbidem, S. 90.

™ Ibidem.

> Tbidem, S. 121.

6 Tbidem.
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ankniipfen konnte und vielleicht auch sollte. Vor
allem bei Heraeus ist die Ansicht zu finden, Wien
sei das ,,neue Rom*: ,,Rom ist die Koenigin, und Rom,
wo Kaeyser wobnen. | Drum fennt das Roemische Reich,
als Koenigin, nur Wien.*"" Zudem weisen verschiedene
Stiche in seinen Vermischte|n] Neben-Arbeiten (1715)
in deutlicher Weise auf zentrale Elemente der Aus-
stattung der Hofbibliothek voraus.

Zusammenfassung

Essentiell hinsichtlich zusammenfassender und
tbergreifender Ergebnisse ist das Faktum, dass sich
Albrecht in seiner Beschreibung des ,,Prunksaals®
der Hofbibliothek offensichtlich in einer sensib-
len publizistischen Konkurrenzsituation befand:
Wahrscheinlich wurde erst mit der Publikation der
Dilncida Repraesentatio (1737) der Plan einer Druck-
legung des Albrechtscodex endgiiltig begraben. Da
insgesamt auffallig ist, dass der A/brechtscodex relativ
wenig Text bzw. nur wenige zusammenhingende
lingere Textpassagen bietet, kommt dem Abschnitt
zur Hofbibliothek eine besondere Bedeutung zu.
Angesichts der quantitativen Relationen mussen
daher fiir diesen Fall Text und Bild in enger Bezie-
hung zueinander wahrgenommen werden. Albrechts
Text zur Hofbibliothek ist zudem ein wichtiger
Gradmesser fiir eine Beurteilung seiner konkreten
konzeptuellen Anteile: Nirgendwo sonst scheint die
Differenz zwischen detailliert ausformulierter Text-
fassung und malerischer Ausfithrung gréBer als bei
der Hofbibliothek, nirgendwo sonst war der Leser
mit einer derartigen Fille an mythologischen und
allegorischen Informationen konfrontiert, und an

" HERAEUS, C. G.: Vermischte Neben-Arbeiten... Wien 1715, 0.S.;
grundlegend zu Heraeus: HAMMARLUND, A.: E## dventyr
7 staten: Carl Gustay Heraeus, 1671 — 1725. Frin Stockholm till
kejsarhovet i Wien. Stockholm 2003; HAMMARLUND, A.:
Famam servare — The Adventures of Carl Gustav Heraeus (1671
— 1725). Politic and Art in the Barogue of Vienna, Stockholm
and Uppsala (=University of Uppsala, Department of East
European Studies, Working Papers, 48). Uppsala 1999; HAM-
MARLUND, A.: Entwurf einer historischen Topographie.
Catl Gustav Heraeus auf dem Wege von Tessins Stockholm
nach Fischers Wien. Bildungsgeschichte eines Konzeptver-
fassers. In: Barock als Anfgabe (=Wolfenbiitteler Arbeiten zur
Barockforschung, 40). Hrsg. A. KREUL. Wiesbaden 2005,
S. 93-108; MOSENEDER 1982 (wie Anm. 12), S. 166; POL-
LEROB 2009 (wie Anm. 25), S. 110.
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keiner anderen Stelle diirfte dem Concettisten ein so
erfahrener Kiinstler wie Daniel Gran begegnet sein.
Obwohl das genaue Verhiltnis zwischen dem Pro-
gramm-,,Urtext™ und den Versionen im A/brechtscodex
sowie im Cod. 8334 schwer zu bestimmen ist, kann
— aufgrund der hier vorgelegten Indizien — davon
ausgegangen werden, dass das urspriingliche Pro-
gramm fiir die Hofbibliothek um einiges friher als
der Albrechtscodex entstanden ist und dann entweder
in diesen Codex kopiert oder von Albrecht variiert
abgeschrieben bzw. zusammengestellt wurde.

Fur die Beurteilung der ,,Hofkunst* Karls VI.”
durften diese Schlu3folgerungen betrichtliche Kon-
sequenzen besitzen. Das wichtige Faktum, dass das
angeblich enge Verhiltnis zwischen der Arbeit des
Concettisten und der kinstlerischen Ausfithrung
deutlich loser gewesen sein diirfte, bekriftigt etwa
nachdriicklich Duchhardts Kritik” an der von der
Forschung lange betonten Ubereinstimmung zwi-
schen Kunstwerk und literarischer Aussage. Zudem
sind weitere Zweifel angebracht, ob im Lichte der
komplexen Genese des Programms zur Hofbi-
bliothek und der in diesem Zusammenhang nicht
eindeutigen Position Conrad Adolph von Albrechts
wirklich von einer zielgerichteten, systematischen
und umfassenden Konzeption der Kunstproduktion
im Sinne einer einheitlichen Zielrichtung gespro-
chen werden kann.” Der recht eigenschépferische
Anteil Daniel Grans etwa unterstreicht deutlich,
dass dem in der Literatur hdufig auftretenden ,,Pri-
mat der Theoretiker und Concettisten™ mit Vorsicht
zu begegnen ist. Damit gewinnt der von Franz
Matsche vorgenommene Entwurf eines in sich
geschlossenen ideologischen Systems, das sich in

" Siche die in Anm. 10 genannten Rezensionen zu Matsches
Publikation von 1981.

" DUCHHARDT 1984 (wie Anm. 10), S. 69.

8 Vol. DUCHHARDT 1984 (wie Anm. 10), S. 68; NUSSBAUM
1983 (wie Anm. 10), S. 184.

81 So bereits die Kritik von LORENZ 1982 (wie Anm. 10),
S. 86.



einem spezifischen ,,ikonographischen Stif** duBern
wiirde, deutlich unscharfere Konturen. Die ohnehin
zweifelhafte Existenz eines ,,Masterplans® fiir eine
solche Herrscherideologie (auch mangels eindeu-
tiger Selbstzeugnisse des Monarchen) wird durch
die komplexe Quellenlage zusitzlich erschwert, die
— zumindest fiir die Genese der Programmatik der
Hofbibliothek — keineswegs eine Sinneinheit von
Entwurf und Ausfithrung nahelegt, vielmehr sogar
den Anteil Albrechts zugunsten der Leistungen eines
uns (noch) unbekannten Concettisten reduziert und

in wirtschaftliche Konkurrenzsituationen zwischen
Albrecht, Kleiner und Sedelmayr auffiachert. Mit der
offensichtlichen Schwierigkeit, kiinstlerische und
literarische Aussagen zu einer gleichsam bruchlosen
Deckung zu bringen, wird in Zukunft die metho-
dische Notwendigkeit verbunden sein, unter dem
Aspekt unterschiedlicher Zielrichtungen und Sinn-
potentiale von Texten, Malereien etc. weniger die
Synthesekraft als vielmehr die Eigengesetzlichkeit
der an der ,,Hofkunst* Katls VI. beteiligten Medien
stiarker in den Vordergrund zu riicken.

Klenbové malby v ,,Slavnostnej sale” viedenskej Narodnej kniznice
a ich vztah k Albrechtovmu kodexu (Viedenl, Raktska narodna kniznica, Cod. 7853).
Idea a realizacia vo vytvarnom umeni za cisara Karola VI.

Resumé

Conrad Adolph von Albrecht sa pri vytvarani opi-
su,,Slavnostnej saly” Dvorskej kniznice (Prunksaal®)
ocividne nachadzal v publicisticky citlivej konkurenc-
nej situacii. Pravdepodobne az publikovanie Dilucida
Repraesentatio (1737) definitivne pochovalo plan na
vytlacenie A/brechtovho kidexu. Nakol'ko je celkovo
napadné, ze Albrechtov kddex ponika len relativne
malo textu, resp. len malo dlhsich suvislych textovych
pasazi, ziskava cast’ o Dvorskej kniznici mimoriadny
vyznam. So zretelom na ich kvantitativny vzt'ah mu-
sime v tomto pripade vnimat’ text a obraz v tizkom
vzajomnom prepojeni. Albrechtov text o Dvorske;j
kniznici je okrem toho aj dolezitym meradlom pre
posudzovanie jeho konkrétneho konceptualneho
podielu: nikde inde sa rozdiel medzi detailne sfor-

mulovanym textom a maliarskym prevedenim nezda
byt’ vicsi ako pri Dvorskej kniznici. Nikde inde nebol
citatel’ konfrontovany s takym mnozstvom mytolo-
gickych a alegorickych informacif a na nijakom inom
mieste sa tento concettista nestretol s takym skusenym
umelcom ako Daniel Gran. Napriek tomu, Ze sa
presny pomer medzi ,,pévodnym® programovym
textom a verziami v _A/brechtovom kddexe, ako aj v Cod.
8334 da len t’azko urcit’, mozno — na zaklade tu
predloZenych indicif — vychadzat’ z toho, Ze povod-
ny program pre Dvorsku kniznicu vznikol o nieco
skor ako Albrechtov kddex a bol potom do kddexu
bud’ skopirovany, alebo Albrechtom s varidciami
odpisany, resp. zostaveny.

Ubersetzung ins Dentsche von Eva Gruber

2 MATSCHE 1981 (wie Anm. 10), Bd. 1, S. XI, vgl. die Kritik
bei NUSSBAUM 1983 (wie Anm. 10), S. 177.
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Die Deckenmalereien der Pauliner Wallfahrtskirche
und der Heiligen Brunnkapelle in Mariatal

Szabolcs SERFOZO

Die Paulinerkirche in Matiatal (Marianka/Maria-
volgy) 15 km noérdlich von PreSburg (Bratislava
/Pozsony) galt in der frithen Neuzeit als einer der
bedeutendsten Wallfahrtsorte in Ungarn, wihrend
das Kloster als Zentrum der ungarischen Ordenspro-
vinz fungierte.! Der vom seligen Eusebius um 1250
gegriindete Paulinerorden, der Orden des heiligen
Paulus des Ersten Einsiedlers, war lediglich nominell
ein Finsiedlerorden: Die Pauliner lebten namlich seit
dem 14. Jahrhundert in Ménchsgemeinschaften und
folgten den Regeln des Heiligen Augustinus. Mehre-
re mittelalterliche Klostergriindungen der Pauliner
gehen auf Konig Ludwig den Groflen (1342 — 1382)
zuriick, u.a. jene in Mariatal; zu diesem Zwecke
schenkte 1377 der Konig dem Orden die zur Festung
von Ballenstein (Pajstun/Borostyankd) gehorende
,» Thaller” Marienkirche.” Die jetzige Mariataler
Kirche, die ihre gotische Form bis heute bewahrte,
kann auf Grund ihrer Gliederungsformen wie z.B.
des Netzgewolbes des Schiffes auf den Anfang des
15. Jahrhunderts datiert werden.’

Die Kloster des Ordens vernetzten sich bereits
im Mittelalter im gesamten Ungarn; auf den von den

! Zur Geschichte des Paulinerklosters siche CIK, X. S.: Dejiny
Mariatiln [Die Geschichte von Mariatal]. Marianka 1942;
PASZTOR, L.: A mariavélgyi kegyhely a XVIT — XVIIL sz4-
zadban [Der Gnadenort Mariatal im 17. — 18. Jahrhundert]. In:
Regnum Egyhaztorténet Ei/kb’@/ﬁ, 5, 1942 — 1943, S. 563-600.

Vel. Documenta Artis Panlinorum. A Magyar rendtartomdny kolostorai
(Gyéressy B. regesztdi alapjan) [Documenta Artis Paulinorum. Die
Kloster der ungarischen Ordensprovinz (Auf Grund der Re-
gesten von B. Gyéressy)]. Hrsg, M. TOTH. Budapest 1976 (im
Folgenden DAP), Bd. I, S. 279; CIK 1942 (wie Anm. 1), S. 42.
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Tirken besetzten Gebieten wurden jedoch seit der
Mitte des 16. Jahrhunderts die Kléster der Pauliner
vernichtet. Auch das administrative Zentrum des
Ordens, das Laurentiuskloster bei Ofen/Buda (heute
Budapest-Budaszentlérinc), in dem seit 1381 die Re-
liquien des heiligen Paulus von Theben aufbewahrt
waren, wurde 1526 zerstort, und somit wurde um die
Mitte des 16. Jahrhunderts die Zentrale nach Mariatal
nahe PreBburg und Tyrnau (Trnava/Nagyszombat),
den beiden neuen sikularen und kirchlichen (katholi-
schen) Verwaltungszentren des Landes, verlegt. Hier
war der Sitz des Ordensgenerals (prior generalis) und
hier tagte das Generalkapitel, das oberste Leitungs-
organ des Ordens.

Dank den Mirakeln der Mariataler Gnadenstatue
avancierte die Paulinerkirche seit der Mitte des 17.
Jahrhunderts zu einem der bedeutendsten Wallfahrts-
orte des Landes. Die Verehrung der Jungfrau von
Mariatal ldsst sich bis zum Anfang des 17. Jahrhun-
derts zurtuckverfolgen. Der Antrag der Ungarischen
Hofkammer, der 1625 fiir die Rekonstruktion der
von Gabor Bethlens Soldaten zerstérten und ge-
pliinderten Kirche beim Geheimen Rat eingereicht

> Vgl BODO, B.: A dobrakucsai palos kolostor. Adalékok a 15.
szdzad elsé felének palos épitészetéhez [Die Paulinerkloster
von Dobra Kuca. Beitrige zur Paulinerarchitektur der ersten
Hilfte des 15. Jahrhunderts|. In: Epitészet a kizépkori Dél-Ma-
gyarorszdgon. Hrsg, 'T. KOLLAR. Budapest 2010, S. 295-391,
hier S. 324.

Selbst wenn die Gnadenstatue, die die thronende Madonna
darstellt, auf den 14. — 15. Jahrhundert datieren ldsst und
Gaben fiir die Paulinerkirche in Mariatal mehtrfach in Pref3-
burger Testamenten des 15. Jahrhunderts Erwihnung finden,



wurde, spricht von Mariatal als einem beriihmten
Wallfahrtsort.” In einem Tagebucheintrag des Prager
Erzbischofs Ernst Adalbert von Harrach, der im
September 1639 Mariatal besuchte, wird die Kirche
ebenfalls als bekannter Gnadenort erwihnt.® Den
Aufschwung des Kultes zeigt eindeutig, dass im Jahre
1661 das erste Mirakelbuch des Gnadenorts etschien,
in dem neben den Wundertaten der Jungfrau von
Mariatal die Ursprungslegende des Wallfahrtsortes
beschrieben wurde.” Die Veroffentlichung des Ban-
des forderte Erzbischof Gyorgy Lippay, der bereits
im Jahre 1647 4000 Gulden fir die Sanierung der
angeblich verfallenen Kirche gestiftet hatte.® Lippays
Bruder Gaspar (gest. 1654), Gespan des Komitats
Bars, lie3 um 1650 einen mit dem Wappen der Familie
Lippay verzierten neuen Gnadenaltar aus Holz in der
Kirche aufstellen.” Den Erzbischof muss wohl die
Absicht geleitet haben, den Kult um die Mariataler
Jungfrau zu stirken: Sie wurde bereits im Titel des

kann nicht als erwiesen betrachtet werden, dass die Kirche
bereits im spiten Mittelalter ein Wallfahrtsort war; die Gaben
sind vielmehr als Unterstiitzung der von Preburger Biirgern
ebenfalls geschitzten Paulinergemeinschaft zu betrachten.
Vel. ORTVAY, T.: A viroslakossag csalidi, anyagi, értelmi és
valldserkilesi élete, 1300 — 1526. Pogsony varos torténete, 11. 4 [Das
familidre, materielle, intellektuelle und religionsethische Le-
ben der Stadtbevélkertung, 1300 — 1526. Die Geschichte der
Stadt PreBburg, I1. 4]. Pozsony 1903, S. 388. Bemerkenswert
ist indessen, dass Barbara Edelpdck, die Mutter von Johann
Corvinus, in ihrem Testament von 1491 Gegenstinde aus
Gold und Silber den Kirchen in Mariazell und Mariatal ver-
machte. Die Mariataler Kirche wurde wohl unterstiitzt, weil
iht erster Mann, Friedrich ,,von Enzersdotf vermutlich aus
PreB3burg stammte. Siche Matthias Corvinus, the King. Tradition
and Renewal in the Hungarian Royal Conrt, 1458 — 1490. Hrsg.
P. FARBAKY u.a. Budapest 2008, Kat. Nr. 14.10.

5 Wien, OStA HHStA HKA, Hoffinanz-Ungarn, rote Nr. 128,
Konv. Oktober 1625, fol. 56: ,,Locus autem iste est Deiparae
Virgini, in ejusdemque singulis festivitatibus coetn hominem, et con-
cursu, ex longinguas partibus peregrinantinm celeberrimus, et miraculis
nobilissimus...” (Ich danke Istvan Fazekas fir die genauen

Angaben.)

¢ Die Diarien und Tagzettel des Kardinals Ernst Adalbert von Harrach
(1598 — 1667). Hrsg, K. KELLER — A. CATALANO. Wien
2010, Bd. 4, S. 608.

" Vgl. GRIESKIRCHER, E: Magnae Ungariae Dominae, unici Dei
Matris admirabilis wirghi{ig. .. Vienn:ae 1661, S. 86-88. Fur die
Analyse vgl. KNAPP, E. — TUSKES, G.: Das erste Mirakel-

Mirakelbuchs von 1661 als Magna Hungariae Domina,
d.h. als die héchste Patronin des Landes bezeichnet. !
Diese Botschaft akzentuierte auch der Stich auf dem
Vorsatzblatt des Bandes, der von Elias Widemann
erstellt wurde: Hier ist die Gnadenstatue mit Herr-
schaftsinsignien (Krone, Zepter und Reichsapfel)
dargestellt und von Emblemen, die auf die Invoka-
tionen der Lauretanischen Litanei, d.h. auf die wich-
tigsten Titel von Maria verweisen, sowie vom Wappen
des Erzbischofs umgeben. Die Schlussfolgerung
liegt nahe, dass der Erzbischof Lippay Mariatal zum
Pendant, ja gar zum Rivalen des Wallfahrtsortes von
Mariazell machen wollte, das von ungarischen Pilgern
immer massenhafter aufgesucht wurde.!" Seine Be-
mithungen erwiesen sich nur zum Teil als erfolgreich,
denn es war primar die Mariazeller Wallfahrtskirche,
die der ungarischen katholischen Aristokratie seit der
zweiten Halfte des 17. Jahrhunderts als Schauplatz
der sakralen Reprisentation diente.

buch von Mariatal (1661) und seine Wirkungsgeschichte. In:
Simpliciana, 21, 1999, S. 213-232. Grieskircher zufolge habe
Gyorgy Lippay 1634 — noch als Bischof von Veszprém (We-
sprim) — eine Dankwallfahrt nach Mariatal geleitet, nachdem
die Pestepidemie in seinem Kirchenkomitat beendet war.

8 Vgl. EGGERER, A.: Fragmen panis corvi... Annalinm Ordinis
Sancti Pauli primi eremitae. Viennae 1663, S. 350.

’ Vgl. DAP, Bd. 1, S. 282, 320.

1

Die Verehrung Marias als Landespatronin war im Mitteleuro-
pa des 17. Jahrhunderts weit verbreitet. Dem Biografen von
Ferdinand II. zufolge apostrophierte der Kaiser die Madonna
von Mariazell als ,,Magna Mater. Vgl. LAMORMAINI, W.:
Ferdinandi 11. Romanorum imperatoris virtutes. Viennae 1638, S.
60. Die Dedikationsinschrift auf der Mariensaule, die 1647
Am Hof in Wien aufgestellt wurde, tituliert Maria ,,Patrona
et Domzina Austriae“.

Istvan Fazekas weist darauf hin, dass der ungarische Klerus
zu dieser Zeit die Wallfahrtsorte in Ungarn (u.a. Mariatal)
gegeniiber Mariazell bevorzugte; dies wurde auch durch
das auffallende Fernbleiben der Erzbischofe Imre Lésy und
Gyorgy Lippay vom steirischen Wallfahrtsort deutlich. Siche
FAZEKAS, 1.: Mariazell und der ungarische Adel zur Zeit
des Barock. In: Mariazell und Ungarn. 650 Jabre religiose Gemein-
samkeit. Hrsg. W. BRUNNER et al. Esztergom — Graz 2003,
S. 102-114, hier S. 112. Zu den Beziigen des Wallfahrtsortes
Mariazell zu Ungarn vgl. noch Ungarn in Mariazell — Mariazell
in Ungarn. Geschichte und Erinnernng. Hrsg. P. FARBAKY — Sz.
SERFOZO. Budapest 2004.
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Die sich im 17. Jahrhundert etablierende Tra-
dition verband mit der Person von Ludwig dem
GrofBlen nicht nur die Griindung des Mariataler
Klosters, sondern auch den Beginn der Verehrung
der Gnadenstatue: Somit wurde der Ursprung der
barocken Verehrung der Jungfrau von Mariatal ins
Mittelalter riickprojiziert. Die Ursprungslegende des
Wallfahrtsortes entwickelte sich graduell wihrend des
17. — 18. Jahrhunderts durch die Vermischung von
Motiven mit Topos-Charakter, was sich auf Grund
von zeitgendssischen Mirakelbiichern und den so
genannten marianischen Atlanten nachvollziehen
lasst.’? Der Uberlieferung nach, die sich bis Mitte
des 18. Jahrhunderts verfestigte, soll die Marienstatue
von einem (Pauliner) Einsiedler aus dem Tal neben
PreBburg um 1030 geschnitzt worden sein, der nach
dem Tod des Koénigs Stephan (1038) und wihrend
Samuel Abas Herrschaft, als die Christen verfolgt
wurden, die Statue in einer Baumhohle an einem
Brunnen vor den Heiden versteckte. Die Statue blieb
lange unentdeckt, bis sich an dem Brunnen wunder-
same Heilungen vollzogen haben. Der Legende nach
soll das erste Mirakel bei den beiden Missgeburtss-
duglingen der Frau eines Wegelagerers stattgefunden
haben, die von ihrer Mutter — angeregt von einer
wundersamen Hymne —im Brunnenwasser abgewa-
schen wurden und gleich geheilt waren. Spiter sollen
sich ein blinder Bettler und eine kruppelhafte Frau
ebenfalls nach einer wundersamen himmlischen Wei-
sung waschen haben und sofort geheilt worden sein.
Von der Existenz der vor langem versteckten Statue
wusste jedoch noch niemand. Sie wurde letztendlich
von einem Paulinermonch entdeckt, der oft zu Gott
gebetet haben soll, die Ursache der Wunder an die-
sem Brunnen erfahren zu kénnen. Eines Morgens
soll er beim Spaziergang und Meditieren in der Nahe
des Brunnens ein wundersames Licht gesehen haben,
und als er sich dem Licht neugierig niherte, fand er
im Brunnenwasser die Marienstatue, die er dann auf

2 Vol. GRIESKIRCHER 1661 (wie Anm. 7); ESTERHAZY, P:
Az egész vildgon levd Csuddlatos Boldogsdgos Sz képeinek rividen
Jfoltett eredeti [Kurze Darstellung der Urspriinge der Bilder von

der wundertitigen Selig-Heiligen Jungfrau]. Nagyszombat
1690. Facsimile-Ausgabe: Budapest 1994, S. 74.

13 KOLLENICZ, A.: Derin dem Acker verborgene Schats... Wiener
Neustadt 1714, S. 39; KUMMER, L.: Puteus aguarum viventium.
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den Altar einer kleinen Kapelle stellte. Nachdem
Ludwig der Grofe von den Wundertaten erfahren
hatte, griindete er ein Kloster und eine Kirche fiir
die Pauliner unweit der Quelle; als die Kirche fertig
gebaut wurde, stellte der Konig die Statue auf den
Altar eigenhindig auf. In den aus dem 18. Jahrhun-
dert stammenden Wallfahrtsbiichlein taucht dann
auch das folgende Moment auf: Als Ludwig der
GroBe, nachdem er von seiner Dankwallfahrt nach
Mariazell, die er anlisslich des Sieges tiber die Ttirken
unternommen hatte, zurtickgekehrt war, von den
Wundern der Mariataler Jungfrau erfuhr, stattete er
dort einen Besuch ab und lie eine Kirche bauen,
vor deren Altar er sich und sein Land dem Schutz
Marias anvertraute, indem er die Jungfrau mit den
Worten der Marianischen Antiphon ,,Salve Regina“
ansprach: ,,O Clemens, O Pia, O Dulcis Virgo Maria“."
In seinem die Geschichte des Mariataler Gnadenorts
in Hexametern beschreibenden Werk berichtet Odé
Koptik, ein ehemaliger Benediktinerménch aus
Mariazell, bereits davon, dass Ludwig der Grof3e
bei seiner Wallfahrt nach Mariazell den Wunsch in
seinem Herzen getragen haben soll, vor der nahen
Turkengefahr bei Maria in seinem eigenen Land
Schutz finden zu kénnen. Als er dann in der Maria-
taler Jungfrau die Patronin des Landes zu entdecken
glaubte, lie3 er fiir sie eine mit der Mariazeller Kirche
vergleichbare Kirche bauen.' Koptik brachte somit
die Schutzfunktion von Maria, die in der Gestalt
der Mariataler Gnadenstatue verehrt wurde, mit
der ungarischen Nationalgeschichte in Einklang,
In dieser frommen Uberlieferung spitzen sich jene
im Zusammenhang mit dem Erzbischof Lippay
erwihnten Bestrebungen zu, die darauf abzielten,
Mariatal als ungarischem Pendant von Mariazell
Geltung zu verschaffen.

Grieskirchers Chronik erwihnt dariiber hinaus,
dass seit Ferdinand I. jeder Habsburgerherrscher,
der zum ungarischen Konig gekront wurde, einen

Marianischer Gnaden Brunn, das ist Beschreibung der... wunderbabren
Marianischen Statuen, Ursprung und Wiirckungen der... Mutter Gottes
in Maria Thal... Pressburg 1734, S. 34.

" KOPTIK, O.: Thalleidos Liber... Sopron 1744, S.23, 38. Zur Ana-
lyse vgl. SZORENYI, L.: Miria, a magyar torténelem tandja.
Koptik Odo [Maria, Zeugin der ungarischen Geschichte. Odo
Koptik]. In: Irodalomtirténeti Kizlemények, 81, 1987, S. 440-448.




Besuch in Mariatal abstattete.”” Dieser Befund ldsst
sich in den Quellen seit 1647 nachweisen: Die sich
anlisslich von Landtagssitzungen und Koénigskro-
nungen in Preburg authaltenden Habsburgerherr-
scher suchten die Mariataler Kirche in Begleitung von
Reprisentanten der ungarischen Stinde regelmillig
auf.!® Dadurch, dass die fromme Tradition den
Anfang des Kultes des Gnadenorts mit der Person
von Ludwig dem Grof3en verband, erlangte Mariatal
eine wichtige Rolle in der Reprisentation der als
ungarische Konige herrschenden Habsburger. Die
Mariataler Besuche der Habsburgerkonige, die zur
dynastischen Tradition wurden, konnten dadurch,
dass sich die Herrscher in ihren Devotionen stets
als ehrwiirdige Nachfahren von Ludwig dem Gro-
Ben identifizierten, zu bedeutenden Instrumenten
in ihrer sakralen Reprisentation und symbolischen
Machtlegitimierung werden. Dem Wallfahrtsort
Mariazell kam allerdings eine dhnliche Funktion in
der Reprisentation der Habsburgerdynastie zu: In
der Geschichte des Ortes soll nimlich Ludwig der
GroB3e ebenfalls eine wichtige Rolle gespielt haben.
Vergleichbar ist in dieser Hinsicht auch noch die
habsburgische Verehrung des Wallfahrtsortes Stara
Boleslav (Altbunzlau) bei Prag, der Schauplatz des
Martyriums heiligen Wenzels, Schutzpatron von
Boéhmen.

' Vgl. GRIESKIRCHER 1661 (wie Anm. 7), Lib. I, cap. 79.

' Die Quellen besprechen folgende Besuche: Ferdinand III.
und IV. — 1647; Leopold 1. — 1659, 1662, 1688; Karl VI.
—1712; Matia Theresia — 1741, 1751, 1755, 1764, 1766. Siche
SERFOZO, Sz.: A zariandokhelyek szerepe a Habsburg dina-
sztia reprezentaciéjaban a 17. — 18. szazadban [Die Rolle der
Wallfahrtsorte in der Reprisentation der Habsburgerdynastie
im 17. — 18. Jahrhundert]. In: Szdzadok, 144, 2010, Nr. 5, S.
1183-1223.

7 OROSZ, E.: Liber bistoricus ecclesiae Thallensis [1733] (Budapest,
Universititsbibliothek ELTE, Handschriftensammlung, Ab
179), S.18:,,[1697] D. Baro Johannes Maholinyi Regiae Praesentiae
Personalis hunc iterum cansa devotionis adveniens, cum vidisset capella
Sacri Fontis a se aedificari coeptam necdum esse perfectam, solus ejusden
perficiende curam in se assumpsit, qua ut tanto citus consunimaretur,
qualibet septimana suum Provisorem huc exmittebat, ex Posonii arti-
fices omnes exolvebat, quae et omnio hoc Anno liberali beneficentia et
singulari ejusdem patroni industria cura, et vigilantia, ad eam, guod
hodie visitur, formam deducta et perfecta est, cui, uti et posteris ejus
benedicat 1Virgo Maria.“ Vgl. DAP, Bd. 1, S. 284; KOLLENICZ
1714 (wie Anm. 13), S. 42: ,,... [das| Gnaden Briinnlein, als...

Im Zusammenhang mit dem Aufschwung des
Kultes um die Mariataler Jungfrau nahm die Baro-
ckisierung des Innenraums der Mariataler Kirche um
die Mitte des 17. Jahrhunderts ihren Anfang, Um die
Wende des 17. und 18. Jahrhunderts wurden zahl-
reiche Kapellen und Statuen am Weg, der von der
Kirche zum Heiligen Brunnen fithrte, aufgestellt,
die somit auch die Umgebung der Kirche gleichsam
als barocke sakrale Landschaft inszenierten. Am
Anfang dieser Entwicklung wurde 1696 tber den
Brunnen, in dem der Legende nach die Gnaden-
statue entdeckt wurde, eine Kapelle erbaut; der Bau
wurde vom Generalvikar Laszl6 Nadasdy initiiert
und vom koéniglichen Statthalter Janos Maholanyi
finanziert."” Im selben Jahr wurde das Gewolbe der
Kapelle mit Fresken verziert, die Szenen aus der Ur-
sprungslegende des Gnadenorts darstellten; die auf
Kosten von Maholanyi verfertigten Deckenmalerei-
en stammen von einem unbekannten Pressburger
Maler."® Die Witwe Maholanyis lie3 dann 1702 einen
Altar in der Kapelle aufstellen."”

Das Gewdlbe der in der Mitte mit Rippenkup-
pel versehenen Kapelle mit Vierpassgrundriss wird
durch acht Freskenfelder verziert, die um 1850
bzw. in der ersten Hilfte des 20. Jahrhunderts stark
tbermalt wurden. Die Deckenmalereien wurden
bereits um die Mitte des 18. Jahrhunderts mehrfach

erfindungs-Orth... [d.h. der Gnadenstatue, hat] vor 16 Jabren...
Herr Johann Maholany... mit einer schinerbanten Capeln unmbgegeben,
worinnen die ergeblte begebenbeiten und Wunder-werck durch einen
kunstreichen Mabler-pemsel ur jederminiglich genugsamen untericht
seind entworfen worden.*

181859 berichtet Arnold Ipolyi von den Deckengemailden der
Kapelle wie folgt: ,,Der dilter Maler hinterlief in seinem mit schinen
Pinselstrichen gemalten Werfk seinen Namen nicht; an seiner Stelle aber
hinterlief§ der Pfuscher, der vor kurgem die Malereien ernenerte, neben
seiner Schmiererei seinen eigenen Namen.“ Vgl. IPOLYI, A.: Fe-
hérhegységi utiképek [Weilberger Reisebildet|. In: Vasdrnapi
Uysdg, 6, 11.9. 1859, S. 435. Jozsef Csakos bezeichnet den
sonst in der Fachliteratur unbekannten Anton Zettl als den
Meister der Fresken, der allerdings wohl nur die Renovierung
im 19. Jahrhundert zu verantworten hatte; Zettls Signatur
wurde jedoch durch eine spitere Ubermalung verdeckt. Vgl.
CSAKOS, H. J.: Donner-Spuren in Mariathal bei Pressburg,
In: Forum |Bratislaval, 6, 1936, S. 169.

¥ DAP, Bd. I, S. 284. Der heutige Altar wurde 1771 vom Prior

Bertalan Orlay gestiftet an Stelle des fritheren, hélzernen und
verwitterten Altars. Vgl. DAP, Bd. 1, S. 337.
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beschrieben und abgebildet,” woraus sich schlieSen
lisst, dass die Ubermalungen nur in geringerem
Mafe die urspriinglichen Kompositionen der Bild-
felder modifizierten.

Auf der Kuppel und auf dem Gewélbe der Apsi-
den, die mit akanthusblatterférmigem Stuck verziert
sind, befinden sich jeweils vier ovale Bildfelder.
Uber jedem Bildfeld ist eine lateinisch verfasste, die
jeweilige Szene interpretierende Inschrift zu lesen.
Der Bildzyklus beginnt mit jener Szene auf der
Apsis tber dem Eingang, die den Paulinereremit
darstellt, der die Madonnenstatue in der Baumhohle
versteckt.”! Im Hintergrund der Szene sind brennen-
de Hiuser und Kavalleristen zu sehen, die auf die
Heidenrevolten nach dem Tod des Heiligen Stephan
hinweisen.” Die beiden seitlichen Bildfelder der
Kuppel stellen die beiden ersten Wundertaten der
Statue dar: Die Frau des Ridubers wischt ihre Kinder
im Brunnenwasser und der blinde Bettler sowie die
kruppelhafte Alte durch das Wasser geheilt.” Das

20

Die lateinische Ubersetzung des 1734 publizierten Mirakel-
buches (vgl. Anm. 13), die unter dem selben Titel erschien,
wurde mit 9 Kupferstichen illustriert, die die einzelnen Dec-
kenfresken der Brunnenkapelle darstellen; die Unterschriften
der Stiche, die von Joseph Jiger erstellt wurden, sind identisch
mit denen der Deckenmalereien. Vgl. Putens aquarum... Tyrna-
viae 1742. Die ungarische Ausgabe, die 1743 unter demselben
Titel, jedoch ohne Illustrationen veréffentlicht wurde, gibt
ebenfalls einen Uberblick iiber die Fresken der Kapelle. Vgl.
Putens... EI§ vizek kittya... Nagyszombat 1743. Koptiks oben
zitiertes Werk befasst sich auch mit den Deckenmalereien
der Brunnenkapelle. Vgl. KOPTIK 1744 (wie Anm. 14),
S. 50-51.

2

Die Inschrift iber dem Bildfeld (,, Thesanrus in agro absconditus)
ist mit dem Titel des Mirakelbuchs von 1714 identisch. Vgl.
Anm. 13.

2 In seiner bereits zitierten Beschreibung interpretierte Ipolyi
die Szene irrtiimlich als Konig Ludwigs Schlacht gegen die
Tirken, der in der Ursprungslegende des Mariazeller Gna-
denorts tiberliefert wurde. Diese irrtimliche Deutung wurde
von der spiteren Literatur iibernommen. Vgl. GARAS, K.:
Magyarorszagi festészet a 17. szazadban [Die Malerei in Ungarn
im 17. Jahrhundert]. Budapest 1953, S. 26; MAROSI, E.: A
14. — 15. szazadi magyarorszagi mivészet eurdpai helyzeté-
nek néhany kérdése [Einige Fragen der europiischen Lage
der ungarischen Kunst im 14. — 15. Jahrhundert]. In: Ars
Hungarica, 1, 1973, S. 25-66, hier S. 54.

% Die Inschriften tiber den Bildfeldern lauten: ,,Monstrat se,
monstris etiam matrent’; ,,Profert lumen coecis et medicinam aegris.
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dritte Bild der Kuppel, das sich auf der Eingangs-
seite befindet, zeigt den Paulinerménch, der die mit
wundersamem Lichtkranz umgebene Marienstatue
im Wasser des Brunnens entdeckt.?* In der Mitte der
Kuppel, in der Hohe des Bogenscheitels wurde die
Taube des Heiligen Geistes mit gespannten Fliigeln
in ein rundes Bildfeld gemalt.* Auf dem Gewdlbe
der rechten Apsis der Kapelle tragen die Pauliner die
Gnadenstatue aus der alten Holzkapelle feierlich in
die von Ludwig dem Groflen erbaute Kirche; auf der
gegentiberliegenden Seite ist der Konig, der die Gna-
denstatue auf den Altar stellt, mit seiner Begleitung
zu sehen [Abb. 1].% Auf dem Gewolbe des Chors,
hinter dem Altar und unmittelbar iiber dem heiligen
Brunnen ist Janos Maholanyi mit seiner Frau, Er-
zsébet Amadé, und seinen Kindern abgebildet, der
den Plan der Kapelle in der Hand hilt.”” Auf dem
vierten Gemilde der Kapelle, tiber dem Altar sind
schlieflich die Mizene des Gnadenorts zu sehen,
die den Heiligen Brunnen umstellen.”® An die Ecken

2 Die Inschrift tiber dem Bildfeld lautet: ,,Pulchra ut luna, electa
ut sof* (Cant. 6.9).

» Den aus dem 18. Jahrhundert stammenden Beschreibungen
der Deckenmalereien nach soll um der Taube des Heiligen
Geistes die Inschrift ,,Spiritus Domini ferebatur super aguas™ za
lesen gewesen sein, die jedoch im Zuge der spiteren Uber-
malung verdeckt wurde.

% Die Inschriften tiber den Bildfeldern lauten: ,,Fous amoris venit

de aguarum macerie’; ,,O Clemens, O Pia, O Duleis Virgo ||| Maria‘“.

Der bereits zitierten Beschreibung der Deckenfresken nach

(vgl. Anm. 20) soll der Abschluss der urspriinglichen Inschrift

,,Virgo Maria geheiBBen haben; im Zuge der Ubermalung

wurde jedoch ,,17rgo™ durch ,,Agua“ ersetzt.

*7 Die Inschrift iber dem Bildfeld lautet: ,,Reparatrix;, consolatrix
desperantis animae’.

# Die Inschrift iber dem Bildfeld lautet: ,,Locus hic in quo stete-
runt pedes nostri, sanctus est*. Die zitierten Beschreibungen der
Deckenmalereien (vgl. Anm. 20) geben Folgendes an: Links
steht der Palatin Pal Esterhazy, neben ihm der Erzbischof
von Kalocsa, der frithere Paulinergeneral Marton Borkovics
(1597 — 1687). Da letzterer zur Bauzeit der Brunnenkapelle
nicht mehr am Leben war, ist der mit Brustkreuz und im Pau-
linerhabit dargestellte Erzbischof vielmehr mit Pal Széchenyi
(1645 —1710) zu identifizieren, der aus einem Paulinerménch
zum Erzbischof von Kalocsa gewihlt wurde und 1696 mit
Pal Esterhazy bei der Grundsteinlegung der Kapelle anwe-
send war. Vgl. DAP, Bd. I, S. 283. Den Beschreibungen
nach sind rechts der Ordengeneral Gaspar Mallechich (1648



1. Mariatal, Heilige Brunnkapelle, Fresko auf dem Gewilbe der Apsis anf der linken Seite: Die Gnadenstatne wird von Konig Ludwig dem Grofien

anf den Altar gestellt.

der Kapelle, auf die Friese des Gesimses wurden
dariiber hinaus acht kleinformatige, quadratische
Bildfelder angebracht, welche die Gldubigen dar-
stellen, die durch die Gnade der Mariataler Jungfrau
geheilt wurden und Maria mit den Invokationen der
Lauretanischen Litanei preisen.

Im Rahmen der graduellen, beinahe ein Jahrhun-
dert wihrenden Barockisierung des Innenraums der
gotischen Kirche von Mariatal wurden im ersten
Drittel des 18. Jahrhunderts der Chor sowie das
Schiff in mehreren Schritten ausgemalt. Die Reno-
vierungsarbeiten im Barock beschrinkten sich auf
den Innenraum der Kirche, wodurch das auBlere
Erscheinungsbild des Gebdudes seinen gotischen
Charakter bewahren konnte: So erweckte die Kirche
nach wie vor den Eindruck eines alten Gebdudes
und suggerierte einen mittelalterlichen Ursprung,

Abgesehen von den Seitenkapellen, die zwischen den
Strebepfeilern ausgebaut wurden, lief3 die Barocki-
sierung des Innenraumes die gotische Struktur des
Baus unberiihrt, der aus einem vierjochigen Schiff
mit Netzgew6lbe und einem dreijochigen Chor mit
polygonalem Abschluss besteht. Der barocke Cha-
rakter des Kircheninneren entstand somit neben der
barocken Einrichtung dadurch, dass die Wandflachen
mit Kunstmarmor, die Gewd6lberippen mit Stuck-
dekoration verdeckt und einzelne Bildfelder auf die
Gewodlbeflichen zwischen den Rippen aufgetragen
wurden.

—1702) sowie der generalis secretarins der Pauliner und spitere
Erzbischof Imre Esterhazy zu sehen, wihrend auf der rech-
ten Seite Janos Maholanyi steht.
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Anhand der Quellen lisst sich der Prozess der
Barockisierung seit der Mitte des 17. Jahrhunderts in
groben Linien verfolgen: In den 1640-er Jahren wur-
de der spitgotische Lettner vor dem Altar nach der
Weisung des spiteren Palatins Pal Pélffy entfernt,”
und um 1650, wie bereits erwihnt, lie3 Gaspar Lippay
einen neuen Gnadenaltar aufstellen.”’ In den 1670-er
Jahren veranlasste der Ordensgeneral Janos Kéry, die
verfallene Kirche zu renovieren. Vermutlich wurden
auch die Seitenkapellen aus diesem Anlass zwischen
den gotischen Strebepfeilern ausgebaut, indem man
die Seitenwinde des Schiffes durchbrach.’ 1683
wurde die Kirche von Thoékolys Truppen gepliindert
und in Brand gesetzt.”” Der Kirchturm wurde 1694
gebaut und im selben Jahr konnte der wiederher-
gestellte Gnadenaltar eingeweiht werden.” Einige
Jahre davor, 1687, wurde ein vergoldetes Eisengitter
vor dem Gnadenaltar errichtet, das den Altarraum
vom Schiff trennte und Portrits von Heiligen des
Paulinerordens sowie ungarische Heilige zeigte. Das

¥ DAP,Bd. L, S. 281. Die Aufzeichnung des Prager Erzbischofs
Harrach besagt Folgendes: ,,Den chor in der kirchen bhatt vor 160
Jabren ein fran Sophia von Waldstein gebanet.* N gl. Die Diarien...(wie
Anm. 6), Bd. 4, S. 608. Sophia Waldstein war die Frau des
Landesrichters Péter Szentgyorgyi (gest. 1512).

3 Der frithere Altar, in dessen Mitte, wie Harrach berichtet, die

Gnadenstatue stand, lie3 die Stadt PreSburg aufstellen, wovon

auch das Stadtwappen Zeugnis ablegte. Vgl. DAP, Bd. 1, S.

281, 282, 320.

' Val. DAP, Bd. 1, S. 311. Zur Aufstellung der Seitenaltire vgl.
Ibidem, S. 309, 312. Die aus dem 17. Jahrhundert stammende
Stuckverzierung blieb auf dem Gewdlbe der Heilig-Grab-
-Kapelle, an der Nordseite des Schiffes, erhalten.

2 DAP, Bd. 1, S. 315.
3 Tbidem, S. 283.
3 Ibidem, S. 282, 283, 320.

¥ Vgl. OROSZ 1733 (wie Anm. 17), S. 17: ,,[1703] Circa festum
Natae B.M.V ... inchoavit pinm opus R. P. Andreas Kollenics... De-
[finitor Provincialis, circa sanctuarium ecclesiae nostrae, illud gratiosa
Stucatura et eleganti pictura exornando, agente patrono 1. et Rev.
Domino Antonio Lippay praeposito 1/ dgh- Ujheliensi.« Vel. DAP,
Bd. I, S. 284. Zum Universititsthesenblatt von Miklés Lip-
pay (1677) vgl. GALAVICS, G.: Thesenblitter ungarischer
Studenten in Wien im 17. Jahrhundert. Kiinstlerische und pa-
dagogische Strategien. In: Die Jesuiten in Wien. Hrsg. H. KAR-
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Gitter trug die Inschrift: THALENSIS DIVA VIRGO
MARIA PATRONA REGNI HVNGARIAE A BENErACTO-
RIBVS EXORNATA.

Als erster Schritt in der malerischen Dekorie-
rung des Kircheninneren erfolgte 1703 die Aus-
malung des gotischen Altarraums: Stuckarbeiten
und Fresken wurden aus Initiative vom Definitor
der Ordensprovinz Andras Kollenics an die Winde
angebracht, mit der finanziellen Unterstiitzung von
Miklés Antal Lippay, dem Propst von Neustadt an
der Waag (Nové Mesto nad Vahom/Vagujhely)
und Neffen von Erzbischof Lippay.” 1736 malte
ein unbekannter Maler den Altarraum wieder aus.
Die 1769 von Josef Ignaz Mildorfer zum Teil
Ubermalten® und 1877 im Zuge der puristischen
Restaurierung zerstorten Wandmalereien sollen den
zeitgenossischen Beschreibungen zufolge Szenen
aus der Ursprungslegende des Gnadenorts und die
Wundertaten der Jungfrau von Mariatal dargestellt
haben.”” Zwei weitere Bilder wiesen auf die be-

NER - W. TELESKO. Wien 2003, S. 113-130, hier S. 122.

% Mildotfer wurde 1769 vom Ptior von Matiatal, Bertalan Oflay,
beantragt, den Altarraum auszumalen. Vgl. DAP, Bd. I, S.
335. Die Deckenmalereien des Schiffs wurden gleichzeitig
von italienischen Malern restauriert. Vgl. DAP, Bd. 1, S. 336.
Orlay war 1733 bis 1737 Zogling des Collegium Germanico-
-Hungaricum in Rom, und stand bereits frither im Kontakt mit
Mildorfer, als er als Prior des Paulinerklosters in Sassin (Sastin-
-Straze/Sasviér) in den 1750-et Jahren Mildorfer beauftragte,
die Fresken fiir die Sassiner Kirche zu malen. Vgl. SERFOZO,
Sz.: Die Deckenmalereien der Pauliner Wallfahrtskirche Sassin.
Betrachtungen zum Freskowerk Jean-Joseph Chamants und
Joseph Ignaz Mildorfers. In: Acta Historiae Artium, 50, 2009,
S. 61-73. Arnold Ipolyis bereits zitierte Beschreibung aus dem
Jahr 1859 (vgl. Anm. 18) erwihnt noch die Fresken, die im
Altarraum die Ursprungslegende des Gnadenorts darstellen
Gy Auf dem... Gewdilbe des Brunnens sowie anf dem Spitzbogen der
Kirche wurden die wichtigsten Szenen aus der Legende nnd der Geschichte
des Ortes in préichtigen und lebhaften Freskengemilden verewigt.*). Um
1865, noch vor der Regothisierung des Altarraums wurde
durch Eduard Nepomuk Kozi¢ eine fotografische Aufnahme
von dem Hauptaltar verfertigt, in dessen Hintergrund jedoch
lediglich einige Motive der Dekorationsmalerei im Rokokostil
zu erkennen sind. Vgl. Abb. 2 auf S. 162.

Diarium Conventus Mariae Thallensis (Budapest, Universitats-
bibliothek ELTE, Handschriftensammlung, Ab 185), Bd. II,
S. 243: ,[1736] 30. Octobris: Sanctuarium cum picturis et religuno
ornatu deductum est, in quo cernitur depicta tota historia Thanma-
turgae Virginis, quis scilicet eam sculpserit, quo tempore persecutionis



sondere Verehrung der Herrscher des Landes um
die Jungfrau von Mariatal hin: Auf dem einen Bild
war Konig Ludwig der Grofie zu sehen, der mit
den Worten ,,O Clemens, o pia, o dulcis™ Maria preist
(wie auf dem oben bereits erwihnten Bildfeld der
Heiligen Brunnkapelle), und auf dem gegeniiber
liegenden Bild soll die Figur des Kaisers Leopold
I. abgebildet worden sein, der eine dhnliche pan-
egyrische Inschrift auf die Wand anbringt. Diese
Darstellung setzte dem kaiserlichen Besuch in
Januar 1688 ein Denkmal, als Leopold in den Ru-
hestunden nach dem Mittagsmahl auf die Wand
eines Klosterzimmers eine Inschrift eigenhiandig
anbrachte: Die Inschrift bestand aus einem die Zahl
1688 ergebenden und die Jungfrau von Mariatal
preisenden Chronostichon, das von der Kaiserin
Eleonora um ein Herz erginzt wurde, in dem die
Anfangsbuchstaben des Herrscherpaars (,,L.. E.%)
angebracht wurden, um ihre Hingabe an Maria zu
symbolisieren.” Die beiden Bildfelder mit den der
Jungfrau von Mariatal huldigenden ungarischen
Konigen betonten also den koniglichen Rang des
Gnadenorts und driickten zugleich jene symbo-

abscondita fuerit, qualiter cessante persecutione inventa fuerst, quorsum
etquibus ceremoniis deportata. Primus quoque fundator hujus Ecclesiae
et Monasterii cernitur depictus Ludovicus scilicet Primus Rex Hungari-
ae, gui dum Thanmaturgam viderat, prorupit in haec verba: ,0 Clemens,
0 pia, 0 duleis Virgo Maria“. 1egpoldus Primus Imperator ex alia parte
videtur depictus, qui in cubicnlo in muro dum inviserat Thanmaturgam
Viirginem, reliquit scripta cerussa sequentia chronographica: EXCELSA
VIRGO... Tandenm conspiciuntur varia miracula et gratiae, quas Deus
diversis personis in extremis periculis constitutis ob invocationem hujus
Thanmaturgae Virginis impertitus est* Vgl. DAP, Bd. 1, S. 322.

3

-3

BENGER, N.: Annalinm... ordinis... S. Pauli primi eremitae. ..
1663 — 1727. Posonii 1743, S. 249-250; KUMMER 1734
(wie Anm. 13), S. 37: ,,Dieser anddichtigste grosse Welt-Monarch
[d.h. Kaiser Leopold 1.] wolte niemablen seine getrene Untergebene
in seinem mit Schwerd und Sieg eroberten Marianischen Kinigreich
Hungarn in eigener Persobn begliickseeligen und begnaden, ugleich
denen publicis Comitiis Regni 7n... Pressburg beywobnen, wo zuvor
oder hernach er nicht diese Gnaden-volle Gattliche Mutter in threm
Marianischen Thall besuchet, und anf gebogenen Knien anddichtig
verebret hat, derselben sein gantzes Konigreich als einer Patronin dieses
Marianischen Konigreich anbefoblen. In dem Jahr 1687, da... Josephus
der Erste... zu einem Hungarischen Kinig gecronet und erwoblet ist
worden; dazumablen wollte er nicht widernmb in... Wien einziehen,
bevor dieser Durchlenchtigste Welt-Monarch in diesem Gnaden-Orth
Mariam besuchet und verebret hat. IThren Miitterlichen Gnaden sich,
sambt... Josephum den Ersten... allerdemiithigst anbefoblen, zugleich
wegen grosen genossenen Gnaden diese Gottliche Mutter mit dieser

lische Legitimationsbestrebung aus, die in den
Mariataler Besuchen der Habsburgerherrscher zum
Ausdruck kam.

Die Deckengemilde der Heiligen Brunnenkapelle
in Mariatal und die zerstérten Fresken des Altar-
raums der Kirche mit ihren Darstellungen der Utr-
sprungslegende, der Wundertaten und des Kults des
Gnadenorts gelten im ungarischen Denkmalbestand
als einzigartig. In Ungarn erhielten nur sehr wenige
der barocken Wallfahrtskirchen und der Gnadenka-
pellen eine reprisentative Ausmalung,” und es gibt
kein zweites Deckengemalde, das wie das Mariataler
die Geschichte des Gnadenorts thematisieren wiirde.
Im Gegensatz dazu sind jedoch in mehreren 6ster-
reichischen und suddeutschen Wallfahrtskirchen De-
ckenmalereien zu finden, die die Ursprungslegende
und die Mirakel des Gnadenorts darstellen wie z.B.
in Mariazell (G. B. Colomba, um 1670). Analog zum
Freskenzyklus, der im Auftrag der Pauliner mit der
Darstellung der Mirakel des Gnadenorts geschaffen
wurde, lieBen sich auch die Deckengemilde der
Wallfahrtskirche Mariatrost (L. Schramm, 1736) und
jene der Kirche von Remete bei Zagreb erwihnen,

chronographischen Danck-Schrifft (welche [ex] mit eigener Hand in dem
Zimmer zu Maria Thall an der Maner mit BleyweifS gesetzet) verehret:
EXCELsA VIRGO TALENSIs, MIRACVLIs / CLARA, / GRATITS
ET FAVORIBVs CELEBRIS, [1688] VERA MATER ET FAVTRIX
SACRI oRDINIs / PAVLINI IN HVNGARIA [1688]

Maria in Maria-Thall ist ein grosser Wunder-Saal. Mit viel Gnaden
allda lenchtet, auch die Siinder dort erlenchte. Die sie eine Mutter ehren,
Jene Maria thut erhoren. Wabre Mutter der Panliner Orden, ist in Thall
Maria worden.

¥ Im Ungarn des Barockzeitalters scheinen die Spenden der
Glaubigen nicht einmal an jenen Gnadenorten fir kostspielige
Fresken ausreichend gewesen zu sein, die wie z.B. Celldomolk
(Kleinmariazell) oder Obuda-Kiscell (Kleinzell bei Alt-Ofen,
heute Budapest) die gréBten Pilgermassen anzogen; die Wall-
fahrtskirchen erhielten ihre Deckengemalde ausschlieflich aus
den Spenden von groB3ziigigen Mizenen. So wurden bspw. die
Deckengemilde, die Szenen aus dem Leben Jesu darstellen
(L. A. Colomba, 1695 — 1702), in der Franziskanerkirche von
Boldogasszony (Frauenkirchen) im Auftrag des Palatins Pal
Esterhazy fertig gestellt; die Deckenfresken mit christolo-
gischer Thematik (J.-]. Chamant, J. I. Mildotfer, 1754 — 1757)
wurden auf die Gewdlbe der Paulinerkirche von Sassin dank
einer indirekten finanziellen Férderung des Herrscherpaars
angebracht und auch die Marienkapelle in der Basilika von
Tyrnau erhielt ihr Deckengemalde mit der Darstellung von
Marid Krénung (A. Galli-Bibiena, 1739) durch den Auftrag
von Erzbischof Imre Esterhdzy.
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2. Mariatal, Panlinerkirche, das Chor vor der Regothisierung, Aufnabme
um 1865.

fur welche die Stiche eines Mirakelbuchs aus dem
Jahtre 1672 als Muster dienten.*’

Zeitlich parallel zur Ausmalung des Chors 1736
wurde ein neuer Hauptaltar (und zugleich Gna-
denaltar) als Gabe des Erzbischofs Imre Esterhazy

# TUSKES, G.— KNAPP, E.: Die Ilustrationssetien barockzeit-
licher Mirakelbtcher. In: Bild-Kunde — 1 olks-Kunde. Hrsg, E.
KUNT. Miskolc 1990, S. 253-274, hier S. 254.

M Georg Raphael Donner nnd Bratislava. Hrsg. M. POTZL-MA-

LIKOVA. Bratislava 1992, Kat. 16-17; zur Archivfotografie
vgl. Anm. 36.
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in der Kirche aufgestellt, der in Einklang mit den
Wandmalereien die Gnadenstatue mit einem Hinweis
auf die Ursprungslegende inszenierte: Uber dem
symbolischen Brunnen auf dem Tabernakel hielten
Engel die Statue der Mariataler Jungfrau hoch, die
in einem siebenzackigen goldenen Stern eingefasst
wurde. Im Wolkenhimmel tiber der Statue war die
hinunterblickende Figur Gottes mit einem auf die
Statue zeigenden Zepter zu sehen. Seine Rolle wurde
durch ein biblisches Zitat auf einem Spruchband
verdeutlicht, in dem — mit einem Hinweis auf die
Lauretanische Litanei — Maria als Morgenstern ge-
priesen wurde: ,,Ostendisti anrorae locum sunnt* (,,Hast
dn der Morgenrite ibren Ort gezeigt®) (Hiob 38.12). Vor
dem Altar waren die Statuen des Maria huldigen-
den heiligen Paulus von Theben und des heiligen
Antonius der Grof3e zu sehen. Der Altar, der in der
Werkstatt von Georg Raphael Donner fertig gestellt
wurde, fiel leider 1877 dem puristischen Umbau des
Chors, der anldsslich des 500. Jahrestags der Griin-
dung initiiert wurde, zum Opfer. Er kann daher blof3
auf Grund von zeitgendssischen Beschreibungen
und einer Archivfotografie rekonstruiert werden
[Abb. 2].*!

In den 1720-er Jahren kam es zur Barockisie-
rung des Kirchenschiffs und zur Ausmalung des
Gewdlbes: Dies wurde wiederum durch den Or-
densdefinitor Andras Kollenics initiiert, der bereits
1703 als Auftraggeber der Fresken fungierte. Die
Arbeiten setzten 1717 mit der Kunstmarmorierung
der Schiffspfeiler und der Bogen der Seitenkapellen-
einginge an;** 1724 wurde das gotische Netzgewd6lbe
des Schiffes mit einer dekorativen, farbigen Stuck-
arbeit versehen, deren Hauptornament das zentrale
Motiv des Ordenswappens ist: eine Palme, die auf
das Eremitenleben des heiligen Paulus in der Wiiste
verweist, und daneben die beiden sich aufbiumenden
Lowen [Abb. 3].* Die Fresken wurden vier Jahre
spiter, 1728 von einem unbekannten Maler um

2 DAP,Bd. 1, S. 285.

¥ Diarium Conventus... (wie Anm. 37), S. 20: ,,[1724] Maius: Die
none hujus incepta est stucatura in templo nostro, ex industria R. P.
Andreae Kollenicz, Ordinis nostri definitoris Generalis... qui partim
ex suo sibi concesso peculio, partim per bonos patronos, inter quos
maximum se exhibuit R.P. Josephus Rojesitz hujus sacri loci prior ac
Eminentissimi protectoris Ordinis Cardinalis de Saxonia.*



3. Mariatal, Pauli-
nerkirche, Gewilbe

des Schiffs.
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, Liberi 'mﬁrﬂiﬁum it Paulus inS olitudinem.
Y Goll zu dienens flichet Pavius indie Wisten.

ein Honorar von 1700 rheinischer fl. geschaffen.*
Fir den GroBteil der Kosten kam der Gespan des
Komitats Bereg und koniglicher Rat Baron Janos

* Diarium Conventus... (wie Anm. 37), S.91: ,,[1728] R. P. Definitor
Generalis Andreas Kollenics... maximam industria circa perficiendum
decorem domus Dei ac Mariae palam semper exhibuit. Hic... Pater
Anno 1703... sumptibus potiori ex parte sua industria procuratis
exornavit eleganti stucatura et picturis hujus Ecclesiae Thallensis
Sanctnarium, pro quo ornatn sumptus ad 800 fl ascenderunt. Idem rur-
sus Anno 1724... aggressus es exornare corpus ejus ecclesiae Thallensis
Sumptibus iterum sua industria procuratis, ac stucaturis et picturis ac
inanrationibus, marmorizationibusque corpus ejusdem ecclesiae sumpti-
bus dterum sua industria procuratis, ac tandem Deo propitio, Virgine
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4a. M. Fubrmann: Panlus von Theben flichet in die Wiiste, Kupferstich.
In: FUHRMANN 1732 (wie Anm. 57).

4b. Mariatal, Panlinerkirche, Deckengemdilde des Schiffs: Der heilige
Paulus von Theben flichet in die Wiiste.

Szentivanyi auf, der sich kurze Zeit davor zum Ka-
tholizismus bekannte.®

Thaumaturga Thallensi sanctisque suis patronis opitulantibus, totus
ille ornatus sunm finem sortitus est. (Vera cum magna commendatione
sacri loci, et pia curiositate hominum, qui longe majori hue, quam
antea, voluptate trabuntur.) Anno 1728 die 11 Octobris. Constitit
vero universim florenos Rbh. 1700 x 97 praeter victum et lectum, quae
N.blis conventus stucatoribus, pictoribus, et marmorizationibus gratuito
perstitit Vel. DAP, Bd. 1, S. 287.

S STRESKA, M.: Annalium Ordinis S. Pauti... 1727 — 1775 [Ms.,
um 1780, Czestochowa, Paulinerkloster|, S. 112:,,7734. XXI,



Wihrend die zerstorte malerische Dekoration
des Chors den Charakter der Kirche als marianischer
Gnadenort ausgedriickt hat, dominiert im Freskenzy-
klus des Schiffes die Thematik des Paulinerordens.*
Zwischen den Bilderzyklen der beiden Raum-
abschnitte der Kirchen bestanden also markante
Unterschiede. Die Wandmalereien des Chors, d.h. des
Raumes der Gnadenstatue, priesen die wundertitige
Jungfrau von Mariatal,”” wihrend die Fresken des
als Gemeinderaum — und hier gleichsam als Raum
der Monchsgemeinschaft — dienenden Schiffes das
Leben des Patriarchen des Ordens sowie seine Ver-
ehrung in Ungarn und seine Mirakel thematisieren.
Der epische, mit einer Bildergeschichte vergleichbare
Bildzyklus, der aus kleinformatigen Bildfeldern mit
Inschriften besteht, stellt drei Themenkreise dar.*®
Sowohl die Bildfelder mit Stuckrahmen (3-18), die
die rautenférmigen Flichen zwischen den Rippen des
Netzgewolbes ausfiillen, als auch die sechs grof3eren
Freskenfelder (1, 2, 19-24) an den Seitenwinden
unter dem Gewdlbe stellen Szenen aus der Legende
des heiligen Paulus von Theben dar [Abb. 4b, 5]. Die
drei orthogonalen Bildfelder auf der Briistung des
Orgelchors (A-C) zeigen, wie die Gebeine des heiligen
Paulus aus Venedig in das Laurentiuskloster bei Ofen
gebracht werden [Abb. 6]. Das dritte Thema wird in
den acht kleinformatigen und eif6rmigen Bildfeldern
(M1-M8) auf der Fliche der Gewdlbezwickel darge-
stellt: Diese zeigen die Mirakel des heiligen Paulus
des Einsiedlers, d.h. jene Mirakel aus dem 15. Jahr-
hundert, die den im Lautrentiuskloster aufbewahrten
Reliquien des Heiligen zugesprochen wurden.

Der Bilderzyklus, der die Legende des Patriarchen
des Ordens darstellt, folgt der »iza des heiligen Pau-

Mors Andreae Kollenics: Sed et in Mariae Thalensi Ecclesiae pulch-
ram sui memoriam reliquit, cujus testudinem quaqua verus, eleganti
pictura, vitam et gestae Divi Patriarchae Nostri Pauli primi Eremitae
referente adumbravit, impensas ad id operis, subministrantibus benevolis
patronis... inter quos proprimus erat... Joannes Szentivanyi, quen ille
apra verum opinionum Lutheri commentis, ad sincerae religionis castra,
avitamque orthodoxa fidei semitam remeavit.*

% Die Fresken des Schiffes wurden 1899 und 1939 stark tiber-
malt. 2001 konnte die Stuckdekoration restauriert werden.

*" Dieser Gedanke wurde durch die Inschrift in der Mitte des
Triumphbogens verstirkt: ,,Per Te, Regina clemens, gratiae suae
munera largitur Jesus Christus, Filius Tuns, Dominus noster qui est

5. Mariatal, Panlinerkirche, Deckengemiilde des S chiffs: Eiin Rabe bringt
dem bl. Panlns und Antonins Brot.

super ommnia Deus benedictus in saecula saeculorum. Amen® (HL
Bernhard von Clairvaux: Sermones in assumptione Beatae Mariae

Virginis, IV. 9).

* Dieses Programm witd durch jenen Bilderzyklus des Gewdl-
bes unter dem Orgelchor erginzt, der den heiligen Paulus
von Theben als Furbitter darstellt. Der Eremit ist in sechs
Bildfeldern als kniender Betender vor einem Kreuz abge-
bildet, der mit den Zeilen des 129. Psalms (die als Inschrift
auf den Spruchbindern zu lesen sind) um die Erlésung der
Menschheit zu Christus und Gott betet. Die beiden Bildfelder
der mittleren Gewdlbeabschnitte stellen die im Purgatorium
leidenden und der Heilung harrenden Seelen dar, die mit
Sehnsucht den Himmel anblicken.
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* LAUDATE EUMINTYNPANOD ~

F

ET CHORO: LAUDATE EUM IN
CHORDIS ET ORGANO.

von Theben ins Laurentinskloster bei Ofen im Jahre 1381.

lus von Theben duflerst genau, wie sie vom heiligen
Hieronymus aufgezeichnet wurde: Die Inschriften
der Bildfelder zitieren den Text von Hieronymus
oft wortwortlich. Hieronymus verfasste bekanntlich
seine kurze, zahlreiche fiktive Elemente integrierende
Biografie 1ita Sancti Panli, indem er mit Athanasios’
Vita Sancti Antonii polemisierte. Anlass zu dieser
Polemik gab die Frage, ob der heilige Antonius
der Einsiedler in der Tat der erste Eremit gewesen
wat, wie dies von Athanasios behauptet wurde.
Hieronymus argumentiert, dass der Initiator dieser
Lebensform in Wirklichkeit ein Zeitgenosse von
Antonius, nimlich der etwas iltere heilige Paulus
von Theben war.” In den ersten Kapiteln des Bu-
ches wird der geschichtliche Hintergrund, d.h. die
Christenverfolgung unter den Kaisern Decius und
Valerian skizziert; als Veranschaulichung dienen die
Geschichten vom Martyrium zweier junger Christen
aus Agypten (Theben). Dementsprechend fithren
die beiden ersten Szenen des Freskenzyklus auf der
westlichen Wand des Orgelchors die Geschichte

166

Y \.- -L‘ :'-?.

6. Mariatal, Paulinerkirche, rechtes Bildfeld anf der Briistung des Orgelchors: Ansicht von Pest-Ofen und Translation der Gebeine des heiligen Paulus

1

vom Jungen, der mit Honig bestrichen wurde, und
von einem anderen Jungen, der durch eine Kurtisa-
ne in Versuchung gefiihrt wird, vor Augen. In den
folgenden Passagen des Werkes von Hieronymus
wird die Jugend des Paulus beschrieben, dessen El-
tern wohlhabende dgyptische Christen waren: Der
von den Eltern in christlichem Glauben erzogene
Paulus soll sich mit fiinfzehn Jahren, nach dem
Tod seiner Eltern, vor den Christenverfolgungen
auf ein entlegenes Landgut zuriickgezogen haben.
Nach seiner Riickkehr nach Theben soll ihn sein
Schwager verraten haben (indem er ihn wegen
seines christlichen Glaubens bei dem rémischen
Statthalter denunzierte), um sein Familienerbe in
Besitz zu nehmen. Danach flieht Paulus, indem er
all sein Hab und Gut zurticklasst, in die Wiiste, um

# REBENICH, S.: Der Kitchenvater Hieronymus als Hagio-
graph. Die Vita Sancti Pauli primi eremitae. In: Beitrage zur
Geschichte des Panlinerordens. Hrsg, K. ELM. Berlin 2000, S.
23-40.



dort ein Eremitenleben zu fithren. Diese Episoden
der Legende werden nun in den acht Bildfeldern auf
der Siidseite des Gewdlbes dargestellt. Hieronymus
fahrtin seiner Erzahlung fort: Antonius erfihrt, dass
ein ihn in Vollkommenheit Gbertreffender Einsied-
ler in der Wiiste lebt; Antonius besucht daraufhin
Paulus. Hieronymus berichtet von der Begegnung
der beiden und beschreibt, wie sie das von einem
Raben gebrachte Brot brechen. Im Folgenden ist
die Aufmerksamkeit wieder auf Antonius gerichtet:
Er wird nidmlich vom sterbenden Paulus gebeten,
in sein Kloster zuriickzukehren und den Mantel zu
bringen, der ihm Athanasios gegeben hat, um Paulus’
Leichnam darin einzuhiillen. Antonius findet jedoch
Paulus bei seiner Riickkehr bereits tot vor und sieht
die Seele des Paulus von Engeln in den Himmel
getragen. Er begribt ihn mithilfe von Loéwen und
nimmt das aus Palmenblittern geflochtene Gewand
des Paulus zu sich; danach kehrt er in sein Kloster
zuriick. Dieser Erzihlung entsprechend wird die
Legende des heiligen Paulus auf der Nordseite des
Gewdlbes, an der Nordwand sowie auf den beiden
Seiten des Triumphbogens dargestellt. Am Ende der
Biografie wird die frohliche Armut des Paulus der
Ungliickseligkeit der Reichen gegentibergestellt: ,,Ich
wiirde viel lieber die Tunika des Paulus mit ihren | erdiensten
wihlen, als den Purpur der Kinige mit ihrer Macht.* Diese
abschlieBende Lehre wird in die Inschrift des letzten
Bildfeldes wortlich von Hieronymus iitbernommen.

Die zweite thematische Einheit des Freskenzyk-
lus im Schiff bilden jene drei Bildfelder auf der
Briistung des Orgelchors, die die Ubertragung der
Gebeine des heiligen Paulus nach Ungarn darstellen.
Nach dem Tod des heiligen Paulus um 340 musste
die Reliquie eine lange Reise aus der Wiiste von
Theben bis nach Budaszentl6rinc antreten. Den
nicht verwesten Leichnam des Heiligen lie3 1169
der byzantinische Kaiser Manuel I. ausgraben und
nach Konstantinopel bringen, wo er ins Kloster
Peribleptos kam. 1241 gelangte die Reliquie nach

% Vgl. EGGERER 1663 (wie Anm. 8), S. 161. Der Legende
nach soll dem Koénig auch Lukas, der Prior des Klosters in
Marianosztra, den Sieg vorausgesagt haben.

*! Einige Teile des Grabmals konnten bei einer archiologischen
Ausgrabung im 20. Jahrhundert geborgen werden. Siche
Matthias Corvinus ... (wie Anm. 4), Kat. Nr. 10.4.

Venedig, um bis 1381 in der Kirche San Giuliano
aufbewahrt zu bleiben. Im Sinne des Friedens von
Turin, der den Chiogga-Krieg um die Hoheit tiber
Dalmatien beendete, musste die Republik Venedig
nicht nur Dalmatien, sondern auch die Reliquien
des heiligen Paulus des Ersten Einsiedlers als Teil
des Tributs dem Koénigreich Ungarn abtreten. Der
Pauliner Ordensgeschichte zufolge soll Ludwig der
GroBe noch wihrend des Kriegs im Paulinerklos-
ter von Marianosztra ein Geliibde abgelegt haben,
die Gebeine des heiligen Paulus aus Venedig nach
Ungarn bringen zu lassen und sie den Paulinern zu
stiften, wenn er den Krieg gegen Venedig durch
die Furbitte des Heiligen erfolgreich beendet.” Im
Auftrag von Koénig Ludwig dem Grof3en wurden die
Gebeine des Paulus im Herbst 1381 nach Ofen ge-
bracht, um hier in der Kapelle der koéniglichen Burg
aufbewahrt zu werden. Spiter lie3 man sie feierlich
in das Laurentiuskloster bei Ofen tibertragen. Neben
dem Sanktuarium der Kirche wurde Ende des 14.
Jahrhunderts eine Kapelle eigens fiir die Reliquie
gebaut. Um 1485 fertigte der Paulinermonch Dénes
ein Grabmal aus rotem Marmor fiir die Reliquie an,
dessen Seitenwinde mit Szenen aus dem Leben des
Heiligen verziert wurden. Der Sarkophag wurde
jedoch 1526 nach der Schlacht bei Mohacs von den
bis nach Ofen vordringenden Tirken zerstort.”' Die
Reliquie selbst lie3 man noch rechtzeitig in die Burg
von Trentschin (Trenéin/Trencsén) bringen, wo
sie jedoch in einem Brand des Jahres 1527 zerstort
wurde.”

Die Szene von einer Schlacht auf dem Meert, die
sich auf der linken Seite der Briistung des Orgelchors
befindet, weist auf den Sieg Ludwigs des Grof3en
tber Venedig hin.”® Der Ordensgeschichte zufolge
sollen die Gebeine des heiligen Paulus durch die Bi-
schofe von Pécs (Funfkirchen) und Zagreb (Agram)
in Venedig empfangen, auf ein Schiff gebracht und
durch Kroatien nach Ofen begleitet worden sein;
die Reliquie soll ein Monat spiter im Laurentius-

2 FUHRMANN, M.: Anonyni Hungarici historia de translatione s.
Pauli Thebacei... Pest 1799, S. 1791,

3 Die mit dem Ko6nig von Ungarn verbiindete Flotte von

Genua konnte im August 1379 im Hafen von Chiogga einen
entscheidenden Sieg tiber Venedig erringen.
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7. Mariatal, Panlinerkirche, Deckengemalde des Schiffs: Durch Fiirbitte
vom heiligen Panlus besiegt Konig Matthias die Tiirken.

kloster der Pauliner angekommen sein. Das mittlere
Bildfeld stellt dementsprechend jene Szene dar, in
der nachts auf dem Markusplatz weil3 gekleidete
Paulinerménche die Reliquie in einer Prozession
zum Schiff begleiten. Auf der rechten Seite sind
das Panorama von Pest-Ofen sowie die Translation
der Reliquie ins Laurentiuskloster zu sehen. Die
Bildfelder tragen je eine Inschrift aus den Psalmen
97 und 150, die das Erhabene in der Translation der
Reliquie akzentuieren.

% Neuausgabe des Buches SARBAK, G.: Miracula Sancti Pauli pri-
mii eremitae. Hadnagy Bdlint pdlos rendi kézikonyve, 1571 [Miracula
Sancti Pauli primi eremitae. Handbuch des Pauliners Balint
Hadnagy, 1511]. Debrecen 2003; zur Analyse der Mirakel vgl.
KNAPP, E.: Remete Szent Pl csoddi. A budaszentlSrinci
ereklyéhez kapcsol6dé mirakulumfeljegyzések elemzése [Die
Mirakel des heiligen Paulus des Einsiedlers. Analyse der Mi-
rakelaufzeichnungen zur Reliquie im Laurentiuskloster]. In:
Szdzadok, 117, 1983, S. 511-557.
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Nach der Ubertragung der Gebeine des heiligen
Paulus in das Laurentiuskloster in Budaszentl6rinc
wurde die Paulinerkirche bei Buda im 15. Jahrhun-
dert durch die der Reliquie sowie der Firbitte des
heiligen Paulus zugeschriebenen Mirakel zu einem
der bedeutendsten Wallfahrtsorte des Landes. Der
Prediger des Laurentiusklosters, Balint Hadnagy
veroffentlichte 1511 in Venedig ein Buch tber die
Mirakel des heiligen Paulus, in dem die Geschichten
von 81 Wundertaten erzihlt werden.™

Die dritte thematische Einheit der Deckenge-
mailde reprisentieren die acht kleinformatigen und
eiférmigen Bildfelder auf der Fliche der Gewdlbe-
zwickel, in denen einige dieser Mirakel dargestellt
sind. Die Serie beginnt an der Nordseite des Schiffes,
neben dem Triumphbogen, wo die Gestalt Ludwigs
des Grof3en abgebildet ist, der das LLand in die Ob-
hut des heiligen Paulus gibt, indem er seine Krone
dem Heiligen anbietet. Die lateinische Inschrift des
Bildfeldes fasst die vorangegangenen Geschehnisse
zusammen (,,Ludwig der Grofse besiegte den Feind und lief
die Gebeine des heiligen Paulus des Einsiedlers aus Venedig
nach Ofen bringen”), wodurch die Darstellung der Re-
liquientranslation auf der Bristung des Orgelchors
gleichsam mit dem Mirakelzyklus verbunden wird.
Die nichsten sechs Gemilde fihren anekdotische
Wundertaten des heiligen Paulus vor Augen: Diese
erzihlen die wunderbare Auferstehung von Kindern,
die zum Opfer von Unfillen oder Krankheiten ge-
worden sind, bzw. jene eines Burghauptmanns aus
Sikl6s. Der Zyklus endet an der Siidseite des Schif-
fes, neben dem Triumphbogen, wo die Gestalt von
Koénig Matthias, der die Tiirken besiegte, als Pendant
zum Ludwig den GroBlen an der Wand gegentiber
abgebildet ist. Der Ubetlieferung zufolge soll Matt-
hias den Sieg iiber die nach Moldau vordringenden
Tirken am 10. Januar 1475, am Festtag des heiligen
Paulus, als Auswirkung der Firbitte des heiligen
Paulus des Einsiedlers gesehen haben [Abb. 7].%

% GYONGYOSI G.: Vitae Fratrum Eremitarum Ordinis Sancti
Panli Primi Eremitae. Hrsg, F. L. HERVAY. Budapest 1988, S.
125; EGGERER 1663 (wie Anm. 8) S. 240. An dem besagten
Tag konnte ein Verbiindeter Matthias’, der Woiwode von
Moldau Stefan cel Mare II1. die Invasoren Hadan Suleiman
Pascha, Beylerbeyi von Rumelien und Ali-Bey Mihaloglu,
den Sandschakbey von Smederevo, in der Schlacht von
Vaslui besiegen. Der Ubetlieferung zufolge soll Ali-Bey in
der Schlacht eine tédliche Verwundung erlitten haben, was



!

8. Mariatal, Paulinerkloster, Deckengemalde des Refektoriums.

Der Bilderzyklus des Schiffes prisentiert also
ein komplexes Programm: Wihrend die Szenen aus
der Legende des heiligen Paulus die kontemplative
Lebensfihrung des Eremiten als Vorbild fur die
Pauliner anfihren, heben die weiteren Bildfelder die
besondere Beziehung zwischen Ungarn und dem
,Urvater der Pauliner hervor. Mit der Ubertragung
der Reliquie des heiligen Paulus des Einsiedlers
konnten die Gebeine des Namensgebers des Pauli-
nerordens an der Stelle zu Ruhe gelegt werden, wo
der Orden selbst gegriindet wurde: Die Pauliner
konnten somit ihren Schutzheiligen in ihrer eigenen
Heimat verehren. Die Zyklen, die die Translation

allerdings nicht der Wirklichkeit entspricht. Ali-Bey nahm ja
noch in der Schlacht auf dem Brotfeld von 1479 teil: Zwar
berichtet die zeitgendssische Chronik von Dubnica wieder-
um von einer tédlichen Verwundung, doch soll Ali-Bey die

und die Mirakel darstellen, zeigen die Wundertaten
des heiligen Paulus als Friichte dieser besonderen
Verehrung, wobei der heilige Paulus selbst implizit als
Schutzpatron von Ungarn erscheint. Im Bilderzyklus
des Schiffes und des Chors kommt auch der Gedanke
zum Ausdruck, als liefe sich eine Parallele zwischen
den Mirakeln des heiligen Paulus des Einsiedlers
und denen der Jungfrau von Mariatal, die ja als Pa-
tronin von Ungarn verehrt wurde, ziehen. Dadurch
tritt Mariatal gleichsam als geistiger Nachfahre und
Erbe von Budaszentlérinc auf. Diese Interpretation
kann durch die Tatsache bekriftigt werden, dass das
Paulinerkloster von Mariatal in der frithen Neuzeit

Schlacht iiberlebt haben. Siche SZAKALY, F. — FODOR,
P.: A kenyérmezei csata (1479, oktéber 13) [Die Schlacht auf
dem Brotfeld (13. Oktober 1479)]. In: Hadtirténelmi Koglensé-
nyek, 111, 1998, S. 309-350, hier S. 331.
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die mittelalterliche Rolle des Laurentiusklosters
tbernahm: Noch im 15. Jahrhundert fungierte
das Laurentiuskloster als Zentrale des Ordens und
gleichzeitig als eines der bedeutendsten Wallfahrts-
orte des Landes, doch in der frithen Neuzeit erfillte
bereits Mariatal diese Funktionen.

FEine 4dhnliche Thematik kommt auch in der ver-
mutlich 1712 erstellten Dekoration des Refektoriums
des Mariataler Klosters zum Ausdruck: Eines der
beiden dreipasstérmigen Bildfelder, die am stuckver-
zierten Gewolbe fragmentarisch erhalten sind, stellt
die Begegnung des heiligen Antonius des Einsiedlers
mit dem Faun dar, wihrend im zweiten Bildfeld der
Tod und die Verkliarung des Heiligen Paulus thema-
tisiert werden. (Zwei weitere ovale Bildfelder wurden
zerstort.) In jeweils einem Relief in den vier Ecken
werden Mirakel des heiligen Paulus von Theben vor
Augen gefiihrt [Abb. 8].%°

Das von Matthias Fuhrmann, einem Osterreichi-
schen Paulinermoénch verfasste Werk, das 1732 in
Wien auf Deutsch und Lateinisch bzw. spiter in
Tyrnau auf Lateinisch und Ungarisch veréffentlicht
wurde, kann durch eine Konzeption charakterisiert
werden, die eine groBe Ahnlichkeit mit dem das
Leben und die Mirakel des heiligen Paulus themati-
sierenden Freskenzyklus des Kirchenschiffes zeigt.”’
Das Buch, das die mittelalterliche Gattung der ,,vita et
miracula® auffrischt, berichtet im ersten Teil von der

% Die Dekoration des Refektoriumgewdlbes, die aus Bildfeldern
mit Stuckrahmung besteht, wurde vermutlich 1712 fertig
gestellt, als das Klostergebiude durch die Férderung von
Christian August von Sachsen-Zeitz, dem Erzbischof von
Esztergom und Protektor des Paulinerordens einem um-
fassenden Umbau unterzogen wurde. Vgl. BENGER 1743
(wie Anm. 38), S. 448. Der Auftraggeber der Verzierung im
Refektorium soll, wie die Quellen berichten, Laszlé Nadasdy
(1662 — 1729), der zweitgeborene Sohn des Landesrichters
Ferenc Nadasdy gewesen sein, der seit 1696 als Generalvikar
des Ordens in Mariatal titig war. Die Fresken des Refekto-
riums wurden 1769 von italienischen Malern restauriert. Siche
DAP, Bd. 1, S. 325, 336.

" FUHRMANN, M.: Zierd der Einsamfkeit, oder das Wunder-1 eben...
des... heiligen Ertz-Vatters Panli, ersten Einsiedlers. Wien 1732,
FUHRMANN, M.: Decus solitudinis sive vita, et obitns... Divi
Pauli Thebaei... Viennae 1732 und Tyrnaviae 1735; OROSZ, F.
(Ubers.): Egyediilvaldsdgnak ékessége azaz, Thébais-bels... Szent Pil
pdtridrkanafk, Remeték fejedelmeének... élete és haldla. Nagyszombat
1754.
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legendiren Laufbahn des Schutzheiligen der Pauliner,
wihrend im zweiten die Geschichte seiner Reliquien
sowie die einschligigen Mirakel beschrieben werden.
Selbst wenn Fuhrmanns Buch erst vier Jahre nach
der Fertigstellung der Mariataler Fresken erschien,
scheint eine so starke konzeptionelle Verwandtschaft
zwischen dem Band und dem Freskenzyklus vor-
handen zu sein, dass eine engere Verbindung in der
Entstehung der beiden naheliegend erscheint. Auf
Grund eines detaillierten Vergleichs des Buches und
des Bilderzyklus lisst sich nimlich annehmen, dass
das Manuskript von Fuhrmann als Grundlage fir
das Programm der Fresken diente und die Stiche des
Bandes bzw. ihre Entwiirfe zum Teil als Vorbild fir
die Kompositionen der Deckengemilde fungierten.
Diese diirften namlich bereits 1728 fertig gestellt
worden sein, und so konnten sie den Ordensvor-
stehern in Mariatal — unter ihnen dem Auftraggeber
der Fresken, dem Generaldefinitor Andris Kollenics
— bereits zur Verfugung stehen.”® Fuhrmann soll zu
dieser Zeit, wie dies einige hypothetische Aussagen
suggerieren, als Prediger in Mariatal titig gewesen
sein;” die uns bekannten Quellen beinhalten aller-
dings keine einschligigen Angaben, die dies bezeu-
gen wiirden.”

Der erste Teil des Werks von Fuhrmann, der 35
Kapitel enthilt, behandelt das Leben des heiligen
Paulus nach der ita Paunli des Hieronymus, die

% Fuhrmann unterzeichnete die Widmung der deutschspra-
chigen Ausgabe seines Werks zu Hernals (heute Wien, 17.
Gemeindebezirk). Die Approbierung des Bandes erfolgte am
19. Mirz 1732 durch den Ordensgeneral Istvan Demsich in
Mariatal.

% RADVANI, H.: Matej Fubrmann, litert a grafik, 1702 — 1775
[Matej Fuhrmann, Literat und Grafiker, 1702 —1775]. Trnava
1998; RADVANI, H.: Matej Fuhrmann. In: Lexikdn katolickych
kiiagskych osobnosti Slovenska. Bratislava 2000, S. 366.

% Die von Radvani ohne Quellenhinweise angefiihrten biogra-

fischen Angaben sind gréBtenteils falsch: Radvani zufolge

soll Fuhrmann 1702 in Tyrnau geboren sein, dort die Uni-
versitit besucht haben, 1719 in Mariatal zum Ordensmitglied
geworden und 1775 in Tyrnau gestorben sein. Den ordensge-
schichtlichen Quellen nach sei Fuhrmann tatsichlich 1698 in

Mariazell geboren und dem Paulinerorden 1723 im Kloster

von Unter-Ranna (Miihldorf) in Niederdsterreich beigetreten;

er soll dann in den Klostern von Wiener Neustadt und Her-
nals titig gewesen sein. Ab dem Jahre 1739 verbrachte er vier

Jahte im Paulinerkloster in Rom und war danach 15 Jahre lang



Fuhrmann mit biblischen Zitaten und Kommentaren
der Kirchenviter zur Askese und Kontemplation
erginzte. Jedes Kapitel wird mit einem Kupferstich
illustriert, der von Fuhrmann selbst gezeichnet und
gestochen wurde. Diese aus 35 Stichen bestehende
Serie stellt die einzelnen Episoden der Heiligen-
legende detaillierter als alle anderen Quellen datr®
— in dieser Hinsicht ist sie mit den 24 Szenen des
Freskenzyklus in Mariatal vergleichbar. (Der epi-
sche Charakter des Bilderzyklus in Mariatal rihrt
auch von den architektonischen Eigenschaften des
Raums her: Sie machten es méglich und notwendig,
24 Bildfelder zwischen den Gewdlberippen bzw.
an den Seitenwinden anzubringen.) Die einzelnen
Szenen der beiden narrativen Bilderzyklen lassen
sich ihrem Thema und zum Teil ihrer Komposition
nach in genaue Analogie zueinander stellen [Abb.
42].°* Der Text und die Illustrationen in Fuhrmanns
Werk beziehen sich dartiber hinaus auch auf solche
Momente der Legende des heiligen Paulus, von
denen weder der heilige Hieronymus noch andere
Autoten berichtet haben. Ein solches Moment, das
die durch Hieronymus tberlieferte Legende etwas
ubetzeichnet, ist z.B. die Szene, in der Paulus als Kind
getauft wird; dazu gehort auch Paulus’ Abschied von
seiner Schwester und die Begleitung des in die Wiiste
flichenden Paulus durch einen Engel. AuBlerdem

Generaldefinitor der sterreichischen Ordensprovinz. 1769
musste er wegen seiner Krankheit das Amt ablegen und starb
1773 in Wien. Vgl. das Vorwort des Herausgebers in dem
posthum veréffentlichten Werk Fuhrmanns (siche Anm. 52).
Seiner Nekrolog fiihrt dieselben Angaben an; vgl. STRES-
KA (wie Anm. 45), S. 746 (1773/XXIX.); siche noch DAP,
Bd. III, S. 328; BRUNERT, M.-E.: Paulus von Theben als
,»protoparens anachoretarum®. Die Aufnahme einer These
des Kirchenvaters Hieronymus durch den Pauliner Matthias
Fuhrmann (gest. 1773) und ihre bildliche Umsetzung. In:
Symposinm zur Geschichte des Panlinerordens, Zagreb 2002. Hrsg, S.
SWIDZINSKI. Friedrichshafen 2005, S. 189-260, hier S. 191f.
Dass Fuhrmann in Tyrnau studiert hétte und als Prediger in
ungarischen Paulinerklostern titig gewesen wire, wie dies
von Radvani angenommen wird, kann auch nicht verifiziert
werden. Sein Name kommt weder im Verzeichnis von promo-
vierten Studenten der Tyrnauer Universitit noch im Katalog
der Ordensmitglieder der Ungarischen Ordensprovinz vor.
Vel BOGNAR, K. — KISS, J. = VARGA, J.: A Nagyszombati
Egyetem fokozatot sgerzett hallgatdi, 1635 — 1777 [Promovierte
Hoérer der Universitit in Tyrnau, 1635 — 1777]. Budapest
2002; Catalogns Paulinorum, 1647 — 1786. Budapest, OSZK
Kézirattar, Fol. Lat. 2024.

sind die Inschriften zu Fuhrmanns Stichen und jene
an den einzelnen Freskenfeldern duBerst dhnlich, ja
stellenweise wortgleich.

Im zweiten Teil des Fuhrmann’schen Werkes, der
25 Kapitel umfasst, finden sich detaillierte Auseinan-
dersetzungen mit der Geschichte der Translationen
der Gebeine des Heiligen und besonders mit jener
der Ubertragung der Reliquie ins Laurentiuskloster
sowie die Beschreibung der Mirakel, die als Ergeb-
nisse der Firbitte des Heiligen angesehen wurden.
Diese Kapitel des Buches werden ebenfalls mit je
einem Stich von Fuhrmann illustriert.” Die Kapitel
8 und 9 berichten vom Sieg des Konigs Ludwig
des Grofien tber Venedig, der auf die Furbitte des
heiligen Paulus errungen werden konnte, sowie von
der Geschichte der Translation der Reliquie aus
Venedig nach Ofen. Im Kapitel 10 geht es um die
Wahl des heiligen Paulus zum Schutzpatron von
Ungarn und im Kapitel 11 erfolgt die Beschrei-
bung der Ubertragung der Reliquie aus Ofen nach
Budaszentl6rinc. Die Bildfelder auf der Briistung
des Orgelchors (A-C) und die Komposition, die
Ludwig den Grof3en darstellt, der das LLand Marias
Obhut anempfiehlt (M1), vermitteln den gedank-
lichen Inhalt dieser Kapitel. (Die Kompositionen
selbst jedoch bezeugen keine enge Verbindung zu
den Kupferstichen Fuhrmanns.) Die Kapitel 13-15

' Auf Grund unseres heutigen Wissensstandes lasst sich fest-
stellen, dass nur eine einzige narrative Stichserie von friher
Uberliefert wurde, der Szenen aus der Legende des heiligen
Paulus von Theben darstellte: Im bereits zitierten Werk von
Balint Hadnagy, das 1511 in Venedig erschien, wurden die 8
Kapitel der Biografie des heiligen Paulus mit jeweils einem
Holzstich illustriert. Fir die Reproduktion der Stiche vgl.
SARBAK 2003 (wie Anm. 54); zu erwihnen sind noch die
vier Kupferstiche von Georg Subarich, die das Werk Epitome
St.i Panli def§ Ersten Einsidl-Ordens... (Wien 1680) von Benedict
LEIPOLT illustrieren.

6

)

Zwischen den nummerierten Stichen von Fuhrmann (I
— XXXYV), die mit lateinisch- und deutschsprachigen In-
schriften versehen sind, und den Szenen des Freskenzyklus
lisst sich folgende Konkordanz aufstellen: I — 3; IIT — 4; IV
—1,2,V —6; VI —7; VII — 8; IX — 9; XIII — 10; XIV— 11;
XX — 12; XXI — 13, 14; XXIT — 15; XXIII — 16; XXV — 17;
XXIX — 18; XXX — 19; XXXI — 20; XXXII — 21; XXXIV
— 22, 23; XXXV — 24.

% TUSKES — KNAPP 1990 (wie Anm. 40), S. 254.
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und 18-21 berichten von den Mirakeln des heiligen
Paulus des Einsiedlers. Die Geschichte der Auferste-
hung des Sikléser Burghauptmanns (M2) und die mit
den Kindern vollbrachten Mirakel (M3-M7), die sich
auch unter den Szenen im Mariataler Mirakelzyklus
befinden, werden im Kapitel 15 bzw. in den Kapi-
teln 13-14 erzihlt.* (Im Titel des 14. Kapitels wird
sogar betont, der heilige Paulus sei der Schutzpatron
von Kleinkindern.) Der Sieg tiber die Ttrken, den
Koénig Matthias 1475 errang, wird im Kapitel 18 be-
schrieben. Diese Geschichten sind auch in dem 1663
ver6ffentlichten Buch des Paulinermoénchs Andreas
Eggerer aus Wiener Neustadt zu lesen: Hier werden
9 Mirakelgeschichten detailliert nacherzahlt und
zwar grof3tenteils auf Grund des Mirakelbuchs von
Balint Hadnagy aus dem Jahre 1511.° Anhand der
Ahnlichkeiten zwischen den Mirakeldarstellungen
in Mariatal und den Stichen Fuhrmanns ldsst sich
annehmen, dass fur die Fresken das Werk bzw. die
Stiche Fuhrmanns als Ausgangspunkt dienten.

Der Konzeptor des Freskenzyklus musste wohl
Andras Kollenics (1664 — 1734) sein, der als eigent-
licher Auftraggeber des Werkes fungierte; Kollenics
war 1687 — 1691 Zégling im Collegium Germani-
cum-Hungaricum in Rom, um dann als Generalde-
finitor des Ordens titig zu sein. Zahlreiche Predigt-
sammlungen wurden von ihm gedruckt. Eine seiner
Predigtsammlungen, die 1723 u.d.T. S#ella triplex. .. in
Nagyszombat ver6ffentlicht wurde, beinhaltet eine
am Festtag des heiligen Paulus des Einsiedlers vorge-
tragene Predigt, in der Kollenics tiber das Leben und
die Mirakel des Heiligen meditiert; diese Erbauungs-
rede kann also als indirekte Quelle des Programms
fiir den Freskenzyklus angesehen werden.

® Die Szene, in der die zum Leben erweckte Tochter eines
Adeligen dargestellt wird (M5), ist in einem der Reliefs des Re-
fektoriums in Mariatal mit der gleichen Inschrift zu sehen.

% EGGERER 1663 (wie Anm. 8), S. 164-167. Finf dieser
Geschichten sind in den Kapiteln 2, 4, 7, 57 und 81 im Werk
von Hadnagy zu lesen.

% Fur die Bibliografie seiner Werke siche SZINNYEL J.: Magyar
irok élete és munkdi. Bd. 6. Budapest 1899, S. 758; zu seinem Nek-
rolog vgl. STRESKA (wie Anm. 45), S. 111 (1734/XX1.).

7 KISBAN, E.: A magyar pilosrend tirténete [Die Geschichte des

ungarischen Paulinerordens]. Bd. I. Budapest 1938, S. 325-
326.
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Die Fresken der Mariataler Kirche kénnen im
Kontext der geistigen und materiellen Erstarkung
des Paulinerordens Anfang des 18. Jahrhunderts und
als Ergebnis der Erneuerung des Ordens gedeutet
werden. Nach der Turkenherrschaft trat eine Bli-
tezeit in der Geschichte des Ordens ein: Zahlreiche
verlassene und zerstorte mittelalterliche Pauliner-
kloster wurden in Besitz genommen und saniert
und mehr als 20 neue Kléster wurden gegriindet.
Zur Zeit der Auflosung des Ordens im Jahre 1786
gab es 29 Kloster auf dem Gebiet der ungarischen
Ordensprovinz.”” Im 18. Jahrhundert wird das
Kunstmizenatentum des Ordens immer stirker:
Unter den geistlichen Orden in Ungarn zihlen da-
durch die Pauliner zu den bedeutendsten Mizenen
der barocken Deckenmalerei. Zu den ersten baro-
cken Deckengemilden, die im Auftrag der Pauliner
in Ungarn fertig gestellt worden sind, gehéren die
Deckenfresken der Heiligen Brunnkapelle in Mari-
atal (1696) sowie die Deckenbilder des Mariataler
Refektoriums (1712?). Zeitlich folgen die 1719 ge-
malten und 2010 wiederentdeckten und restaurierten
Deckengemilde im Refektorium des Klosters von
Bénfalva (Wondorf) bei Sopron (Odenburg), die ne-
ben den Abbildungen der vier Kirchenviter den Tod
und die Verklirung des heiligen Paulus sowie zwei
Szenen aus der Griindung des Paulinerordens vor
Augen fihren.®® In der einen Szene ist die legendire
Vision des seligen Eusebius von Gran zu sehen, die
den Ordensgriinder dazu bewog, die im Pilisgebirge
lebenden Eremiten zu einer Ménchsgemeinschaft
zusammenzuschlieBen.” Im zweiten Bildfeld ist der
selige Eusebius vor Papst Urban IV. kniend zu sehen,
indem er mit der Firbitte von Thomas von Aquin

® BALAZSIK, T: A sopronbanfalvai palos kolostor kutatisa
[Forschungen zum Paulinerkloster in Sopronbanfalval. In:
Soproni Szemle, 64, 2010, S. 153-180.
% Drei frithere Darstellungen der Szene sind bekannt: ein
signierter Kupferstich von Wolfgang Kilian, der 1680 im
oben zitierten Werk von Benedict Leipolt (siche Anm. 61)
veréffentlicht wurde, ein Olgemilde vom Ende des 17.
Jahrhunderts in der Sammlung des Paulinerklosters von
Tschenstochau (Czestochowa) sowie ein signierter Kupfer-
stich von Johann Jacob Hofmann, der im Werk des Jesuiten
Gabriel HEVENESI Ungaricae Sanctitatis Indicia (Tyrnau 1692)
verdffentlicht wurde.



um die papstliche Genehmigung der Ordensgriin-
dung bittet [Abb. 9].7°

Die Fresken sowohl in Banfalva als auch in
Mariatal stellen also die wichtigsten Gestalten und
Ereignisse der Geschichte des Paulinerordens in
den Mittelpunkt ihres Programms, wodurch sie die
Identitat des Ordens, d.h. die Ansichten der Pauliner
beziiglich ihrer eigenen Vergangenheit, ihres Wer-
tesystems, ihrer Ideale und ihrer Rolle anschaulich
zu vergegenwirtigen vermogen. Anders formuliert,
kénnen die Freskenensembles mit ihrer betont or-
densgeschichtlichen Thematik als visuelle Selbstre-
prisentation des Paulinerordens gedeutet werden.
Dies zeugt zugleich von der Bestrebung des nach
der Turkenherrschaft erstarkten Paulinerordens,
die bildlichen Ausdrucksmittel in den Dienst der
eigenen Reprisentation zu stellen und, mit anderen
Monchsorden des Barockzeitalters wie den Jesuiten
vergleichbar, ein eigen(tiimlich)es, fir den Orden
charakteristisches thematisches Repertoire und eine
Ordensikonografie fiir die kiinstlerische Reprasenta-
tion zu entwerfen. Dieser Bestrebung tragen z.B. auch
die Deckengemilde der Paulinerkirche in Obofisté
neben Prag Rechnung (J. M. Kubat, 1733). In der
einzigen béhmischen Kirche des Ordens stellen die
Deckenfresken des Schiffes ein ordenshistorisches
Pantheon dar: Auf der einen Seite der Scheinkup-
pel ist der heilige Paulus zu sehen, der — als auctor
et magister des Eremitenlebens — um Marias Schutz
fir die Pauliner bittet. In zwei weiteren Bildfeldern
sind der selige Gyorgy Csepellényi (gest. 1674) und
ein anderer Paulinermirtyrer, der selige Heinrich
Theiss (gest. 1632), dargestellt. Auf der umstehenden
Seite wird die Vision des seligen Eusebius, sowie
die Gestalten des seligen Franz (Prior von Nosztra
ca. 1431) und Hector (Prior von Grosswaradein ca.
1333) dargestellt. Das Deckenfresko der Klosterbi-
bliothek in Obofiste (J. W. Spitzer, 1757) thematisiert
ein anderartiges Pauliner Pantheon: hier werden
neben den vier Kirchenviter die Gestalten der Pau-

" Die einzige ubetlieferte frithere Datstellung der Szene ist ein
Olgemilde vom Ende des 17. Jahthunderts in der Sammlung
des Paulinerklosters von Tschenstochau. Siche NYARI, S.: .4
cxenstochowai pdlos-kolostor és magyar mienlékei [Das Paulinerklos-
ter von Tschenstochau und seine ungarischen Denkmiiler].
Budapest 1901, S. 66.

&)

9. Sopronbdnfalva, Panlinerkloster, Deckengemiilde des Refektorinms:
Der selige Eusebins vor Papst Urban IV

liner-Theologen, so wie Imre Esterhazy, Janos Kéry,
Gregorius Coelius Pannonius und Gaspar Mallechich
vor Augen gefithrt.” In der Paulinerkirche im nord-
kroatischen Stridévar (Strigova), an vermutlichem
Geburtsort des heiligen Hieronymus, wurde auf das
Tambour der Kuppel ein Fresko mit der Darstellung
der Apotheose des Hieronymus angebracht, das 1744
von einem aus Tirol abstammenden Laienbruder,
Johann Baptist Ranger (1700 — 1753) gemalt wurde.

" PODLAHA, A.: Topographie der historischen und Kunst-Denkmale
im politischen Bezirke Pribram (=Topographie der Historischen
und Kunst-Denkmale im Ko&nigreiche B6hmen von der
Urzeit bis zum Anfange des XIX. Jahrhundert, Bd. XIII).
Prag 1902, S. 81. Ein Aufsatz des Verfassers, gemeinsam mit
Martin Madl, zur Ikonographie der Obofist¢ Deckenmalereien
ist in Votbereitung, der in der Zeitschrift Uméni / Art (Prag)
auf Englisch erscheinen wird.
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Der als Kardinal dargestellte Biograf des heiligen
Paulus zieht auf einem Triumphwagen mit Léwen in
das himmlische Jerusalem ein; den Zug fithren Engel
mit dem kroatischen Ordenswappen der Pauliner an.
Als weiteres Beispiel ist die Pauluskapelle der der
Pauliner Wallfahrtkirche Mariatrost zu erwihnen,
wo an der Decke die Verherrlichung des HI. Paulus
dargestellt wird (L. Schramm, 1732).

Ebenfalls im Zeichen des gesteigerten Interesses
tir die historische Vergangenheit des Ordens verfass-
te Fuhrmann im Jahre 1732 sein bereits erwihntes
Werk, das das Leben und die Mirakel des heiligen
Paulus schildert: Dieses wurde mit seiner Stichserie
zur wichtigsten Quelle der ikonografischen Tradi-
tion der Pauliner des Barockzeitalters. Diese Stiche
dienten als Vorbilder fir die Werke der Pauliner
Holzschnitzer, unter anderen fir die Reliefs, die
die Einrichtung der Paulinerkirche in Tiskevar und
Grosswaradein (Oradea/Nagyvarad) verzieren.”
Auch andere, im Auftrag der Pauliner gemalte Fres-
kos folgten den Fuhrmann’schen Stichen. Auf dem
Vorsatzblatt des zweiten Teils von Fuhrmanns Werk
basiert aulerdem das Deckengemilde von Kracker
(1754) im Treppenhaus des Paulinerklosters von
Vranov nad Topl'ou (Varannd), das die Verklirung
des Patriarchen der Pauliner darstellt, der von zwei
Lowen auf einem Wagen in den Himmel empor-
gehoben wird.” Den Quellen nach soll das 1873
infolge eines Brandes zerstérte Deckengemilde des
Kirchschiffes in Vranov nad Topl'ou die Verklirung
des heiligen Paulus des Finsiedlers, umgeben von
huldigenden Paulinern und Engeln, dargestellt haben;
auf den Seiten waren Personifikationen von Ungarn,
Kroatien, Bohmen und Dalmatien zu sehen.”* Die
Komposition thematisierte also den heiligen Paulus
von Theben als Schutzpatron jener Linder, in denen

2 MOLNAR, L: Tiiskevar barokk koti emlékeinek torténete
[Geschichte der Barockdenkmiler in Tuskevar]. In: Miivé-
szettirténeti Frtesitd, 30, 1981, S. 23-38; GYERESSY, B. A.:
Palos faragasok mesterei [Meister der Holzschnitzerei bei
den Paulinern]. In: Mdvészettirténeti Ertesits, 22,1973, S. 199-
215.

& ]AVOR, A.: Jobann Lucas Kracker. Ein Maler des Spéitbarock in
Mittelenropa. Budapest 2004, Kat. 54.4.

™ Tbidem, Kat. 56.2.
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sich der Paulinerorden etablieren konnte, und zwar
dhnlich dem Stich von Fuhrmann, der das 10. Kapitel
des zweiten Teils seines Buches illustriert. Krackers
Darstellung von zwei Szenen aus der Pauluslegende
(1757), die an den Seitenwinden der Kapelle des
heiligen Paulus des Einsiedlers in der Kirche von
Sasvar zu sehen sind, beruhte ebenfalls auf Stichen
von Fuhrmann. Auch Ferenc Lieb, der Meister der
1777 gemalten Deckenfresken in der Paulinerkirche
von Trebisov (Téketerebes), lehnte sich im hohen
Mafle an die Stichserie von Fuhrmann an, indem er
Szenen aus dem Leben und den Mirakeln des heiligen
Paulus des Finsiedlers auf das gotische Netzgewolbe
der Kirche malte.” Der Bilderzyklus, der in seiner Ge-
samtwirkung an die Deckengemilde der Mariataler
Kirche erinnert, besteht aus zahlreichen, die Flichen
zwischen den Rippen fillenden Bildfeldern, die von
Figuren mit Rokokocharakter bevolkert werden.
Einige der Freskenzyklen, die im Auftrag des Pau-
linerordens in der zweiten Halfte des 18. Jahrhunderts
gemalt wurden, sind jedoch in eigentiimlicher Weise
gerade durch den Mangel an Ordensikonografie bzw.
eine Thematik ausgezeichnet, die jeglichen Hinweises
auf den Orden entbehrt. So ist bspw. fiir die Decken-
gemailde der Wallfahrtskirche der Pauliner in Sasvar
eine christologische Thematik charakteristisch, die
sich auf die Pieta-Gnadenstatue bezieht. Dieselbe
gilt auch fur die drei Paulinerkirchen, die um 1775
von J. W. Bergl in schneller Folge ausgemalt wurden:
An den Gewodlben der Universititskirche Budapest
kommt ein eindeutiges mariologisches Programm zu
Ausdruck, indem hier, dem Patrozinium der Kirche
»Marid Geburt® entsprechend, Szenen aus dem
Marienleben zu sehen sind;’® die Fresken dem heili-
gen Johannes dem Téufer geweihten Paulinerkirche
in Oberelefant (Horné Lefantovce/FelsGelefant)

& ]AVOR, A.: Lieb Ferenc, az ,,edelényi mestet* [Ferenc Lieb,
,der Meister von Edelény*|. In: Miivészettirténeti Ertesitd, 49,
2000, S. 167-186, hier S. 176f; BALAZOVA, B.- MEDVEC-
KY, J. = SLIVKA, D.: Medzi zemon a nebom. Majstri barokoves
fresky na Slovenskn [Zwischen Erde und Himmel. Meister der
barocken Fresken in der Slowakei]. Bratislava 2009, S. 141f.

¢ JERNYEI KISS, J.: Johann Wenzel Bergl Maria-képciklusa a
pesti palos (egyetemi) templom mennyezetén [Johann Wenzel
Bergls Marienzyklus auf der Decke der (Universitits)Kirche
der Pauliner in Pest]. In: Decus Solitudinis. Palos évszdzadok.
Piliscsaba 2007, S. 610-620.



stellen funf Szenen aus der Geschichte des Tdufers
dar. Die 1863 zerstorten Deckengemilde der zur
Ehre der Jungfrau Maria gebauten Paulinerkirche in
Vel'ké Lovce (Mariacsalad) zeigten ebenfalls Szenen
aus dem Marienleben. In diesen Paulinerkirchen
wurde die Ordensthematik nicht durch die Decken-
fresken, sondern lediglich durch das ikonografische
Programm der Seitenaltire und des Chorgestiihls
reprasentiert. Daraus ldsst sich folgern, dass in der
zweiten Hilfte des Jahrhunderts, und besonders
nach der Auflésung des Jesuitenordens (1773), der
Paulinerorden seine eigene Rolle anders als frither
interpretierte. Diese modifizierte Auffassung der
Rolle, die zugleich eine gewisse Modifizierung in der
Identitit des Ordens bedeuten konnte, ergab auch in
der Selbstreprisentation der Pauliner eine Akzentver-
schiebung: In den im Auftrag der Pauliner gemalten
Deckengemilden dominierten nunmehr statt der
historischen Vergangenheit des Ordens solche the-
matische Elemente vom allgemeinen Charakter, die
die pastorale Tatigkeit des Ordens betonten.

Anordnung der Deckenmalereien
der Paulinerkirche Mariatal

L1l

martyr linguam morsu abscissam in faciem meretyicis
expuens se ab opprimente liberat.

3. Der heilige Paulus wird als Kind von seinen
christlichen Eltern getauft. Inschrift: . Paulus a
Christianis parentibus baptizatur.

4. Der heilige Paulus studiert als Kind griechische
und dgyptische Literatur. Inschrift: S. Paulus Gra-
ecis et Aegyptiacis litteris ernditur.

5. Der junge heilige Paulus, der vor der Christen-
verfolgung flichtete, kehrt nach dem Tod seiner
Eltern in die Stadt zuriick. Inschrift: S. Paulus
recedit in villam de statu eremitico deliberatus.

6. Der Schwager verrit dem Statthalter, Paulus sei
Christ. Inschrift: S. Paulus af|f|ine suo apud impera-
torem Christianitatis accusatur.

7. Der in die Wiiste flichende heilige Paulus nimmt
von seiner Schwester Abschied. Inschrift: §. Pau-
s ad eremum discedens suae valedicit sorori.

8. Der heilige Paulus flichet in die Wiiste. Inschrift:
S. Panlus ad eremmum discedit.

9. Der heilige Paulus bezieht die Hohle, die er von
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Szenen aus der Legende
des heiligen Paulus von Theben

1. Das Mirtyrium des mit Honig beschmierten
jungen Christen aus Theben. Inschrift: Quidam
Juvenis martyr melle in horto perunctus apum et vesparum
aculeis sauciatur.

2. Der von einer Kurtisane in Versuchung gefiihrte
junge Christ aus Theben. Inschrift: .Azus juvenis

Gott als Obdach erhalten hat. Inschrift: §. Paulus
reperit in eremo speluncam amplam habitaculum a Deo
sibi praeparatum.

10. Der heilige Paulus wird von der Frucht der Palme
genahrt. Inschrift: S. Paulus fructibus palmae vesci-
tur.

11. Der heilige Paulus flicht sich ein Gewand aus
Palmenblittern. Inschrift: S. Paulus palmae foliis
vestem sibi construit.
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12. Der heilige Antonius der Grof3e erfihrt in seinem
Traum vom heiligen Paulus. Inschrift: S. Antonius
ab angelo monitus S. Panlum quaerit in eremo.

13. Unterwegs zum heiligen Paulus begegnet Anto-
nius einem Kentaur. Inschrift: Hipocentaurns false
viam Antonio ad S. Paulum monstrat.

14. Begegnung des heiligen Antonius mit dem Faun.
Inschrift: Antonio fanmus [faunus| obvius ab illo

[fraude accusator [accusatur].

15. Der heilige Antonius bittet vor dem Eingang der
Hohle des heiligen Paulus um Einlass. Inschrift:
8. Antonius ante fores speluncae petit introitum.

16. Der heilige Paulus 6ffnet Antonius die Tur und
fordert ihn zum Eintreten auf, indem er seinen
Namen nennt. Inschrift: §. Paulus Antonio portam
aperit, propriis verbis ad intrandum invitat.

17. Ein Rabe bringt dem heiligen Paulus und dem
heiligen Antonius ein ganzes Brot. Inschrift: .
Panlo et Antonio ad fontem considentibus corvus integrum
panem defert.

18. Der heilige Paulus veranlasst Antonius, den Man-
tel vom Bischof Athanasius zu holen. Inschrift: .
Antonius discedit pro pallio S. Athanasii pro involvendo
Pauli corpore.

19. Nach seiner Rickkehr in das Kloster begegnet
Antonius zwei seiner Schiler und legt iiber den
heiligen Paulus Zeugnis ab. Inschrift: Discipuli
quaerunt obvii S. Antonium: Ubi tam diu moratus es,
Pater? Quibus ille: 1idi Eliam, vidi Joannem in deserto,
vidi Panlum vere in paradiso.

20. Antonius sieht, wie die Seele des Paulus in den
Himmel aufgenommen wird. Inschrift: Anzo-
nius vidit animam S. Pauli niveo candore fulgentem in
Angelorum, Prophetarum et Apostolorum choro coelum
ascendere.

21. Der heilige Antonius beweint den Tod des hei-
ligen Paulus. Inschrift: Antonins reperiens corpus
examine osculabatur et dicebat: Cur me Panle dimittis
vix insperate Te tarde inveni, iterum recedis.

22. Antonius wickelt den Leichnam des heiligen
Paulus in den Mantel von Athanasius. Inschrift:
Abntonius pallio S. Athanasii involvit corpus S. Panli
sepeliendum.

23. Antonius legt den Leichnam des heiligen Paulus
in das von Lowen ausgehobene Grab. Inschrift:
8. Antonius sepelit corpus S. Pauli in fossa a leonibus

praeparatam.
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24. Der heilige Antonius nimmt das aus Palmenblit-
tern geflochtene Gewand des heiligen Paulus zu
sich. Inschrift: S. Antonius sepultura peracta cum
sporta [tunica| S. Pauli redit de qua sic Hieronymus
mentionen facit: multo magis eligerem tunicam Panli cum
THETILS C1US quan Teguml CUmI TegNLS SULS purpuranm.

Translation der Reliquie
des heiligen Paulus des Einsiedlers
(auf der Brustung des Orgelchors)

A. Sieg Ludwigs des Grof3en iiber Venedig, Inschrift:
Cantate Domzino canticum novum quia mirabilia fecit |Ps.
97.1].

B. Abholung der Reliquie des heiligen Paulus des
Einsiedlers aus Venedig. Inschrift: Jubilate Deo
ommis terra: Cantate et exultate et psallite |Ps. 97.4].

C. Ubertragung der Reliquie des heiligen Paulus des
Einsiedlers aus Ofen in das Laurentiuskloster bei
Ofen. Inschrift: Landate eumr in tympano et choro.
Laudate enm in chordis et organo [Ps. 150.4]

Die Mirakel des heiligen
Paulus des Einsiedlers

M1: Ludwig der Grofe vertraut sein Land dem Schutz
des heiligen Paulus on Theben an. Inschrift:
Ludoviens M. victoria de hoste deportata corpus S.
Patris Venetiis Budam transfert.

M2: Der Burghauptmann des Koénigs Sigismund
entkommt dem Tod. Inschrift: Capellanus [Cas-
tellanus| Sigismundi regis habita sententia mortis vitam
ope 8. Patris obtinet.

M3: Ein totes Kind wird im Schol3 seiner Mutter
wieder zum Leben erweckt. Inschrift: Infans in
sinu delatus mortuus ope S. Patris vitam recipit.

M4: Ein in einer Wassermulde ertrunkenes Kind wird
wieder zum Leben erweckt. Inschrift: Juvenis agna
mersus ope S. Patris reviviscit.

M35: Die tote Tochter eines Adeligen wird durch ihr
Geliibde an den heiligen Paulus wieder zum
Leben erweckt. Inschrift: Puella nobilis repente
moritur edito voto ad S. Patrem reviviscit.

Mo: Ein finfjahriges Kind stirbt wihrend der Wall-
fahrt seiner Eltern, wird aber spiter wieder zum
Leben erweckt. Inschrift: Puer quingue|n)nius
mortuus in via flentibus parentibus a S. Patri vita
donatur.



M7: Ein Midchen aus Ofen bricht sich das Genick,
indem sie von einer beschidigten Leiter fillt,
wird aber spiter wieder zum Leben erweckt.
Inschrift: Puella Budae per graduus conuens [sicl]
fractis cervicibus voto ad S. Patrem facto vitam recepit.

MS8: Kénig Matthias besiegt durch Fiirbitte des hei-
ligen Paulus die Ttrken und bringt den Bey von
Smederevo um. Inschrift: Mathias Corvinus Rex
ope S. Patris regem Sandret [sicl| interimit.

Klenbové malby patneho chramu Narodenia Panny Marie
(byv. kostola pavlinov) a kaplnky Svitej studne v Marianke (Mariatal)

Resumé

Pavlinsky kostol s klaStorom v Marianke, ktory
v roku 1377 zalozil samotny kral Pudovit I. (Cudovit
Vel'ky z Anjou), postupne ziskaval v ranom novoveku
vacsiu a vacsiu dolezitost: od roku 1540 bol klastor
administrativnym centrom uhorskej provincie pav-
linskeho radu a v 17. storoci sa stal chram jednym
z najvyznamnej$ich patnych miest Uhorska, a to
vd'aka zazrakom spéjajucim sa so sochou Panny Marie
uchovavanou v kostole. Rovnako bolo miesto ¢asto
navstevované habsburskymi panovnikmi, prilezitost-
ne sa zdrziavajucimi v ned’alekej Bratislave. Vyznam
Marianky tak pre pavlinsky rad, ako aj pre celd katolic-
ku komunitu bol v barokovom obdobi pod¢iarknuty
vybavenim jednotlivych budov — klastora, kostola
1 viacerych kaplniek situovanych v udoli, spolu vytva-
rajucich koncept barokovej sakralnej krajiny.

Podrla legendy bola zazracna socha Panny Marie
najdena v studni v blizkosti kostola. V roku 1696 nad
studnou postavili kaplnku a v tom istom roku vyzdobil
neznamy maliar jej klenbu mal’bami prezentujicimi
legendu povodu zazracnej sochy. Osem scén, ktoré
boli v 19. storo¢i silne premalované, znazornuje prvy
zazrak spajany so sochou 1 hlavné udalosti z prvotne;
historie uctievania Panny Marie v Marianke, vratane
vyjavu, na ktorom kral’ Pudovit I. umiestriuje sochu
na nim vystavany oltar. ,,Barokizacia“ gotického kos-
tola v Marianke zacala v polovici 17. storocia a bola
realizovana v niekolkych etapach, no goticky skelet
kostola bol v zasade neustale respektovany. Barokovy
charakter interiéru tvorili mramorovanie stien a Stuko-
va dekoracia s mal’bami na gotickej siet’ovej klenbe.

Prvou etapou v slede viacerych realizacii nasten-
nych malieb bolo dekorovanie sanktuaria v roku 1703
na objednavku Andreasa Kollenicsa (1664 — 1734),

definitora pavlinskeho radu. Fresky presbytéria boli
premalované najskér v roku 1736 a opitovne
v roku 1769 Josefom Ignazom Mildorferom (1719
— 1775); nakoniec padli za obet’ regotizacii v roku
1877.Z dobovych zaznamov je ale zrejmé, ze mal’by
zobrazovali zazrak spajajici sa so sochou Panny Ma-
rie i uhorského krala Pudovita I. a rimskeho cisara
Leopolda I. preukazujucich jej tctu.
Klenba lode kostola bola vymal'ovana freskami
v roku 1728, a to znovu na objednavku Andreasa
Kollenicsa: kym fresky presbytéria prezentovali
Pannu Mariu z Marianky, obrazovy program v lodi
bol zamerany na historiu pavlinskeho radu a znazor-
noval tri zakladné nametové okruhy: legendu o sv.
Pavlovi Pustovnikovi, patronovi pavlinov; prenesenie
ostatkov svitca z Benatok do klastora sv. Vavrinca
pri Budine (Budaszentl6rinc) v roku 1381 (v troch
scénach na poprsnici organového chéru); zazraky
pripisované jeho ostatkom v Budaszentl6rinc v 15.
storocf, ktoré sa udiali najma vd’aka uctievaniu a pros-
bam k sv. Pavlovi Pustovnikovi. Architektonicky
fragmentarizovany povrch gotickej sietovej klenby
vyzadoval naratfvnost’ a sekventovanie jednotlivych
scén a legenda o sv. Pavlovi Pustovnikovi bola zna-
zornena v epickom cykle 24 scén, ktoré sprevadza
osem scén so zazrakmi sv. Pavla Pustovnika. Program
fresick mo6ze byt interpretovany aj ako vizualny
ckvivalent stredovekého literarneho zanru vita et mi-
racula. Vyzdoba lode 1 klastorného refektara (17127)
st zalozené na principe zhodnom s neskér vydanou
knihou rakuskeho pavlinskeho mnicha Mathiasa
Fuhrmanna Decus solitudinis... (Viennae 1732), ktora
popisuje a prezentuje zivot sv. Pavla Pustovnika.
Preklad 2 anglitiny B. Baldzova
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Gottlieb Anton Galliarti inventor
Maliarska vyzdoba katedraily v Nitre a jej autor”

Jozef MEDVECKY

Zaciatkom 18. storocia zacina expanzia rakiskeho
barokového umenia, ktoré postupne z konsolidova-
ného viedenského centra ovladne celu stredoeurdp-

5. ok, 2. SchlofiaVehong, 3 Landhany/§ wNeutra Ly
1. Nitra v 17. storoi, medirytina. Repro: KREKWITZ, G.: Totius

Regni Hungariae superioris & inferioris accurata Descriptio das ist
Richtige Beschreibung... Niirnberg 1685, & 427.

.

*

Materidlova $tidia je doplnenou a prepracovanou verziou
stru¢ného prispevku, uverejneného v zborniku k jubileu
Klary Garas. — MEDVECKY, J.: Gottlieb Antonio Galliarti
inventor. Die Gewdlbefresken in der Kathedrale zu Nitra und
ihr Schopfer. In: Acta Historiae Artinm, 50, 2009, s. 75-86.

GARAS, K.: Barockkunst in Ungarn in ihren Bezichungen zu
Wien in der ersten Hilfte des 18. Jahrhunderts. In: Wien und
der enropdische Barock. Akten des XXV Internationalen Kongresses
Sfiir Kunstgeschichte Wien 1983. Bd. 7. Wien — Koln — Graz 1986,
s. 83-90; PETROVA-PLESKOTOVA, A.: Die austroitalic-
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sku oblast’. Po porazke Rakocziho povstania vznikaja
prvé reprezentativne diela na objednavku uhorskych
katolickych magnatov a prelatov, na ktorych sa
uplatnili mnohi popredni rakuski (viedenski) tvor-
covia, najma preferovani stavitelia, sochari a maliari
talianskeho povodu.'

K prvym narocnym podujatiam v tomto obdobi
u nas patri prestavba a neskorobarokova interiérova
vizdoba Katedrily sv. Emerama v Nitre.” Starobyly
chram na nitrianskom hrade presiel v prebehu staroci
mnohymi zmenami, z ktorych zasadna bola radikal-
na barokova prestavba za biskupa Jana Telegdyho
(nitriansky biskup v rokoch 1619 — 1644), ktorou
vznikol dnesny dvojlodovy komplex s vezou na
juznej strane, podla konfiguracie nazyvany hornym
a dolnym kostolom [Obr. 1]. Exponovana poloha na
vrchole hradného brala mala vo vojnovych ¢asoch
za dosledok poskodenia, ktoré vyzadovali stale opi-
tovné opravy katedraly prakticky az do 20. storocia,
z ktorych kazda ju viac-menej poznacila. Jej interiér
dnes posobi ako typicky jednotny celok v zmysle
barokovej suhry vsetkych umeni pri realizacii jed-
notnej myslienkovej, ideovej koncepcie umeleckymi

nischen und &sterreichischen Barockmaler in der Slowakei im
18. Jahrhundert. In: Ibidem, s. 111-115; GARAS, K.: Italiai
fest6k K6zép-Eurépaban / Italian Painters in Central Euro-
pe. In: Barokk miivésget Kozép-Enrdpdaban. Utak és talilkozdsok
/ Baroque Art in Central Enrope. Crossroads. [Kat. vist.] Ed. M.
MOJZER. Budapest : Budapesti Térténeti Mzeum, 1993,
s. 45-53,107-115.

2 WAGNER, V.: Nitriansky hrad a biskupsky kostol v dobe
baroka. In: Nitra. Dejiny a umenie nitrianskeho dmbku. Trnava

1933, s. 103-121.



prostriedkami, posobivy farebnou nadherou a tvaro-
vou bohatost’ou mramorovania, Stukovej, socharskej
a maliarskej vyzdoby. I ked’ vytvorenie takéhoto
celku bolo zamerom objednavatela, v skutocnosti je
interiérova vyzdoba tak ako sa zachovala, vzajomne
sa prelinajacim konglomeratom diel réznorodej
urovne a proveniencie, realizovanych postupne, uz
v inom umeleckom nazore a zmenenej koncepcii.
Najcelistvejsie zachované a pévodnej intencii najviac
zodpovedajuce je jednotne riesené presbytérium
horného kostola s hlavnym oltarom a freskami
na klenbach, ktorého vyzdoba vznikla ako sucast’
vel'kolepej neskorobarokovej prestavby katedraly
v rokoch 1710 — 1732, za biskupa Ladislava Adama
grofa Erdédyho, od roku 1706 nitrianskeho biskupa
a hlavného Zupana, uhorského kancelara.

I.1 Neskorobarokova prestavba
katedralneho chrimu

Ladislav Adam Erdédy (1677 — 1735) prevzal
biskupstvo vo velmi zubozenom stave. Nitriansky
hrad, pocas Rakocziho povstania od roku 1704 ob-
sadeny Bercsényim, bol pocas obliehania roku 1708
cisarskym vojskom generala Heistera opit’ znacne
poskodeny. Katedrala, ktora podl'a napisu pod vezou
bola ,,0mnio ruinata‘“, vyzadovala generalnu opravu.
Uz v roku 1710 kapitula pristapila k oprave strechy
a klenby. Presbytérium a zniceny hlavny oltar z Cias
Telegdyho v hornom kostole boli v takom stave, ze
SRy sa vec nejako nevyriesi, siuzby Bogie odbavované budsi
pred oltirom sv. Barbory*.?

Biskup Erdédy sa rozhodol pre celkovi prestavbu
a na nu nadvizujicu interiérovi vyzdobu katedraly.
Vznikol tak bohato vyzdobeny barokovy komplex
v podobe, v akej sa zachoval v podstate dodnes.
Znicenu biskupska rezidenciu dal zburat’ a postavit’
dnesny palac vedla kostola, upravit’ slavnostny vstup
do chrimu so schodiskom, nadstavit’ mohutna vezu,
vyzdobenu vazami a sochami, ktord komplexu domi-

* Biskup Erdédy v liste z Viedne z 18. 9. 1710; cit. podla
WAGNER 1933, c. d. (v pozn. 2), s. 109.

+ ,Conscriptio universorum bonorum episcopatus Nittriensis

cameraliter peracta® (14. 8. 17306). In: Urbaria et conscriptiones. 3.

Sizet (Abara — Zsujta, 26-35 fascienlus). Budapest 1970, s. 251.

nuje, do ktorej umiestnil katedralnu kniznicu. Interiér
oboch lodi katedraly (horného a dolného kostola) bol
zjednoteny a vyzdobeny. Obvodové mury gotického
horného kostola s povodnym polygonalnym zaverom
presbytéria ponechali a znovu zaklenuli barokovymi
valenymi klenbami s lunetami. Zvysky pripor po-
vodného gotického zaklenutia sa zachovali na stene
polygonalneho zaveru za hlavhym oltarom, ktorého
vysoké lomené okna zvnutra upravili vloZzenym
polkruhovym zakoncenim. Interiér horného kostola
osvetl'uju z juznej strany navrchu bocnej steny pod
klenbou polkruhové okna, v lodi dopoly zamurované
(na severnej stene oproti su okna malované, s iluziv-
nymi perspektivnymi priechladmi do oratorif). Steny
po kladie s kordénovou rimsou s vlysom, ¢lenené
kanelovanymi pilastrami s korintskymi hlavicami, s
pokryté umelym mramorovanim, so Stukovou poly-
chrémovanou a zlatenou ornamentikou, s prevazuju-
cim motfvom prepletanej pasky. Cely povrch klenieb
nad rimsou pokryvaja fresky [Obr. 2]. (Pévodna ba-
rokova klenba z tejto prestavby sa vsak zachovala len
v predizenom presbytériu, lod museli uz v polovici
18. storocia znovu zaklendt’.) V zapadnej casti lode
horného kostola vtedy postavili poschodovy chér
(datovany 1712) a do roku 1720 dokon¢ili vjzdobu
presbytéria s hlavnym oltarom. Do podoby ,,in prcturis
et ommni ornat® zhodnej potom upravili aj dolny kostol.*
V prvej polovici 18. storocia, zvicsa este za biskupa
Erdédyho, vznikol aj barokovy mobiliar a d’alsie
stcasti liturgického vybavenia kostolného interiéru
(kanonické stalla v presbytériu, baldachynovy biskup-
sky stolec s reli¢fom Zvestovania, kazatelna, atd’.).
Celkovu prestavbu a na fiu nadvizujucu jednotni
interiérova vyzdobu horného a dolného kostola
dokoncili este za jeho Zivota, zaviSenu posvitenim
oltarov 5. jula 1732. , Katedrdlny chram bol mnon skoro od
dkladn vystavany, ako aj oltdre, chor, organ, malby, vyberané
Stukatérske prce, svaté riicha, vsetko nevybnutne, ba dokonca
nddberne aopatrené...,” pise Ladislav Adam Erdédy vo
svojom testamente z 18. janudra 1735.°

> Miscellanea ecclesiastica Nitriensia 1. Quellen zur Geschichte des
Bistums Neutra. Ed. M. DURCO — J. NEMES. Krakéw 2007,
5. 349; cit. v slovenskom preklade podfa BALAZOVA, B.: Ka-
tedralny chram sv. Emerdma v Nitre. Trad{cia rekonstrukcie
alebo rekonstrukcia tradicie? In: Umenie Slovenska v historickych
a kultiirnych sivislostiach 2005. Trnava 2006, s. 82-88, tu na
s. 82.
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Stav zachovania temer vsetkych sucasti vytvar-
nej vyzdoby interiéru nitrianskeho chramu bol zly,
c¢asto az havarijny a akatne vyzadoval kvalifikovany
restauratorsky zasah. Okrem prirodzenej degradacie
materialu barokové umelecké diela poznacili v minu-
losti mnohé renovacné zasahy z dnesného hl'adiska
nepripustné, pricom roézne opravy a nevhodné do-
plnky (najmid v rokoch 1835 — 1837, 1932 a po 2.
svetovej vojne), boli vykonané nekvalitne alebo iba
vyslovene provizérne.® Tak ako zist'ovaci archeo-
logicky vyskum v interiéri katedraly, aj prieskumy

¢ Viaceté z tychto oprav datuji nipisy na zadnej stene hlav-
ného oltara i na freskiach presbytéria: v roku 1837 sochar
a pozlacova¢ Emerich Fugert (,,Reparirt E. Fugert B. u. F*)
s pomocnikmi F. Christianom Gartmayrom, Eduardom
Baumanom, Michaclom Dedeskom a 15-roénymi u¢nami
Gustavom Szucharom a Adalbertom Strauszom (,,.4Adalber-
tus Strausz, Bildhaner und fergolder Lerjung alt 15 Jar. den 13 Nov
1837, prazski restauratori v tridsiatych rokoch 20. storocia
(fresky restaurovali ,, .. P. 1932. Maliii Novaclek 1V dclay, V'rzik
Vajtéch. Vesely [1] N. M. Cechy Praha®) a opravy po 2. svetovej
vojne (J. Klempif, E. Massanyi).
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2. Presbytérium horného kostola Katedrdly sv.
Emerdma v Nitre pred restanrovanim. Foto:

D. Slivka.

a restauratorské prace na jeho barokovej vyzdobe,
ktoré realizuje doc. Vladimir Plekanec, akad. mal. so
svojim timom $pecialistov od roku 2006, umoznuji
podstatne spresnit’ doterajsie poznatky, opravit’
niektoré tradované omyly a priniesli uz v tejto faze
aj viaceré vyznamné objavy.’

K neskorobarokovej vyzdobe chraimového inte-
riéru chybaji archivne doklady a zatial’ sa nenasli rele-
vantné pramene, ktoré by okolnosti jej vzniku blizsie
osvetlili. Zakladné otazky tak ostavaji otvorené
a narocny ideovy koncept objednavatela mozeme re-

7 MEDVECKY, J.: Ranotrenesanéné tabernakulum z roku 1497
v Nitre. In: Pamiatky a mized, 57,2008, ¢. 3, s. 28-30; RUSINA,
1. akol.: Dejiny slovenského vytvarného umenia— Renesancia. Umenie
medzi neskoron gotikon a barokom. Bratislava 2009, s. 651-653
(J. Medvecky); PLEKANEC, V.: Restauratorsky vyskum
a vysledky restaurovania vytvarnej vyzdoby Katedraly sv.
Emerama v Nitre — sacasny stav. In: Zbornik prednasok 1X.
medzindrodného semindra o restaurovans, Chatean Krakovany 2009
(2010), s. 80-93. Restauratorské prace od roku 2010 pokracuji
v dolnom kostole.



konstruovat’ len na zaklade zachovanych diel, ktorych
autori — sochari, Stukatéri, mramorovaci a d’alsi spe-
cialisti — umelci a remeselnici, tvorcovia jednotlivych
stcasti interiérovej vyzdoby, zostavaju v anonymite.
Neznamy je projektant barokovej prestavby, rovnako
ako autori monumentilneho stlpového hlavného
oltara, s kamennymi sochami svitcov v nadzivotne;
velkosti a ustrednou skupinou Krista Spasitela na
oblaku nesenom dvojicou anjelov, postaveného
v zavere presbytéria pred rokom 1720 (posviteny
spolu s bo¢nymi oltirmi az roku 1732).*

1.2 Barokové fresky

Ani vo vtedajsej Viedni nebolo I'ahké ziskat’
umelcov, ktori by boli schopni velkolepé zamery
biskupa Erd6dyho realizovat’ na primeranej Grovni.
Po odvrateni tureckého ohrozenia zaziva rezidencné
mesto rozkvet, sprevadzany stavebnou aktivitou, kto-
ra v tom case akceleruje a Vieden sa stava vystavhou
barokovou metropolou. Na vyzdobe palacov a chra-
mov sa pretekaju najvyznamnejsi umelci, domaci
1 prizyvan{ z cudziny, najma z Talianska.

V strednej Eurépe nebol dostatok domacich ma-
liarov; ktori by zvladli narocnu techniku fresky, ktora
spociatku bola doménou vyhl'adavanych a vysoko
hodnotenych talianskych virtuézov. Este zaciatkom
18. storocia vznikaji monumentalne vyzdobné celky
v tradicii ranobarokového ,,Stuckbarock™, s izolo-
vanymi malbami iba vyplnajicimi plochy zrkadiel
a kartus{ zasadenych do stukovej vyzdoby klenieb

8 Hypotézy uvazujice v tejto stuvislosti o autorstve architekta
Domenica Martinelliho ¢i sochara Lorenza Mattielliho bolo
treba odmietnut’ ako nepodloZené. K oltairu POTZIL-MA-
LIKOVA, M. — RUSINA, I.: Der Einfluss Wiens auf die
Entwicklung der Barockplastik in Pressburg und die Westslo-
wakei. In: Wien und der enropdische Barock, c. d. (v pozn. 1), s.
117-123.

? DOBOS, Zs.: The Activity of Luca Antonio Colomba in
Hungary. In: Arte Lombarda, 121, 1997, ¢. 3, s. 78-90; MED-
VECKY, J.: Monogramisti. K autorstvu barokovych nasten-
nych malieb v Trnave (1700), Prickope (1772) a Samorine
(1778). In: Umsenie na Slovensku v historickych a kultiirnych sivislos-
tiach 2008. Trnava 2009, s. 122-129; najnoviie BALAZOVA,
B. - MEDVECKY, J. = SLIVKA, D.: Medzi zemon a nebom.
Majstri barokovey fresky na Slovenskn. Bratislava 2009, s. 31-37
(Trnava), s. 39-41 (Skalica).

a stien. Takymi sa diela esterhazyovského Stukatéra
Pietra Antonia Contiho, na ktorych spolupracoval
so svojim roddkom, maliarom Luca Antoniom
Colombom z Arogna (Frauenkirchen, do 1702;
Skalica, okolo 1705) a viedenskymi maliarmi Carlom
Ritschom a Franzom Josephom Graffensteinom
(Trnava, 1700).” Neskor je v Trnave dolozeny aj d’alsi
taliansky vandrovny maliar, Giovanni Pietro Giorgi-
olli z Morcote, pravdepodobne tiez freskar.!"

V prvych decéniach 18. storocia sa vsak aj v stred-
nej Eurépe presadila iluzivna barokova freska, po-
kryvajica celé plochy klenieb, ktora nadobuda coraz
ddlezitejsiu tlohu vo vyzdobe chramov a palacov. Aj
klenbové malby nitrianskej katedraly predstavuja
tento novy stupen dekoracie cirkevnych a profan-
nych priestorov, ked’ sa iluzivha monumentalna
freska uz vymanila z ploch vymedzenych v stuko-
vej dekoracii a vo vyzdobe dominuje. S gudraturon
— perspektivne konstruovanou fiktivnou mal'ovanou
architektarou, nadvizujucou na clenenie stien a op-
ticky zvysujicou skutoc¢ny priestor, zaktualizovanou
viedenskym uc¢inkovanim jezuitu Andreu del Pozza,
sa tu vSak nestretneme; Ustredny figuralny vyjav na
klenbe predizeného presbytéria komponovany na
celny pohlad je inscenovany ako zaramovany ob-
raz. Takéto perspektivne riesenie vsak navrhol a so
svojimi pomocnikmi u nas uz predtym zrealizoval
v radikalnej premene interiéru jezuitského kostola
sv. Frantiska Xavera v Trencine Pozzov adjunct in
Pictura, viedensky spolupracovnik a pokracovatel,
Christoph Tausch (1673 — 1731)."

1 DUBNICKY, J.: Ranobarokay Univerzitny kostol v Trnave. Bratisla-
va 1948, s. 68; SAUR — Allgemeines Kiinstler-Lexcikon. Die Bildenden
Kiinstler aller Zeiten und V'olker. Bd. 54. Minchen — Leipzig 2007,
s. 458. Podla zmluvy z jila 1719 mal ,.giunan giorgiolli pitore
namal'ovat’ tri fresky na klenbe knizni¢nej sdly a obrazy 8 kat-
dindlov v novopostavenom kridle jezuitského kolégia, za ktoré
bol vyplateny v marci 1720; z nich sa vSak ni¢ nezachovalo.

" DZIURLA, H.: Christophorns Tausch nczerr Andrei Pogza.
Wroctaw 1991; DZIURLA, H.: Christophorus Tausch, allievo
di Andrea Pozzo. In: Andrea Pozzo. Atti del Convegno ,,Andrea
Pozzo ¢ il suo tempo . EA. A. BATTISTI. Milano — Trento 1996,
s. 409-429; HOLOWINA, R.: Christophorus Tausch (1673
— 1731) — Universal-Kunstler des Jesuitenordens und des
Firstbischofs von Breslau. In: Redselust Kunstgenuss. Barockes
Bihmen, Mdbren und Osterreich. Ed. E POLLEROB Petersberg
2004, s. 89-102; Medzi zemon a nebom..., c. d. (v pozn. 9), s.
43-48 (B. Balazova, ]. Medvecky).
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Jezuitsky maliar a architekt Tausch, poverny funk-
ciou cura fabricae trencianskeho kostola jezuitov (kto-
rého vyzdobu ,,ex munificentia variorum Mecoenatuns* aj
diecézny biskup Ladislav Adam Erdédy podporil, co
pripomina jeho erb nad obrazom Smrt’ sv. Jozefa,
vsadenym na stene jednej z bo¢nych kaplniek), pra-
ce osobne v rokoch 1712 — 1715 viedol. Zaroven
navrhoval oltare aj pre iné lokality (Skalica, Banska
Stiavnica, Prievidza); v roku 1716 pésobil v Egeri,
kde pre Ladislavovho mladsicho brata, biskupa
Gabriela Erdédyho navrhol a zrealizoval slavobra-
nu k oslavam narodenia arcikniezat’a Leopolda II.
Architektonicky koncept oltarnej stavby hlavného
oltara nitrianskej katedraly i clenenie vlastnej oltarne;
architektury, zjavne odvodené z jedného zo Standard-
nych vzorovych rieseni v slavnom Pozzovom traktate
naznacujd, ze aj autorom povodného navrhu oltara
mohol byt’ Tausch."

1.3 Gottlieb Anton Galliarti v Nitre

Z viedenskych umelcov a remeselnikov, ktorych
biskup Erd6dy v Nitre angazoval, vd'aka signatiram
poznime aspont meno maliara Galliartiho/Galliardi-
ho (1688/1689, Steyr — 1728, Viederl), autora fresiek
na klenbach horného i dolného kostola i suboru ole-
jomalieb vsadenych do vyzdoby na stenach a obrazov
na boc¢nych oltaroch. Nitrianske prace su jedinymi
zachovanymi dielami monumentalneho charakteru
nesporne talentovaného tvorcu, o ktorého schop-
nostiach sved¢i aj kvalita klenbovych malieb, reali-
zovanych zriedkavou technikou pravej ,,talianskej*

2 POZZO, A. del: Perspectivae pictorum atque architectorum. Rim
1693 (1. ed.), fig. LXIV. Okrem viacerych oltarov postave-
nych podl'a jeho navrhu porov. napr. efemérnu architektiru
weastrum doloris“ cisara Jozefa 1., Tauschom navrhnutého
a v iluzivnej malbe zrealizovaného roku 1711, ktorého po-
doba sa zachovala v rytine A. Diettela. — DZIURLA 1991,
c. d. (v pozn. 11), s. 92-95 a obr. 64.

3 PLEKANEC 2010, c. d. (v pozn. 7), s. 84.
4 KOLLER, M.: Barocke Wand- und Deckenmalerei in Oster-
reich — Technologie und Restaurierung. In: Barockberichte,

34/35. Salzburg 2003, s. 325-331.

s MEDVECKY, J.: K podiatkom ¢innosti Carpofora Tenca-
lu. Ranobarokové fresky na hrade Cerveny Kamen a ich
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fresky na tenkej vyhladenej omietke," ktoré si aj po
storociach zachovali svoj intenzivny kolorit, zbavené
znehodnocujicich premalieb a restaurovanim reha-
bilitované [Obr. 3].

S technikou pravej fresky (fresco buono) sa v stre-
doeurépskom barokovom maliarstve stretneme len
v dielach vagantnych talianskych dekoratérov a v 18.
storodi sa uz prakticky nevyskytuje."* (U nis ju v Cis-
tej podobe pozname iba z ranobarokovych fresiek
Carpofora Tencallu na hrade Cerveny Kame z roku
1655)." O ptiprave barokovych freskantov sa vie vse-
obecne malo. Isté je, ze zvladnut’ narocnd freskova
techniku sa mladi adepti mohli naucit’ len dielenskou
praxou na leseni. Freskantom bol Galliartiho otec,
Giovanni Antonio Galliardi (1657, Praha — 1692,
Vieden), tradicne povazovany za ziaka Carpofora
Tencallu." V skutoé¢nosti mlady maliar zostal v roku
1684 u Tencallu v Passau ledva tri mesiace a jeho
vlastné fresky po navrate do Kremsmiunsteru ne-
svedcia o dokonalej priprave (zname je, Ze svoje rané
samostatné dielo, fresky kostola v Garsten, zvladol so
znaénymi technickymi problémami)."” Predpoklad,
ze sa Gottlieb Anton zakladom freskovej malby
priucil u svojho otca,' vsak neprichddza do tvahy.
Ked Giovanni A. Galliardi zakratko po presidleni
rodiny z hornorakuskeho Steyru do Viedne roku 1692
zomrel, bol Gottlieb Anton este chlapec a nevedno,
kto mohol byt’ jeho tutorom, resp. u ktorého z Aus-
tro-Talianov potom ako maliar zacinal. V ¢ase nitrian-
skych prac je uz samostatnym majstrom, etablovany
v kruhoch viedenskej umeleckej kolénie. Zaznamy vo
viedenskych matrikach st jediné dosial’ zname udaje,

ikonografia. In: Ars, 1994, ¢. 3, s. 237-311 (kap. ,,Poznamky
k technike Tencalovej mal'by®, s. 282-285).

1

>

DORN, T.: Die Bezichungen der Kiinster Antonio Galliardi
und Carpoforo Tencalla zu Kremsmiinster. In: Christliche
Kunstbltter, 65, 1924, s. 21-24, 36-44.

17 SAUR — Allgemeines Kiinstler-Lexikon. Die Bildenden Kiinstler aller
Zeiten und 1 dlker. Bd. 48. Miinchen — Leipzig 2000, s. 87-88;
najnoviie MADL, M.: Giacomo Tencalla and Ceiling Painting
in 17th-Century Bohemia and Moravia. In: Uméni / Art, 56,
2008, ¢. 1, s. 38-64 (Appendix: The Prague Painter Antonio

Galliardi, s. 57, s ostatnou starsou literatarou).

3

Napr. PETROVA-PLESKOTOVA, A.: Maliarstvo 18. storocia
na Slovensku. Bratislava 1983, s. 16; PAPCO, J.: Rakiisky barok
a Slovensko. Nové ndlegy a atribicie. Bojnice 2003, 1. zv., s. 168.



3. Detail tvare anjela 3 Galliartibo fresky na klenbe
presbytéria v hornom kostole katedrily v Nitre, 1720.

tykajuce sa obcianskej existencie maliara, usadeného
s rodinou vo vlastnom dome na viedenskom pred-
mest{ Josephstadt. Po dokoncen{ fresky presbytéria
v Nitre sa 5. oktobra 1720 ozenil s Mariou Alzbetou,
dcérou Martina Kranawottera, Obereinkanfera cisarov-
nej Amidlie."” V d’alsich rokoch st zaznamenané krsty
ich deti, ktoré vsak ¢oskoro zomreli (1721 ako krstni
rodicia su uvedeni Georg Raphael Donner s manzel-
kou; Galliartiho §vagrom bol napr. d’alsi vyznamny
umelec, Hofbildhaner Lorenzo Mattielli).*

19 Zaznam v matrike sobasenych fary Maria Treu v Josephstadt.
— HAJDECKI, A.: Ausziige ans den Wiener Plarrmatriken und
dem Totenregister der Stadt Wien (=Quellen zur Geschichte der
Stadt Wien, 1/VL) Wien 1908.

% HAJDECKI 1908, c. d. (v pozn. 19), ¢ 9636, 10333; HAUPT,
H.: Das hof- und hofbefreite Handwerk im barocken Wien 1620 bis
1770. Ein Handbuch. Innsbruck — Wien — Bozen 2007, s. 366, 564.

2 §AUR — AKL 2006, c. d. (v pozn. 17), s. 88 (D. Ttier), so
star§ou topografickou literatirou. Obraz, zaveseny dnes na
bocnej stene presbytéria kostola opitovne vysviteného a za-

O ¢innosti Galliartiho ako freskara vo Viedni nie

je ni¢ zname. Jedinym tu zachovanym jeho dielom
je byvaly oltarny obraz sv. Romualda, signovany
a datovany 1727, dnes v niekdajsom kamalduskom
kostole sv. Jozefa na Kahlenbergu (ktory by vsak
mohol pochadzat’ aj z Nitry; pohl'ad na kostol s ere-
mitkami zobrazeny v spodnej casti Galliartiho platna
vsak podobe zaniknutého kamaldulského klastora sv.
Hyppolita na Zobore, zachytenej na rytinach a olejo-
mal’be z 18. storocia, nezodpoveda) [Obr. 4].*

riadeného v roku 1852, by mohol pochadzat’ aj z inventara
zruseného zoborského kamaldulského klastora a dostat’ sa do
Viedne dodatocne, ked v kostole na Kahlenbergu pracoval
viedensky ,,acad. Historienmaler* Friedrich Schilcher (1811
— 1881). Ten pre nitrianskeho biskupa Roskovanyiho roku
1860 dodal aj obraz na bo¢ny oltar sv. Barbory v nitrianskej
katedrale a rozmerny obraz na hlavny oltar kaplnky sv. Kriza
v biskupskom kastieli v Mocenku. — BUDAY, P.: Kastiel
v Mocenku v archivnych pramenioch. In: Pamiatky a mized,
59,2010, ¢. 4, 5. 50-54, tu s. 53 a pozn. 21 (stukovi dekoraciu
v kaplnke kastiel'a robil sochar-§tukatér E. Fugert, dolozeny
aj pri obnove nitrianskej katedraly; porov. pozn. 6).
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Exkurz: Kaplnka Csakyho
kastiel'a vo Velkom Bieli

Po uspesnom zavfseni maliarskych prac v nit-
rianskej katedrale angazoval Galliartiho aj d’alsi
z uhorskych prelatov, kaloc¢sky arcibiskup, kardinal
grof Imrich Csaky (1672 —1732) na vyzdobe svojho
kastiel'a vo Velkom Bieli (Magyarbél), postaveného
v rokoch 1720 — 1725 podl'a projektu cisarskeho
stavitela Antona Erharda Martinelliho.* Na vjzdobe
interiérov kastiel'a potom Galliarti spolupracoval aj
tu so socharmi a d’al§imi viedenskymi umelcami,

2 MALNASI, O.: Gr. Csiky Inre bibornok élete é5 kora. Kalocsa
1933, s. 272; RUSINA, 1. a kol.: Dejiny slovenského vytvarného
umenia — Barok. Bratislava 1998, s. 396, komentar k ¢. 32 (P.
Fidler). Na zozname Martinelliho priac podla lokalit a sta-
vebnikov uvedené: ,,In Ungarn zu Maiervill [=Magyarbél]
Siir den Cardinal Scakj [=Csaky]...“ Jeho Specification (Archiv
der Wiener Baumeister-Genossenschaft, fasc. M) cituje o.
i. ZACHARIAS, Th.: Joseph Emanunel Fischer von Erlach. Wien
— Miinchen 1960, pozn. 2 nas. 191.

3 GARAS, K.: Magyarorszdgi festészet a XV 1L szazadban. Buda-

pest 1955, s. 181 (bez autora}, s ostatnou star$ou literatdarou;
PETROVA-PLESKOTOVA 1983, c. d. (v pozn. 18), s. 17.
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4. Spodnd tast’ Galliartiho
obrazu Oslavenie sv. Romualda
g roku 1727 v niekdajsom
kamaldulskom kostole sv. Jozefa
vo Viedni.

ktorych mena nie st zname (zo zachovanych zvyskov
je vsak zrejmé, Ze Stukatérske prace realizovala ina
dielna nez v katedrale v Nitre).

O zaniknutych Galliartiho freskach a obraze
hlavného oltara kaplnky kastiel'a zasvitenej sv. Pav-
lovi apostolovi st v literature iba struéné zmienky.”
Maliarska vyzdoba zanikla pri prechode frontu na
jar 1945, ked’ v kaplnke zostali iba preborené klenby
a zvysky znicenych obrazov.** Predstavu o Galliarti-
ho olejomalbach a klenbovych freskach si tak moz-
no urobit’ uz iba z archivnych fotografif interiérov
kastiel'a [Obr. 5].%

Porov. tiez heslo ,,Galliarti, Gottlieb Antonio®. In: SAUR
— AKL 2006, c. d. (v pozn. 17), s. 88 (D. Trier).

# Konanie o restiticiu zacaté 1945 bolo zastavené a obrazy
kaplnky neboli zaradené medzi predmety umeleckej hodnoty
zavle¢ené poslednymi majitelmi do Madarska, lebo podl'a
svedeckych vypovedi zostali zvysky olejomalieb pod zasypom
spadnutych klenieb a fyzicky zanikli (zapisnica v Archive PU
SR v Bratislave).

25 Séria zdberov interérov kastiela. — Archiv PU SR v Bratislave,
fotodokumentacia z roku 1930, neg. 20878-20889.



5. Interiér kaplnky kastiela vo
Velkom Bieli. Foto: Archiv PU
SR v Bratislave, 1930.

Interiér kaplnky s jednym oltairom, oratériom
na poschodi oproti a bo¢nou organovou emporou
mal bielo polychrémovant jemnu stukovi plastickd
vyzdobu, v ktorej farebne i vyznamovo dominovali
Galliartiho fresky umiestnené v okrihlych zrkadlach
uprostred dvoch pasom oddelenych klenbovych poli.
Namety malieb sa v sulade s patrociniom kaplnky
viazali k pribehu apostola Pavla.

Obraz na hlavnom oltari zobrazoval kI'icovu
epizédu Obratenie Savla z Tarsu cestou do Damas-
ku, stvarnenut na Galliartiho az nezvykle dynamicke;
kompozicii [Obt. 6]. Dominantou vyjavu odohrava-
juceho sa v prirodnej scenérii so stromami bol jazdec
so zastavou na vzpinajicom sa koni vlavo, oproti
druhy vojak s kopijou sa zakryva stitom, v pozadi
d’alsi ukazuji na nebo a v popredi nakloneny vojak
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6. G. A. Galliarti: Obritenie Savia ceston do Damaskn, obrag hlavného
oltdra kaplnky kastiela vo Velkom Bieli, 1725 — 1727. Foto: Archiv
PU SR v Bratislave.

dviha Savla zrazeného z kotia, zasiahnutého Bozim
hlasom (vizualizovany napisom na diagonale z ne-
bies: ,,SAULE, SAULE QUID ME PERSEQUE-
RIS* — Sk 9.4). Na zemi okrem jeho zbroje a zape-
caten¢ho listu vidno pri spodnom okraji uprostred
aj vyraznu signataru: ,,G. A. Galliarti |...]*.

Pribeh obrateného hotlivého prenasledovatela
krest'anov pokracoval na klenbe, kde dva na celny
pohl'ad komponované vyjavy uprostred klenbovych
poli zobrazovali d’alsie epizédy z jeho zivota, spre-
vadzané citatmi prislusnych biblickych textov (Sk 9)
[Obr. 7]. Na prvom vyjave, na prednom klenbovom
poli nad oltirom, Anani§ vracia zrak kP'aciacemu
Savlovi, ktory sa dava pokrstit’. Na rimse naspodu

bol citat (Sk 9.17-18): ,,[Et abiit] ANANLAS, [et
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Jreskami 3 rokov 1725 — 1727. Foto: Archiv PU SR v Bratislave.

7. Poblad na klenby kapinky kastiela vo Velkom Bieli s Galliaritho

introivit in domum; et] IMPONENS EI MANUS,
DIXIT: SAULE FRATER, DOMINUS / MISIT
ME IESUS. C. 9. 7. 17.% Na druhom vyjave zo-
brazeny Pavol zacina kazat’ v Damasku a ,,hned
gvestoval v synagdgach Jezisa, ge On je Syn Bogi* (Sk 9.20),
s citatom na schode naspodu: ,,[Et] CONTINUO
IN SYNAGOGIS PRAEDICABAT [IESUM,
QVOINLAM HICEST / FILIUS DEI C. 9. 1. 20.%
Okrem napisu na hornom stupni vedl'a polozenej
otvorenej knihy vidno aj signatiaru maliara: ,,Galiarti
[..] 1726 (?). Figuralne typy bradatych muzov
a vojakov, opakujuce sa pozy a gesta postav uz na
prvy pohlad pripoment iba o nieco skorsie nitrian-
ske mal'by v hornom kostole — ucitelov na obraze
Dvanast’ro¢ny Jezis v chrame (s identickou figirou
sediaceho muza s podopretou hlavou prevzatou
z Kisellovej grafiky), apostolov na Premeneni Pana
na hore Tabor, atd’.; pribuzny bol i celkovy charak-



ter mnohofigurovych kompozicii so stupniovitou
vystavbou, zasadenych do interiéru, lemovanych
v hornej ¢asti zdvihnutymi zavesmi (Zjavenie Krista
apostolom na klenbe dolného kostola). Pribeh d’alej
pokracoval cyklom styroch mensich ovalnych medai-
lénov vlozenych pod klenbovymi oblikmi navrchu
bocnych stien medzi oknami, z ktorych na zaberoch
vidno iba vyjav so sv. Pavlom vo vizeni. Apostol sedi
prikovany ret’azami, s perom a popisanym zvitkom
epistoly v rukach, v pozadi odchadza strazca s ko-
pijou (napis: ,,IN CARCERIBUS /...J).

Okrem obrazu hlavného oltara bol nesporne
Galliartiho dielom aj zaujimavy obraz sv. Ladislava
zakladajuceho kostoly, zaveseny na bocnej stene
kaplnky [Obr. 8].% Uhorsky kral je na ilom poklPak-
nuty, lavou rukou ukazuje na kartusu so znakom
Uhorska, hl'adi na Pannu Mariu sediacu s gloriolou
z hviezd na oblaku medzi anjelmi. Pravicou ukazuje
pred seba na model dvojvezového chramu, na zemi
su polozené jeho kral'ovské insignie (koruna a zezlo
na vankasi) a listina s planom priecelia barokove;
katedraly; d’alsi chram vidno aj v priehl'ade v po-
zadi. Pozoruhodné je, Ze na obraze namal'ovany
bol zrejme pohlad na stary kostol a ideovy projekt
nového Dému v Kalocsi, ktory dal arcibiskup Csaky
postavit’. Namet obrazu je tak aliziou na mecénsku
¢innost” objednavatela, paralelou a spritomnenim
svitcovej stredovekej legendy, podl'a ktorej: ,, Tento
spravodlivy krdl bol pokorny, bozny, a najmid stedry. Ob-
daroval vietky krilovské kostoly a kldstory, zalogené & ng
nim alebo kymkolvek inym, o jeho 3dstubdch a do dnesného
diia hovoria vsetky kostoly Uhrov.

Obrazy a klenbové fresky v kaplnke kastiel'a vo
Velkom Bieli z rokov 1725 — 1727 boli pravdepo-
dobne poslednou naro¢nejsou objednavkou maliara,
ktoru realizoval do svojej pred¢asnej smrti;* pricom

2 Dalsia rozmerna olejomal’ba Sv. Jana Nepomuka ako patréna
a ochrancu, s kl'ac¢iacim anjelom drziacim kartusu s rodovym
erbom Csakyovcov a pohl'adom na priecelie kastiel'a naspodu,
podra stylu a spésobu stvarnenia mladsia, zavesena na lavej
bocnej stene kaplnky, bola dielom iného maliara (z polovice
18. storocia?).

2 Zivot uhorského krala sv. Ladislava — VVita sancti Ladislai
regis Hungariae; cit. podla Legendy stredovekého Uborska. Ed. R.
MARSINA. Bratislava 1997, s. 131. K barokovej ikonografii
sv. Ladislava a uhorskych dynastickych svitcov pozri KERNY,
T.: Szent Laszl6 egyhazalapitasai az irodalomban, képz6-

Sk e

8. G. A. Galliarti: Sv. Ladislay, obrq{ v Raplnke kastiela vo Velkom
Bieli, 1725 — 1727. Foto: Archiv PU SR v Bratislave.

miivészetben ég a néphagyomanyban. In: Pavilon, 1994, ¢. 9,
s. 12-19; SZILARDFY, Z.: Eigenstindige Typen in der barocken
Tkonaggraphie nungarischer Heiliger. Esztergom 2001.

# Do suvislosti s Galliartiho ¢innost’ou pre biskupa Csdkyho
dala PETROVA-PLESKOTOVA 1983, c. d. (v pozn. 18),
s. 17 a obr. 13, aj dva obrazy reholnych svitic neznamej
proveniencie udajne z roku 1726 (sv. Margaréta z Cortony,
bl. Hyacinta), dnes v Moste na Ostrove.
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obraz na hlavhom oltari patril rozhodne k jeho vr-
cholnym dielam.

V dvadsiatych rokoch mal uz Galliarti zrejme
rozsiahle objednavky, na ktorych realizaciu priberal
spolupracovnikov a pomocnikov; podiel jeho dielne
treba predpokladat’ aj na pracach v Nitre a Velkom
Bieli. Z nich najpravdepodobnejsia, archivne vsak
zatial’ vyslovne nedolozena, je ucast’ Tirolcana Josefa
Kurtza (1692 — 1737), ktory pracoval potom aj pre
kamaldulov na Zobore.?” Usadil sa v Bratislave, kde
sa stal pomerne vyznamnym maliarom v sluzbach
arcibiskupa primasa Imricha Esterhazyho, dodaval
oltarne obrazy pre kostoly frantiskanov a kapucinov
(Bratislava, Pezinok), atd’.*

Aj mlady Davide Antonio Fossati (1708 — 1795)
podla vlastného zivotopisu mal roku 1727 po od-
chode od Daniela Grana spolupracovat’ s Galliartim
na jeho blizsie nespecifikovanych objednavkach;™ ¢i
k tomu skutoc¢ne aj doslo, nevedno, kedZze 39-roc-
ny Kunstmaler Galliarti 21. januara 1728 vo Viedni
zomrel.”” Fossati sa potom objavil v Bratislave, kde
realizoval ddajne podl'a navrhu Antonia Galli Bi-
bienu iluzivnu fresku s figuralnou $tafazou na mure
pred arcibiskupskym palacom I. Esterhazyho (po
jej dokonceni angazovany v auguste 1728 opatom
benediktinov do Pannonhalmy).” Podla Zivotopisca
Fissliho (1779) pracoval v oleji a freskach ,,in ein
Paar ungarischen Klostern® a v januari 1730 sa vratil
do Benatok. Jeho stredoeurépske posobenie je vsak
pramerimi dolozené i neskor.™

7 tohto obdobia st jeho prvé dosial znime samostatné diela
z inventara zruseného kamaldulského klastora sv. Hypolita,
roztratené v Nitre a na okoli (Nanebovzatie Panny Marie podla
predlohy M. L. Willmanna, dnes v kostole v Mecheniciach;
obrazy kamaldulskych svitcov, dnes v Klizskom Hradisti, a i.).

3

PETROVA-PLESKOTOVA 1983, cd. (v pozn. 18),s. 17-18;
MEDVECKY, J.: Bratislavsky barokovy maliar Josef Kurtz
(novozistené diela a vzt'ahy). In: Pamiatky a mized, 41, 1992,
¢. 1,5.4-8; PAPCO 2003, c. d. (v pozn. 18), I zv., s. 188-189,
¢. 87.

3

KNAB, E.: Danie/ Gran. Wien — Minchen 1977, s. 274, 276,
GALAVICS, G.: Das Barockrefektorium der Benediktiner-
abtei Pannonhalma. In: Acta Historiae Artinm, 38, 1996, s.
127-151, tu s. 131; ,,Fossati, Davide Antonio®. In: SAUR
— Allgemeines Kiinstler-Lexikon. Die Bildenden Kiinstler aller Zei-
ten und Volker. Bd. 43. Munchen — Leipzig 2004, s. 8-9 (M.
Angiolillo).
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II1.1 Katedréla sv. Emerama v Nitre

Ideovym centrom katedraly je hlavny oltar po-
staveny v presbytériu horného kostola, ktory bis-
kup L. A. Erdédy slavnostne posvitil 5. jala 1732
[Obr. 9]. Monumentalna, priestorovo konkavne
rozvinuta sdpové oltarna architektura ,,apsidového*
typu® s korintskymi hlavicami vyplfiajica cely zaver
presbytéria, zadnou stenou napojena na konchu, sa
navrchu segmentovym nadstavcom iluzivne otvara
do neba. Predstavuje impozantny celok, posobivé
theatrum sacrum v duchu triumfalneho rimskeho ba-
roka. Tak ako v jednotnej uprave stien kostola pod
rimsou, aj na oltarnej architektire prevaha teplych
ténov cervenohnedého mramorovania (leSteného
stukolustra, imitujiceho mramor), so zlatenymi ¢lan-
kami a ornamentalnymi detailami kontrastuje s bielo
polychréomovanymi sochami s lestenou povrchovou
upravou (polierweiss) v nadzivotnej vel'kosti, stojacimi
v interkolumniach. Po stranach su to figary sv. An-
dreja-Svorada a Benedikta, cirkevni otcovia Augustin
a Ambroz, v strednej Casti (s tabernakulom z r6zno-
farebnych mramorov a alabastru) po bokoch Maria
a Jozef a v priehlade uprostred frontalne stvarnena
socha Krista-Spasitel'a na oblakoch podopieranych
z oboch stran anjelmi, ktora celku vyznamovo 1 kom-
pozicne dominuje, symbolicky oZiarena mystickym
zadnym svetlom v sulade s barokovou iluziou (naru-
senou dnes intenzfvnou modrou farebnost’ou vitrazi
E. Ambrusovej z rokov 1969 — 1970). Na rimse po

2 HAJDECKI 1908, c. d. (v pozn. 19), s. 342.

3 GALAVICS, G.: Antonio Galli Bibiena in Ungheria ¢ in
Austtia. In: Acta Historiae Artium, 30, 1984, ¢. 3-4,'s. 194-195;
BANHEGYI, M. — HAPAK, J.: A kiiziisség asztala. A Pannon-
halmi apdtsdg barokk ebédlgje. Pannonhalma 1993; GALAVICS
1996, c. d. (v pozn. 31), s. 127-151.

3 FUSSLL, J. C.: Geschichte der besten Kiinstler in der Schweiz, An-
hang. Zirich 1779, s. 51-54; KNAB 1977, c. d. (v pozn. 31),
s. 276; GALAVICS 1996, c. d. (v pozn. 31), s. 131. V miji
1740 je Fossati dolozeny v Pol'sku. — KARPOWICZ, M.: D.
A. Fossati w Polsce. In: Roczniki Humanistyezne, 42, 1994, ¢.
4, . 227-232.

% KARNER, H.: Apsisaltire. Zur Typengeschichte des baroc-
ken Hochaltars in Wiener Einflussgebiet. In: Osterreichische
Zeitschrift fiir Kunst und Denmalpflege, 51, 1997, ¢&. 2, s. 366-
379.



9. Hlavny oltar Katedrily sv. Emerdma v Nitre, 1715 — 1720.

stranach nadstavca su plastiky hlavnych patrénov
krajiny, uhorskych kraPov sv. Stefana a sv. Ladislava,
uprostred holubica Ducha svitého a vo vrchole Boh
Otec v oblakoch, iluzivne pokracujucich freskou
s anjelmi na konche [Obr. 10].

Projektant oltara, realizujuci navrh impozantného
oltarneho celku podla jednotného ideového kon-

3 Trinmph der Phantasie. Barocke Modelle von Hildebrandt bis Moli-
narollo. [Kat. vyst] Ed. M. KRAPE. Wien : Osterreichische
Galerie Belvedere, 1998.

7 Roku 1716 napr. posvitil za pritomnost cisdra Karola VI. za-
kladny kamen viedenského kostola sv. Karola Boromejského

10. Hlavny oltar katedrily s Galliartibo freskami na klenbe dveru
presbytéria, 1720.

ceptu, nie je znamy; ziadne zmluvy, plany ani model
sa nezachovali.” Musel byt viznamnym tvorcom
z viedenského okruhu architektov a dekoratérov,
ktorych aktualne realizacie v cisarskej metropole roz-
hPadeny biskup Erdédy, kralovsky kancelar, poznal
z autopsie.”” Aj kamenné sochy svitcov (ztestauro-
vané v rokoch 2006 — 2008), kvalitné prace zatial
neznimeho sochira dovezené z Viedne, mozno
az teraz, po odstranen{ znehodnocujicich tGprav
a doplnkov a zrekonstruovani poévodnej povrchovej
upravy s jemnym zlatenim detailov objektivne doce-
nit’, ¢o otvara moznost’ komparativneho vyskumu
a identifikacie ich zatial nezndmeho autora. Prace

— Karlskirche, votivneho daru cisara, jedného z najvyznamnej-
$ich realizacif triumfalneho imperialneho barokového $tylu, na
ktorého stavbe a vyzdobe sa potom podiel’ali mnohi popredni
umelci vtedajsej cisarskej metropoly. — MATSCHE, E.: Die Kunst
im Dienst der Staatsidee Kaiser Karls /1. Ikonographie, Ikonologie nnd
Programmatik des ,,Kaiserstils“ Betlin — New York 1981, zv. I-11.
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stukatérskej dielne, ktora hlavné kamenné sochy na
mieste instalovala, upravovala a celok domodelova-
vala plastickymi Stukovymi c¢ast’ami, vSak maju iba
priemernd remeselnt Groven.™ Pri blizSom porovna-
nf vynikne podstatny kvalitativny rozdiel napr. $pic-
kovych kamennych s6ch oboch ,berniniovskych*
anjelov nadnasajucich oblaky v centralnej ¢asti oltara
(ktoré sa vyrovnaji napr. sicasnym viedenskym rea-
lizaciam Giovanniho Giulianiho) a v stuke realizova-
nych plastik anjelov a uhorskych kralov na kladi, ¢i
s vyraznou dekorativnou stylizaciou modelovaného
Boha Otca vo vrchole a anjelskych hlaviciek v obla-
koch uprostred nadstavca.

Oproti hlavnému oltaru, na zapadnej strane hor-
ného kostola postavili vstavany dvojposchodovy chor
s troma polkruhovo zakoncenymi arkadami na pri-
zemi, kaplnkou-oratériom na poschodi a organom,
ktorého projektant je takisto neznimy.” Priecelie
chéru clenené stipmi, s konvexne vystupujicou
strednou ¢ast’ou, ma bohatu plasticku stukovu a $tu-
kolustrova vyzdobu, ,,... intra et extra gypso resplendente,
Supra stuccatum ornante, aeque et in forma marmornis... fignris,
ciradis, et inanrationibus adornatis...“ "’ dielo tej istej $tu-
katérskej dielne, ktora pracovala na hlavnom oltari.
Pozostava z polychromovanej plastickej dekoracie
s karyatidami a vsadenymi reliéfnymi figuralnymi
medailénmi, z ktorych horna dvojica zobrazuje popr-
sia uhorskych kralov sv. Stefana a Ladislava, spodna
sv. Svorada a Benedikta oslavenych na nebesiach. Na
organovej empore uprostred je umiestnena kartusa
s mal'ovanym biskupskym erbom L. A. Erd6dyho.
Motiv nebeskej hudby je uvedeny citatmi na listi-
nach, ktoré drzia putti rozmiestnené na rimse chéru,
parafrizujicimi slova Zalmov ku chvile Hospodina
—zlava: ,L.AV/DENT / NOMEN / EIV/S*; dalsi:
»IN/ CHORO / PSAL /1.4 5.5 treti: ,IN / TI/BLS
/ ORGANO / CITHARIS*, krajny vpravo: ,, TIM/

% POTZL-MALIKOVA — RUSINA 1986, c. d. (v pozn. 8), s.
117-123.

¥ S malym ¢asovym odstupom nasledujice dve fazy neskoro-
barokovej upravy interiéru niekedy t’azko navzajom odlisit’.
Aj prva z nich, prestavba a interiérova vyzdoba za biskupa
Erdédyho trvala vyse dve desat’rocia; mozno predpokladat’,
ze jej koncepcia sa postupne vyvijala, modifikovala a do-
piﬁala. — VOIT, P: Frang Anton Pilgram. Budapest 1982, s.
352-353.
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PANIS / ET COR/DIS*. Chronogramy v napisoch
na Favej a na pravej strane zaroven davaju dvojité
datovanie 1712 (zrejme rok postavenia chéru). Stu-
kova vyzdoba, polychromovac¢ské a pozlacovacské
prace v hornom kostole vsak trvali najmenej do leta
1722, ako vyplyva z listu, ktorym biskup Erd6dy
urguje kremnického organara Martina Zorkovského:
»Maliar, ktory mal organ malovat, skoniil ug v kostole svoju
précu a chee sa vratit’ do 1 iedne. <"

I1.2 Maliarska vyzdoba horného kostola

Galliartiho klenbové fresky sa v presbytériu (na
rozdiel od dolného kostola) zachovali pomerne in-
taktne. Na hlavny oltar nadvizujuce fresky na konche
so skupinami anjelov rozmiestnenych na oblakoch
a monochrémnymi alegorickymi figurami Cnosti
v lunetovych vyseciach po stranach predného pola
(personifikacie Patientie, Prudentie, Fortitudo) pokracuja
na plytkej lunetovej klenbe predizeného presbytéria,
oddelenej medziklenbovym pasom. Celu plochu
klenby vyplfia na vysku komponovany vyjav so sv.
Stefanom, davajucim kralovstvo pod ochranu Panny
Marie, oslavenej na nebesiach pod Najsv. Trojicou,
zasadeny do dekorativneho oramovania v tvare
predizeného kvadrilobu s kvetinovymi festénmi
a vazami [Obr. 11]. Maliar tu realizoval svoju viziu
nadpozemského sveta: Maria s gloriolou z hviezd
okolo hlavy kl'a¢i na oblaku, nesenom anjelmi do
preziarenych nebeskych vysin k Najsv. Trojici [Obr.
12]. V spodnej, pozemskej ¢asti obrazu na stupnio-
vitom piedestali pokrytom pestrym vzorovanym ko-
bercom kP'aéi uhorsky kral sv. Stefan v slavnostnom
ornate cez brnenie (s Radom zlatého runa na hrudi)
a obetuje jej svoju kralovsku korunu a Zezlo. Paza
v uhorskom odeve, ktoré stoji pred kralom (kral'o-
vi¢ Imrich?), drzi kartusu so znakom Uhorského

Y Conseriptio... (1736); cit. podla Urbaria et conscriptiones, c. d.
(v pozn. 4), s. 250.

1V liste L. A. Erdédyho kremnickému magistritu zo 7. 6.
1722. Zorkovsky napriek tomu organ, na ktorého zhotove-
nie dostal od biskupa zilohu a vzacne materialy, dodal asi
az o rok neskor, v lete 1723. — ZAVARSKY, J. In: Hudobny
archiy 3. Martin 1981, s. 368. Zorkovsky postavil aj mensi
pozitiv na emporu. (Organ potom v 60. rokoch 19. storocia
prestaval M. Sasko; jeho dnesna podoba je z 30. rokov 20.
storocia).



11. G. A. Galliarti: Sv. Stefan ddva krilovstvo pod ochranu Panne Marii, freska na klenbe presbytéria horného kostola katedrily v Nitre, 1720.
Foto: V. Plekanec.
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13. Detail iistredného vyjavn na klenbe presbytéria s Galliartibo sig-
natirou.

kralovstva. V kralovom sprievode za klac¢iacim sv.
Stefanom, medzi svetskymi a cirkevnymi hodnostar-
mi, predstavuje markantna figura bradatého biskupa
hlradiaceho nahor sv. Adalberta-Vojtecha, dalsicho
z hlavnych patrénov krajiny. Na stupni pri spodnom
okraji ustredného vyjavu je umelcova signatara ,,G:
A: Galiarti | invent. 1720 [Obr. 13].
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12. Anjeli s nanebovzaton Pan-
nou Mdriou, detail iistredného
vyjavu na klenbe presbytéria.

Ustredny vjav, odohravajici sa v iluzivnhom
prichlade do neba, je doplneny postavami Styroch
evanjelistov umiestnenymi v cipoch klenby so svoji-
mi zvieracimi atributmi (sv. Marek s levom drziacim
labou brko, sv. Matus s anjelikom [Obr. 14a, b,
sv. Lukas s volom, so Stetcom v ruke a obrazom
—ikonou,,ciernej* Madony, sv. Jan s orlom nestcim
kalamar). Ich plasticky bravirne malované figury
so zivymi gestami, sediace v roznych pézach na
iluzivnej rimse malovanych pitiek v cipoch klenby,
kontrastuju s monochrémnymi figuralnymi scénami
zo zivota Panny Marie (Mariinych radost) namalo-
vanymi chzaroscuro v okrovych ténoch, zakompono-
vanymi v lunetovych vyplniach do dekorativneho
stvorlalocného oramovania: Zasnubenie Panny Marie
(pti postave sv. Matusa), Narodenie (pti sv. Janovi),
Klananie Troch kralov (pri sv. Lukasovi) a Obriez-
ka — Predstavenie v chrame (pri sv. Marekovi). Syta
farebnost’ oramovania s cervenohnedymi vypliami,
pestrymi kvetinovymi girlandami zavesenymi na
iluzivnom rimsovom sokli, kartusami a banatymi
kvetinovymi vazami s hrajacimi sa putti po stranach,
tvori kontrastné oramovanie figuralneho vyjavu [Obr.



14a. Detail medﬁyfz@ C. Cesia podla frex@/ G. Lanfnmm, 2 a/kwmt
vydaného v Rime roku 1680, last’ V.

15. Detail de/éamtzmebo motivn s kartuSou v ordmovani mtredne/yo
vyjavu na klenbe presbytéria.

14b. G. A. Galliarti: Sv. Matis' Evanjelista a Zasniibenie Panny Mdrie, detail fresky v cipe klenby presbytéria, 1720.

15]. Opticka ilazia priechl'adu do neba je gradovana
koloritom a svetlom, aj proporénym odstupfiovanim
od pestrej farebnosti vel'kych postav pozemskej casti,
modro-cervenym akordom Siat a plast’a ustredne;
Panny Marie (povodne sa vinuceho zdola od swv.
Stefana), a2 po tvary rozpustajice sa v oziarenjch
nebeskych vysinach pri Najsv. Trojici.

Pendantom vyjavu na klenbe presbytéria bola
freska s Oslavenim sv. Emerama na klenbe lode, ktor2
vsak zanikla uz v polovici 18. storocia, ked’ tato cast’
pre statické poruchy museli znovu zaklenat’. Stvisela
s obnovenim dcty sv. Emerama, ktoré biskup Erdédy
inicioval (papezské povolenie dostal roku 1723). V si-
pise majetku biskupstva, vyhotovenom 14. augusta
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1736, uz po biskupovej smrti, sa uvadza, ze horny
kostol katedralneho chramu ... ex gypso instar veri mar-
moris formata... diversis fignris et copiosis ciradis inanratis ad
mitram elegantiam sunt efformata, fornix vero praeter plurimas
[Jiguras minoris diversis coloribus et inanrationibus expressas,
habet duas picturas... unam in sanctuario Beatissimae 1/ irginis
Mariae, cui Sanctus Stephanus apostolus et rex Hungariae co-
ronam Regni Mariani offert [t. j. dodnes existujucu fresku
na klenbe presbytéria] ... alianm in corpore ecclesiae Sancti
Emerami episcopi, cui haec ecclesia est consecrata. "

Trojité patrocinium katedralneho chramu potom
zopakoval a rozvinul aj d'als{ nitriansky biskup Imrich
Esterhazy v polovici 18. storodia, ked” koncipoval
namety malieb, ktorymi dal vyzdobit’ nové zakle-
nutie lode kostola, od triumfalneho oblika az po
chor, podla projektov Franza Antona Pilgrama.* Na
ovalnu kupolu v prednej casti lode (ktorou Pilgram
centralizoval dovtedajsie aditivne radenie klenieb)
viedensky maliar Johann Bojack (Bopovsky) nama-
Poval Apotedzu sv. Emerama na oblakoch medzi
anjelmi uprostred iluzivnej architektiry po obvode
kupoly, so Styrmi vyjavmi jeho martyria v pendan-
tivoch.* Bojackovym dielom je aj portrét biskupa
Esterhazyho namalovany freskou v iluzivnom okne
oratoria navrchu severnej steny pod kupolou. Po
jeho predcasnej smrti v roku 1753 rozpracované
klenbové mal’by v nasledujicej sezéne dokoncili in
maliari (Sv. Andrej-Svorad a Smrt’ sv. Benedikta na
klenbovom poli v lodi). Mal'by s kralom Davidom
a sv. Ceciliou s anjelskym ch6rom hudobnikov nad
chérom, s postavami styroch cirkevnych otcov v ro-
hoch, znacené nad organom ,,F: MESNER* (povod-
ne Mésner?), vznikli az v Sest’desiatych rokoch, za
biskupa Gusztinyiho.*

* Cit. podPa Urbaria et Conscriptiones, c. d. (v pozn. 4), s. 250.

# K prestavbe VOIT 1982, c. d. (v pozn. 39), s. 352-353. K to-
mu sa viazuca korespondencia biskupa I. Esterhdzyho s E A.
Pilgramom v Acta Cassae Parochorum, 4. fiizet. Miveszettorténeti
adatok (=A MTA Mivészettorténeti Kutaté Csoportjanak
forraskiadvanyai, IX). Budapest 1973, s. 132-136.

# Namet kupolovej fresky byval omylom povazovany za Oslavu
Spasitela (WAGNER 1933, c. d. [v pozn. 2], s. 117) &i sw.
Benedikta (GARAS 1955, c. d. [v pozn. 23], s. 12, 180).

# RUSINA a kol. 1998, c. d. (v pozn. 22), s. 479, komentir k ¢.

265 (J. Medvecky); Medzi zemon a nebon...., c. d. (v pozn. 9), s. 55
(J. Medvecky); PLEKANEC 2010, c. d. (v pozn. 7), s. 86.
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7 povodnej Gpravy bocénych stien horného
kostola sa zachovali rozmerné obrazy vsadené do
stukovych reliéfnych ramov rovnakého formatu na
stenach presbytéria — smerom od oltara na juznej
stene Klananie troch kralov (sign. ,,Gottlieb Antoni
Galiarty invent. 1720°), oproti na severnej stene,
ciastocne zakryty baldachynom biskupského stolca,
je obraz Dvanast’rocny Jezi§ v chrame.* Druhd dvo-
jica smerom k lodi znazornuje Krst Krista v Jordane
a na severnej stene oproti Premenenie Pana na hore

Tabor."
I1.3 Program interiérovej vyzdoby

s Ecclesiam quocirca |...] picturisque decentissimis a fum-
mo ad imum perornavit: tessellatis de marmore pavimentis
constravit: Aras, Divorumque Simmulacra, & ipsos certe
parietes rarissimo artis plasticae artificio perpolivit, pise
o Erdédyho zasluhach piatista Dezericky (1743).%
Velkolepa vizdoba katedraly viak mala spliiat’ nielen
naroky na barokové decorum. V maliarskej a plasticke;
vyzdobe postupne zrealizovany je tu jednotny ikono-
graficky program, viazici sa ku Kristovi-Spasitel'ovi
a svitcom — patronom krajiny (Maria ako Patrona
Hungariae, uhorsky kral sv. Stefan, sv. Vojtech),
biskupského chramu a diecézy (sv. Emeram biskup
a mucenik, pustovnici sv. Svorad vyznavac a Bene-
dikt mucenik), zopakovany aj v reliéfnej vyzdobe
choru (Najsv. Trojica, sv. Stefan a Ladislav, Svorad
a Benedikt). Zname je, ze biskup kancelar grof
Erdédy, ,,GLORIOST'S PREASTVL. NITTRLAE®
(v dedikacnom napise na triumfalnom obliku), bol
presadzovatelom myslienok starobylosti nitrianskeho
biskupstva, ktoré prezentoval aj programom vyzdoby

4 Obraz je stranovo prevritenou kdpiou kompozicie akvaforty
Melchiora Kisella (univerzitné tézy) z roku 1679.

¥ Do ovalneho §tukového rimu na bo¢nej stene vedl'a kazatel-
nice vsadena olejomal’ba Michala archanjela v boji s diablom
je novodobou pracou nitrianskeho maliara Nyulasyho (znac.

s Latdov. Nyulasy 860°).

 Pro cultu litterarum in Hungaria ac speciatim Civitate Dioecesique
Nitriensi vindicatio Josephi Dezericii e Sch. Piis Inde Genere, Patria, &
Domicilio. Romae M. DCC.XLIIIL. Ex Typographia Joannis Zempel
Austriaci Superiorum Facultate. — Orszagos Széchényi Konyvtar,
Budapest, sign. 298285.



16. Detail distredného vyjavu na
klenbe presbytéria s portrétmi
bratov Erdddyoveon.

svojej katedrdly.’ Zaroven priznaénym spdsobom
vyuzil zastavany Grad na potvrdenie legitimity svojho
rodu a jeho vyznamu v ramci historickej a cirkevne;
tradicie krajiny a biskupstva. ,,Zaiste napodobiioval touto
svojou povestnon Stedroston k BoZiemu kultu neutichajricu
gbognost’ Erdidyoveo, ktori ug od lias svojho proého stotnika
Tomasa Bakdcza zaplnili roglicné biskupstva v Apostol-
skom krdlovstve, a to k pocte BoZienn menu, kldstormi
a chramami, (i ng novogalogenymi, alebo obnovenymi. |...]
Akousi zvldstnoston Erdidyoveov bolo, a sndd od detstva to
mal kagdy vrodené, Ze pokladali 3a (ozajstny) lin iba to, o

“ ENDRODI, G.: Kapitoly z dejin hlohoveckého relié¢fu
Narodenia Krista. In: Galéria 2001 — Rodenka Slovenskej na-
rodnej galérie v Bratislave. Bratislava 2002, s. 7-41, tu s. 31-32;
BALAZOVA 2006, c. d. (v pozn. 5), s. 82-88; BALAZOVA,
B.: Mural Paintings in the Cathedral of Nitra. Tradition of
Reconstruction or Reconstruction of Tradition? In: Barogue
Ceiling Painting in Central Europe | Barocke Deckenmalerei in
Zentralenropa. Proceedings of the International Conference, Brno
— Praba 2005. Ed. M. Madl — M. Seferisova Loudova — Z.
Worgbtter. Prague 2007, s. 39-45; BUBRY AK, O.: Devotion
und Ahnenkult in der Mizenatentitigkeit des Grafen Georg

prispievalo k nadbere a krase nabogenskych obradoy, pisal
o biskupovi Ladislavovi Adamovi v panegyrickom
spise J. Balogh (1738).

Okrem dedikac¢nych napisov a biskupskych erbov
zakomponovanych do chramovej vyzdoby o tom
svedci 1 barokovo aktualizovana idea Regnum Maria-
num, spritomnena postavami v dobovych odevoch
z prvej polovice 18. storocia a do pozadia vyjavu na
klenbe presbytéria zakomponované portréty Erd6-
dyovcov® [Obt. 16] — vtedy 43-ro¢ného Ladislava
Adama a za nim stojaceho biskupovho mladsicho

Leopold Exdédy (1680 — 1759). In: Acta Historiae Artium, 47,
2000, s. 191-205.

3 BALOGH, J.: Imago Trium Clarissimorum Ecclesiae Luniinum...
Cassovige 1738, s. 95; cit. v slovenskom preklade podla
ENDRODI 2001, c. d. (v pozn. 49), s. 32.

3! Portréty oboch bratov, precizne realizované technikou fresky,
s sucast'ou povodnej Galliartiho kompozicie (WAGNER
1933, c. d. [v pozn. 2], s. 115, ich povazoval iba za dodato¢ne
domalované), pricom podoba Juraja Leopolda byva neopod-
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brata Juraja Leopolda, od roku 1720 prezidenta
Uhorskej kralovskej komory,” bez ktorého podpory
by také ambiciézne a financne naro¢né podujatie iba
t'azko mohol zrealizovat’ (najmladsi z bratov Gabriel
Anton, od roku 1715 biskup v Egeri, na freske chyba;
postava biskupa v komparze za kralom vpravo pred-
stavuje sv. Adalberta-Vojtecha, d'alsicho z hlavnych
patrénov krajiny).”

11.4 Dolny kostol

Interiér tzv. dolného kostola tvor{ juznid lod
katedralneho chramu, s poévodnou lodou vyssie
polozeného gotického kostola prepojenu obliko-
vym priechodom so schodiskom. Je to podlhovasty
priestor, $irkovo napojeny na romansku apsidu na
vychodnej strane, od ktorej je oddeleny rovnou ste-
nou s bocnym vchodom, so sakristiou a vstupom cez
niz8ie polozent predsien v podvezi na juznej strane,
uzavrety aj na zapadnom konci rovnou stenou.”
Na vychodnej strane je stupiom s balustradovym
zabradlim oddeleny priestor na sposob svityne
osvetleny jedinym oknom z juhu, na ktorého celnd
stenu umiestnili oltar Snimania z kriza, viznamné
ranobarokové dielo salzburského sochara Hansa
Perneggera ml. z roku 1662, ktory dal k acte ,,DEO
PRO PECATORIBV'S MORTT'O ET SANCTIS
EIVS ZOROARDO ET BENEDICTO® postavit’
biskup Juraj Szelepcsényi-Pohronec.”

statnene povazovand aj za autoportrét maliara (najnovsie
HOLKA, J.: Katedrala — monument architektiry a umenia.
In: Katedrila sv. Emerdma v Nitre. Svedok Zivej viery. Ed. P. LIBA.
Nitra 2000, s. 60).

52 Juraj Leopold Erdédy ziskal skonfiskovany zidmok Forga-
chovcov v nedalekom Hlohovci, ktory potom prebudoval
na sidlo svojej rodovej linie, inspirovany prikladom svojho
svokra, viznamného mecéna, palatina Pavla Esterhazyho. Do
hlohoveckej pokladnice ako rodinného fideikomisu roku 1727
aj biskup Ladislav Adam Erdédy venoval bratovi svoju cCast’
dedicstva, o. i. vSetky vzacne strieborné predmety, ktoré mu
pripadli ako prvorodenému. — BUBRYAK 2006, c. d. (v pozn.
49), s. 191-205.

Namiesto kopiji (jeden z individualnych atributov sv. Voj-
techa) ministrant za nim drz{ horiace sviece. Jeho bradata tvar
na freske pripomina podobu nitrianskeho biskupa sv. Bysttika,
ako ho zobrazil barokovy ilustrator Hevenesiho diela Ungariae
Sanctitatis indicis (Tyrnaviae 1692 a d’alsie vydania, pag 53:,,5.
Beztertus. M. Episco. Nitriens™; Hoffmann sc.).
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Cyklus Galliarttho olejomalieb zo zivota Krista
v hornom kostole pokracuje obrazmi s niektorymi
scénami Pasiového cyklu na bo¢nych stenach a mal-
bami na klenbach dolného kostola, zaklenutého troma
klastornymi klenbami na sposob kupoly s laternami
osvetlujucimi interiér lode bez okien, striedanych
dvoma polami dvojnasobne dlhsich valenych klenieb
s lunetami. Na triumfalnom obliuku pasu oddel'uju-
ceho prvé pole nad svityniou pri pohlade smerom
k oltaru je namalovany napis ,, HONORI CRI/CIFI-
XIDEI ET HOMINIS*, datujuci tato tpravu (1722).
Nielen vyzdoba, ale aj zaklenutie dolného kostola
s laternami je az z tejto fazy, kedy interiér oboch lodi
(horného a dolného kostola) upravili a zjednotili.
Galliarttho klenbové malby sa vSak v povodnom
stave zachovali len na prvej z nich, na kupolovitej
klenbe nad oltarom Snimania z kriza. Steny su tak ako
v hornom kostole pokryté umelym mramorovanim,
so zlatenou stukou na ¢lankoch a ornamentike. Sever-
na strana s oblukom prechodu do horného kostola je
clenena vystupujicimi, povodne opornymi piliermi
gotického horného kostola, z ktorych vychadzaju
medziklenbové pasy. Na stenach v jednotlivych po-
liach st podobne ako v presbytériu horného kostola
obrazy vsadené do Stukovych rimow.

Program maliarskej vyzdoby nadvizuje na Per-
neggerov mramorovy oltar z roku 1662 s reliéfnym
stvarenenim Snimania z kriza a Ukladania Krista do
hrobu.”® Na styroch strandch prvej klenby nad olta-

¥ Ako sa ukazalo v priebehu re$taurovania, v skutocnosti je
dolny kostol pripojeny k lodi horného kostola nie rovno-
bezne, ale vymurovanou stenou, ktord je smerom na zapad
odklonend, a medzi nimi zostal prazdny priestor, na starsich
zameraniach nezachyteny, cez ktory v zadnej casti viedol
otvor s prichadom z biskupského oratéria-kaplnky na po-
schodi ch6ru smerom do dolného kostola. Otvor zamurovali
zrejme az po dokonceni architektiry barokovych bocnych
oltarov.

% K Perneggerovmu oltiru EBER, L.: Szelepcsényi Gyérgy
oltara a nyitrai székesegyhazban. In: Archeologiai Ertesits, 38,
1918 — 1919, s. 57-64; SZILAGYI, A.: Zwei Reliefs nach
Kompositionen Michelangelos. In: Ars Decorativa, 5, 1977, s.
43-61; RUSINA a kol. 1998, c. d. (v pozn. 22), komentar k ¢.
113 na s. 429 (1. Rusina).
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Kompozicia tstredného reliéfu oltara Snimanie z kriZa je jed-
nou z najkvalitnejsich prac indpirovanych znamou predlohou,
aké vznikali po celej Eurépe v 16. — 18. storo¢i. Na rozdiel
od komornych pric (reliéfy zo slonoviny, vosku, ebenu ¢i te-



17a. Zamykanie Kristovho hrobu, medirytina. Repro: WEIGEL, ].
Chr.: Biblia ectypa. Augsburg 1695.

rom s volutovymi dekorativnymi dtvarmi s akantom
v rohoch st monochrémne mal'ované figuralne kom-
pozicie zaramované na sposob samostatnych obra-
zov s atypickou ikonografiou, nadvizujicou na oltar,
vzt'ahujuce sa ku Kristovmu hrobu v ¢ase medzi ulo-
zenim Kristovho tela do hrobu a Zmftvychvstanim,
ako to opisuju texty evanjelif. Na vychodnej strane
nad oltarom vidno farizeja, ako zamyka Kristov hrob
za asistencie vojakov (Matas 27.65-66: ,,Farizei Ziadali
Pilita, aby stragili hrob do tretieho diia. A $li, zabexpelili
brob; zapecatili kameii a postavili straz.*) [Obr. 17a, b].
Na severnej strane dve zeny sedia pri hrobe (Matus
27.61: ,,A bola tam Maria Magdaléna a ind Mdria, ktoré
sedeli oproti hrobu. Ked' vsetci odisli, Mdria Magdaléna
a drubd Mdria 3o0stali v 3dbrade a sadli si & hrobu.”). Na
zapadnej strane Maria Magdaléna oznamuje Simo-
novi Petrovi a Janovi, Ze hrob je prazdny (Jan 20.2:
wMaria Magdaléna ntekala za néenifmi Simonom Petrom
a inym ulenikon, ktorého Jezis miloval, a povedala imr: Pano-
10 telo 30brali 3 brobu, a nevieme, kam ho poloZili<9). Stvrty
vyjav na juznej strane klenby zobrazuje apostola
Petra nad prazdnym hrobom (Jan 20.3-6: ,,1/ybrali

paného striebra) je vsak Perneggerov rozmerny plnoplasticky
kamenny reliéf jedinym znamym prikladom interpretacie tejto
predlohy v podobe monumentilneho oltarneho diela.

57 Vyjavy zo série 839 ilustracii Biblia ectypa. Bidnussen auss Heiliger
Schrifft Alt und Neuen Testaments, zhotovenych viacerymi ryt-
cami podl'a r6znych predloh, vydal Johann Christoph Weigel
v Augsburgu roku 1695. Ako predlohy Galliarti pouzival aj

17b. G. A. Galliarti: Farizeji zamykaji Kristov hrob, freska na klenbe
nad oltdrom v dolnom kostole katedrily, 1722.

sa k hrobu a namiesto Jegisovho tela nasli Peter a ten druby
ucenik (ten predbehol Petra a prisiel prvy), nabol sa ale videl
len plachty legat’ a nevosiel dnu, Peter vosiel a nasiel plachty,
ale satka bola zvinutd inde.). Stvarnenie tychto styroch
figuralnych vyjavov so zriedkavo frekventovanou
ikonografiou odvodil Galliarti z grafickych predloh,
ktoré si prisposobil a kompozi¢ne zredukoval.”
Zvysky povodnej vymal'by s iluzivnymi architekto-
nickymi clankami a mal'ovanym podhl'adom kupolky
sa zachovali aj v laterne.

Christologické témy pokracovali na d'alsich
klenbach. Zasadené v stvorlalo¢nych ramoch tu boli
vyjavy Kristovho zmftvychvstania v druhom a Zja-
venia apostolom s neveriacim Tomasom vo Stvrtom
poli klenby, ktorych povodny charakter pripomina
uz len sposob oramovania a celkovy kompozic¢ny
rozvrh (oba boli premalované a napokon nahradené
v 20. storodi replikami; novi klenbovi mal’bu v roku
1949 realizoval Edmund Massanyi, dekorativne casti
a ornament renovovala firma Pap a Petrikovic).”®
Do oramovania druhého klenbového pola, ktoré je
replikou pévodného ramu stvoroblikovitého tvaru

dalsie rytiny z tejto série (napt. pre figuru Krista na Olivovej
hore, zakomponovanu do pozadia na obraze Zajatie v Get-
semane z cyklu na stenach dolného kostola).

%V roku 1945 bola katedrila poskodend — zhorela veza
a strecha dolného kostola, klenby na dvoch miestach boli
preborené. V prilohiach korespondendencie Biskupského
uradu s vtedaj$im poverenictvom (spisova agenda z rokov
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DR
18. Destruované omietky s Massanyibo rekonstrukcion Galliartibo fresky
v ndbebu klenby medzi lunetami v dolnom kostole, stav v rokn 2007.

1945 —1949 v Archive PU SR v Bratislave) st odhady nakla-
dov, ktoré si vyziadaju opravy, realizované potom firmou
miestneho stavitel'a Jozefa Dolejsa. Z jednotlivich poloziek
jeho rozpoctu vyplyva, ze preborenu jednu z kupolovitych
klenieb s laternou bolo treba celkom rozobrat’ a znovu
vymurovat’, opravit’ dve laterny, diery po strelaich zamurovat’,
opravit’ poskodené malby, natery a mramorovanie a znicené
klenbové mal’by nahradit’ novymi (pod ¢&. 8: ,,Znovuzhotovenie
ndstennyoh malieb na stendch a klenbe dolného kostola, v kupoli vyiada
s nakladn podla odhadu odbornika 250.000,-.%).

5

°

Prebiehajice restaurovanie bude musiet’ vyriesit’ kriticky
stav rekonstruovanej klenbovej malby, ktorej ¢asti (v ndbehu
klenby na juznej strane) s dnes opit’ v havarijnom stave. Uz
v Pilgramovej sprave z aprila 1750 sa konstatuje, Ze zamoka-
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s kvetinovymi vazami v rohoch [Obr. 18], je na vysku
zakomponovany vyjav Kristovho Zmftvychvstania.
Figuralny vyjav E. Massanyiho nahradil nezachova-
nu, uz predtym premal’ovant origindlnu kompoziciu,
ktorej posledné fragmenty st do neho zaclenené
(anjel s odklonenou hlavou vpravo dvihajuci dosku
Kristovho hrobu a anjelici v oblakoch nad nim,
ktoré napriek uplnej premal’be svedcia o kvalitach
povodnej Galliartiho malby).”” Aj vyjav Zjavenia
apostolom s neveriacim Tomasom komponovany na
sirku je iba vol'nou replikou pévodnej kompozicie,
ktorou E. Massanyi roku 1960 nahradil odpadnutd
centralnu cast’ figuralneho vyjavu (zostalo z neho len
oramovanie, ¢ast’ pozadia interiéru s drapériovym
zavesom a hlavy apostolov na pravej strane).”” Jeho
nova kompozicia, v sulade s poziadavkami pamiat-
karov zamerne viditeI'ne odliSena, iba nadvizuje
na pévodny kompozi¢ny rozvrh klenbovej mal'by,
ktorej zvysky sa zachovali na pévodnej omietke pri
okrajoch. Uplne novi vymal’bu maja dnes kupolovité
klenby (povodne s laternami) v 3. a 5. poli. Kym
kompozicie Styroch zjaveni Krista po Zmftvychvsta-
ni, realizované opit’ E. Massanyim na 3. poli v roku
1949, opakuju ikonografiu nezachovanej poévodne;j
vyzdoby klenby a snazia sa charakterom aspon pri-
blizit” barokovému interiéru, na poslednej klenbe
v zapadnej casti lode, pod remeselnou primitivnou
malovkou z polovice 19. storocia so $tyrmi vyjavmi
z Kristovho ucinkovania, sa z barokovych malieb
ni¢ nezachovalo.

I1.5 Obrazy

Udalosti odsudenia a ukrizovania Krista predsta-
vuje cyklus obrazov na boé¢nych stenach. Tak ako
v presbytériu horného kostola, su to rozmerné ole-
jomalby na platne, vsadené do stukovych ozdobnych
ramov rovnakého tvaru s ornamentikou a kartusami

jice casti st aj v dolnom kostole destruované do takej miery,

ydass der Marmor anch Mallerey ruinirth worden™. — Acta cassae

parochorum, c. d. (v pozn. 43), s. 130.
% Kore$pondencia E. Massanyiho a fotodokumentacia klen-
bovej mal'by, odpadnutnej v marci 1960, v Archive PU SR
v Bratislave. Celkovy charakter a kompozi¢ny rozvrh uz pred-
tym viackrat premalovaného pévodného vyjavu pripominal
o nieco neskorsie Galliarttho malby na klenbach kaplnky
kastiel'a vo Velkom Bieli z rokov 1725 — 1727.



vo vrchole. Povodné obrazy cyklu s vsak navzajom
zamenené, niektoré nahradedné novymi. Dejova
postupnost’ a naslednost’ jednotlivych vyjavov (sme-
rom k oltaru Snimania z kriza, pokracujica mal’bami
na klenbach nad oltarom a vyjavmi Zmftvychvstanie
a Neveriaci Tomas na klenbovych poliach) tak z ne-
znamych dovodov uz nie je zachovana.

Na juznej stene, od oltara vpravo cyklus zacina
Odsudenim (Herodes na tréne, pred nim vojaci
odvadzaju sputaného Kirista a davaju mu cez plecia
plast’). Nasledujici obraz Ukrizovania, znaceny ,,G.
Schiile Nitrae 1934, pravdepodobne vychadza z kom-
pozicie strateného Galliartiho originalu, ktorého je
v$ak iba voPnou novodobou replikou.®! Aj v d’alsom
poli na juznej strane, oproti priechodu do horného
kostola (kde je dnes novy obraz Poslednej vecere
od E. Massanyiho z roku 1951), bol pévodne uplne
iny vyjav s dvoma postavami stojacimi oproti sebe
(zrejme sputany Kiristus pred Pilatom na schodoch
palaca), ktory vidno este na fotografii interiéru dol-
ného kostola z roku 1938.%* Pravdepodobne tohto
obrazu, ktory dnes chyba, sa tykalo konstatovanie
v roku 1947, ze je uz tak zniceny, Ze ho nemozno
opravit’ a treba ho nahradit’ novym.®

Prvy obraz na severnej stene, vedla oltara vlavo,
ktory zobrazuje Krista nesticeho svoj kriz, sa z ole-
jomalieb dolného kostola ako jediny zachoval v po-
merne autentickom stave, bez radikalnych rusivych
neskorsich zasahov do koloritu a rukopisu originalu
[Obr. 19]. Dramaticki kompoziciu Galliartiho vyjavu
cesty na Golgotu umocnuje svetelna rézia s tmavou
siluetou vojaka na koni vFavo a oziarenej postavy
Krista padajiceho pod krizom v druhom plane,
vfjavu dominujicej.** Dalsie obrazy, Kristus pred

St PAPCO 2003, c. d. (v pozn. 18), L. zv, s. 168-169, obraz
povazoval omylom za jednu z premal'ovanych prac z Galliar-
tiho dielne; Galliartimu, resp. jeho okruhu, pripisal aj viaceré
problematické atribucie (I. zv,, €. 77;11. zv,, €. 511), medzi nimi
napt. aj obraz Vyucovanie Panny Marie na bo¢nom oltari far.
kostola v Tajnej (IL. zv., ¢. 512), ktory je iba jednou z mnohych
odvodenin znamej kompozicie obrazu G. B. Tiepola v S.
Maria della Consolazione (della Fava) v Benatkach z roku
1732.

© SOUREK, K. (ed.): Uméni na Slovenskn. Odkaz zemé a lidn.
Praha 1938, obr. 724.

8 Pozti pozn. 58. V predbeznom rozpocte nikladov na opravy,
ktory 10. 10. 1947 predlozil nitriansky stavitel’ ]. Dolejs, pod

7SS E 43 BL¥: % ! Toe ie _1 e
19. Detail tvdre Krista na Galliartibo obrage Nesenie kriza 3 pasiovébo
¢yl na stendch dolnébo kostola, okolo 1722.

Kajfasom [Obr. 20] a Korunovanie tfnim s po-
smievanim Krista (opakujice kompozicie prevzaté
z juhonemeckych grafickych predloh),” boli zna¢ne

¢. 10: ,,Olejomalba nastenného obrazn v rozmern 3 x 4 m, ktory bol
celkom zniceny, vyZiada si nakladu 40.000,-.

¢ Analdgie pre takéto rieSenia mozno najst’ v obrazoch Krizo-
vych ciest v neskorsom rakiskom a moravskom neskorobaro-
kovom maliarstve; pripisanie obrazu J. L. Krackerovi, o ktoré
sa nedavno pokusil ARI]CUK, P.: K tvorbé Johanna Lukase
Krackera v obdobi jeho moravského pobytu. In: 67. Bulletin
Moravské galerie v Brné. Brno 2005, s. 285-296, v pozn. 46 na
s. 295, vsak rozhodne nie je opodstatnené.

6 Kristus pred Kajfasom podl'a medirytiny M. Kusella (Theatrum
dolorum Iesu Christi... Augsburg 1677, list ¢. X); ku Korunovaniu
tfnim porov. identickd kompoziciu fresky z pasiového cyklu
C. D. Asama v bavorskom Aldersbachu z roku 1720.
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premalované pri opravach v povojnovom obdobi,
rovnako ako Judasov bozk a Zajatie Krista v Get-
semane, s predchadzajicou scénou Krista s anjelom
na Olivovej hore zobrazenou v pozadi.*®

Figuralne typy a bradaté muzské fyziognomie na
olejomalbach a oltarnych obrazoch zodpovedaja
Galliartiho maliarskej maniere, 1 ked treba pred-
pokladat’, Ze vznikli za tGcasti jeho pomocnikov.
Badatelny je rozdielny charakter velkorozmernych
olejomalieb vsadenych do stien, ktoré na rozdiel
od maliarsky vypracovanejsich oltarnych obrazov
[Obr. 21] st malované dekorativnejsie, sumarnej-

% Po predchidzajucich prieskumoch sa v roku 2010 zacalo s ich
restaurovanim. Uz predbezné vysledky dokazuju, Ze obrazy,
zbavené znehodnocujicich stvislych premalieb, st kvalitnymi
dielami G. A. Galliartiho.

7 PETROVA-PLESKOTOVA 1983, c. d. (v pozn. 18), s. 17
a obr. 10. Podla V. Wagnera, ktory ho povazoval za strateny,
bol tento priemerny obraz idajne aj signovany. - WAGNER
1933, c. d. (v pozn. 2), s. 117.

6 Kanonicka vizitacia katedralneho kostola nitrianskej kapituly
vykonana nitrianskym biskupom Janom Gusztinyim roku

200

20. G. A. Galliarti: Kristus pred Kajfa-
Som, obrazg 3 pasiového cykln na stendch

dolného kostola, 1722.

$im rukopisom. Dielenskou pracou je aj aj znacne
premal’ovany obraz sv. Rodiny (sv. Pribuzenstva) zo
zruseného oltara v biskupskej kaplnke na poschodi
chéru v hornom kostole, umiestneny dnes v biskup-
skom palici.”

11.6 Bo¢né oltare

V ramci uprav este za biskupa Erdédyho vznikli
aj nové boc¢né oltare, dodnes zachované v hornom
a dolnom kostole, konsekrované spolu s hlavnym
oltirom 25. jila 1732.°® Jednotnu upravu vtedy ztrej-

1764. — MV SR - Slovensky narodny archiv v Bratislave,
mikrofilm B 160, fol. 1-172, tu fol. 21: ,,.Ad 8" Altaria numerat
Septem, tria quidem in Ecclesia Superiore, et quidem Altare Majus ho-
nori Salvatoris Mundi ab Oriente, 4 Septentrione Cathedram versus S.
Barbare, ad meridiem vero penes Gradus Majores honori O[mnibus]
Slanctis| dicata. In inferiori vero Ecclesia habet prostantia Altaria
quatuor, quintum vero in ipso opere, et quidem primum Marmorem ad
parientem Sacristie majoris, S. Anna ||, Secundum vero ad sinistra
introitu ipsins Ecclesie, Immaculate B. M. V. Tertin in eodem ordine
[fol. 22] collocatum S. Francisci Seraphici: Quartum é regione hujus
collocatum S. Nicolai Episcopi. Ad quintum tandem, quod modo

struitur, honorigue S. Joannis Nepomuceni dedicari intenditur.*



21. G. A. Galliarti: Anjelike
na oblakoch, detail obrazu
Videnie sv. Frantiska 3 Assisi
na bocnom oltari v dolnom
kostole.

me dostal aj 'avy bo¢ny oltar sv. Barbory v kaplnke,
zriadenej vo vyklenku severnej steny horného kostola
este za cias biskupa Telegdyho. O jeho riesent nie st
presnejsie udaje; koncom 18. storocia oltar presiel
klasicistickou upravou, jeho dnesna podoba je vsak
pseudobarokova, z 2. polovice 19. storocia, z cias
biskupa Augustina Roskovanyiho.*’

Sucast’ou vyzdoby presbytéria povodne bol
aj mens{ bocny oltar na juznej stene, zruseny po
premiestneni biskupského stolca L. A. Erdédyho.
Za nim sa nasli zvysky stukovej edikuly s freskou
namiesto obrazu, ktorej stopy boli zdokumentované
pocas restaurovania.”’ V povodnom stave z dvadsia-
tych rokov 18. storocia sa zachoval stipovy bo¢ny

¥ PLEKANEC 2010, c. d. (v pozn. 7), s. 86-87. Podl'a kanonic-
kej vizitacie z roku 1828 oltar sv. Barbory v zavere 18. storocia
klasicisticky upravili a znovuzriadeny oltar 28. oktébra 1790
posvitili k ucte sv. Svorada a Benedikta. Jeho dodnes zacho-
vand podoba je vysledkom d’aldej apravy v roku 1860, s ol-
tarnym obrazom sv. Barbory, znac. ,,FRIED. SCHIL.CHER
1860 / REST. F. EARMAN. 1931¢. — WAGNER 1933, c. d.
(v pozn. 2), s. 119. Pozti tiez pozn. 21.

oltar Vsetkych svitych v nike na pravej strane lode
horného kostola. Stjlové znaky zarad'ujd jeho kva-
litné obrazy — Vsetkych svitych a kruhovy Najsv.
Trojice v nadstavci — k pracam Galliartiho dielne.
Obe olejomal’by si zachovali v znacnej miere deli-
katny kolorit a kvalitny maliarsky rukopis, i ked’ ani
ony sa nevyhli lokalnym premal’bam pri neskorsich
obnovach.”

Do tohto obdobia spada aj vznik dvojice men-
sich bo¢nych oltarov sv. Frantiska Serafinskeho
a sv. Mikulasa z Myry, umiestnenych oproti sebe na
bo¢nych stenach v zapadnej ¢asti dolného kostola.
Ich ustredné obrazy — pendanty rovnakého tvaru,
aj mensie obrazy v nadstavcoch st Galliartiho

" PLEKANEC 2010, c. d. (v pozn. 7), s. 92-93. Biskupsky
stolec sem premiestnili a slizil ddajne namiesto kazatelne
immobilnému biskupovi Erdédymu potom, ¢o ho pocas
diplomatickej cesty ako legita v Pol'sku zasiahla mftvica
a Clastocne ochrnul.

' Mnohofigurovou diagonalnou kompoziciou sviteckych po-

stav so sv. Katarinou vo vrchole na Galliartiho dstrednom ob-

raze sa neskor inspiroval Andrej Zallinger na obraze Vsetkych

svitych na hlavnom oltari v Ladiciach z roku 1792.
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pracami.” Na ustrednom obraze pravého bo¢ného
oltara sv. FrantiSka (ktorého namet byva chybne
oznacovany ako Stigmatizacia) je kl'aciaci sv. Fran-
tisek z Assisi zobrazeny v extaze, kl'aciaci v krajine
s rozpazenymi rukami, anjel nad nim drzi v zdvih-
nutej ruke kristalovu sklenent ampulku, symbol
cistoty [Obr. 22]. Ide o videnie, ktoré sa v povodnych
pramenoch nespomina; neskorsie legendy uvadzaja,
ze sa Frantiskovi raz v klastore Vicalvi (Sora) zjavil
anjel, ktory mu ukazal kristalovi ampulku s cistou

2 Su¢asné reStaurovanie rehabilitovalo skutocné kvality ol-
tarnych obrazov, pendantov rovnakého tvaru, aj mensich
obrazov v nadstavcoch zbavenych premalieb, povazovanych
dosial’ za prace J. Kurtza (PAPCO 2003, c. d. [v pozn. 18],
1. zv,, obr. na s. 188; Medzi zemon a nebom..., c. d. [v pozn. 9],
s. 52) aumoznilo prehodnotit’ autorstvo aj tychto olejomalieb
jednoznacne v prospech Galliartiho.
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22. G. A. Galliarti: Videnie sv. Fran-
tiska g Assisi, obrag na bolnom oltdri

v dolnom kostole, okolo 1722.

vodou. Uvidel, Ze dusa knaza musi byt ¢istejsia nez
voda a Frantisek preto krazské svitenia neprijal.”
Okruhly obraz v nadstavci oltara zobrazuje podl'a
atributov (putnicky plast’ a palica) polpostavu apos-
tola sv. Jakuba st. na nebesiach.

Na oltari oproti zobrazena ustredna figira sv.
Mikulasa z Myry opakuje v mierne upravenej po-
dobe postavu biskupa z oltairneho obrazu Jacoba
Jordaensa Sv. Martin uzdravuje posadnutého, ktory
tento flamsky maliar vytvoril roku 1630 pre katedralu

7 LCI — Lexikon der christlichen Tkonographie. Ed. W. BRAUN-
FELS. Freiburgi. Br. 1974 (osobitné vydanie Rom — Freiburg
— Basel — Wien 1994), 6. zv. (Ikonographie der Heiligen),
s. 302-303.



sv. Martina v Tours, ktord si Galliarti iba zmenou
atribitov prisposobil.” Biskup v strnulom postoji
v bohato zdobenom slavnostnom ornate s tvarou
z tristvrteprofilu hF'adf na divaka, do ruky mu vlozil
zlatd gulu (atribat sv. Mikulasa) a d’alsie postavy na
Pavej strane Jordaensovej kompozicie nahradil za-
chranenymi chlapcami v kadi zo svitcovej legendy.
Nametom obrazu v oltarnom nadstavci je Zazrak
sv. Ladislava. Uhorsky kral’ v zbroji na koni kopijou
udiera do skaly, z ktorej prysti voda, ktorou napojil
svoje vojsko. Tu Galliarti pouzil starsiu graficka
predlohu, ktorou sa v temer identickej kompozicii
in$piroval o nie¢o neskér napr. aj Joset Kurtz (obraz
v nadstavci hlavného oltara cintorinskeho kostola sv.
Jana Krstitel'a v Modre).”

Na juznej strane v nike uprostred lode dolného
kostola je vicsi boény oltar Immaculaty, s polstipa-
mi po stranach a sochami sv. Petra a Pavla. Kym
premalovany obraz Boha Otca s holubicou Ducha
svitého v jeho nadstavci este pochadza z Galliarti-
ho dielne, tstredny obraz oltara, zobrazujiuci Mariu
stojacu s diet’at’om na rukach na mesa¢nom sfpku,
je iba priemerna malba z 2. polovice 18. storocia (?).
Kompozicia Immaculaty s JeziSkom kopijou v tvare
kriza porazajacim hriech (tkonograficky typ ,,Maria
Victoria®)™ je doplnena naspodu cititom: ,,7OT.A
PULCHRA EST MARIA ET MACULA ORIGI-
NALIS NON EST IN TE! Neskorsi je aj oltar sv.
Jana Nepomuka na rovnej zapadnej stene dolného
kostola, s plosnym oramovanim s volatami, figirkami
anjelikov po stranach a segmentovym nadstavcom;

™ Sv. Martin biskup uzdravuje posadnutého, medirytina Pieter
de Jode ml. (po 1634) podl'a Jordaensovho obrazu namal'o-
vaného roku 1630 pre katedralu sv. Martina v Tours (dnes
Museum voor Schone Kunsten v Bruseli). — ,,Es muf§ nicht
immer Rembrandt sein... “ Die Druckgraphiksammilung des Kunsthisto-
rischen Instituts der Universitat Miinchen. EA. R. STALLA. Berlin
1999, s. 66-67, kat. ¢. 9. Zaujimavé je, ze postavu sv. Martina
z tejto predlohy ako sv. Mikulasa zhodne interpretoval napr. aj
Jacob Zanusi (oltarny obraz v Mondsee z roku 1731); porov.
KRONBICHLER, J.: Der Salzburger Hofinaler Jacob Zanusi 1679
— 1742. [Kat. vyst.] Salzbutg : Dommuseum zu Salzburg,
2001, kat. ¢. 79, obt. s. 122.

> Variantom vychadzajicim z tej istej starsej predlohy je postava
krala na koni na navrhovej lavirovanej kresbe neznameho
urcenia, ktord vznikla okolo roku 1700 pre nitrianskeho
biskupa Ladislava Mattyasovskeho (dnes v zbierkach SNG).
— Switci v strednej Eurdpe | Heilige in Zentralenropa. [Kat. vyst.]

jeho navrh je davany do suvisu s Upravami interiéru
katedraly podl'a projektov Franza Antona Pilgrama.
Oltarny obraz Oslavenie sv. Jana Nepomuka je
dielom neznameho (rakuskeho?) maliara z konca
Sest’desiatych rokov 18. storocia. Oltar, v kanonickej
vizitacii biskupa Gusztinyiho z roku 1764 uvadzany
ako este nehotovy, podla zaznamu v kanonickej
vizitacii z roku 1828 dokoncili z donacie Juliany
Prileszkej, rod. Mednyanszkej az v roku 1769.”

II1. Galliartiho in$piracie
a prica s predlohami

Velkolepu nadheru a zmyslova posobivost’ po-
tridentského cirkevného umenia, podnecujicu zboz-
nost’ veriacich, a vel'ké vzory triumfalneho baroka
mal pred ocami biskup Erdédy, ked’ sa podujal pre-
tvorit’ interiér svojej biskupskej katedraly a in§pirovali
sa nimi aj umelci v jeho sluzbach, ktorf sa podielali na
stvarneni jeho idey architektonickymi, maliarskymi
a socharskymi prostriedkami. Je pochopitel'né, Ze aj
barokova maliarska vyzdoba reflektuje vydobytky
predovsetkym talianskeho umenia a v Galliartiho
klenbovych malbach mozno identifikovat’” mnohé
takéto inspiracie, sprostredkované zrejme grafickymi
predlohami, ktoré, ako bolo obvyké, pri kompono-
vani svojich vyjavov pouzival. Preberanie cudzich
predloh bolo v tom case samozrejmost’ou. Aj zna-
mejsi maliari sa indpiruja slavnymi dielami, z ktorych
preberaju celé kompozicie, skupiny figur a jednotlivé
motivy, ktoré potom adaptuju vo svojich dielach.™

Ed. I. RUSINA. Bratislava : SNG, 1990, ¢. kat. C.8 na s. 91
(J. Medvecky). K barokovej ikonografii sv. Ladislava a genéze
motivu zdzraku z jeho legendy pozri lit. v pozn. 27.

" LCI, c.d. (v pozn. 73), Bd. 3, Allgemeine Tkonographie, L-R,
s. 199: ,,Maria vom Siege®.

7 WAGNER 1933, c. d. (v pozn. 2), s. 120; VOIT 1982, c. d.
(v pozn. 39), s. 358; PAPCO 2003, c. d. (v pozn. 18), 11. zv, ¢.
389.

" Ako jeden z reprezentativnych prikladov mozno uviest’
citaty z diel Domenicchina, Francesca Albaniho, Annibale
Carracciho, Le Bruna, atd’. vo freskich Gaulliho ziaka M.
Altomonteho v zdhradnom palaci princa Eugena Savojské-
ho Dolny Belveder z roku 1716. — AURENHAMMER, H.:
Martino Altomonte. Wien — Munchen 1965, s. 33.
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Zavzor a pramen inspiracie sluzili nielen diela, ktoré
mohli Studovat’ z autopsie, ale najmi stadijné kresby
podra rytinovych reprodukcii arcidiel slavnych maj-
strov, $irenych v celych konvolutoch po celej Eurdpe.
Je tiez zname, Ze kopirovanie vzorovych predloh
a slavnych diel bolo suc¢ast’ou akademickej vyuky
adeptov (napr. aj na rimskej Accademia di S. Luca).
Priblizt’ orientaciu, autorsky profil a schopnosti
maliara moéze sortiment pouzitych predloh a sposoby
prace s nimi. Aj v Galliartiho praci s predlohami
moézeme sledovat’ vietky ovyklé polohy — cudzie
kompozicie preberané ako celok, iba upravené na
potrebny format (olejomalba Dvanast’rocny Jezis
v chrame na stene presbytéria podl'a akvaforty
rovnakého nametu od Melchiora Kiisella z roku
1679; monochrémny vyjav Zasnubenie Panny Marie
v oramovani ustredné¢ho vyjavu na klenbe podla
rytinovej reprodukcie oltairneho obrazu Johanna

" Zasnubenie Panny Marie, medirytina J. A. Fridrich st. (zacia-
tok 18. storocia) podla oltairneho obrazu Johanna Andreasa
Wolffa z roku 1698. — ,, Unter Deinen Schutz.. “ Das Marienbild in
Gottwerg. [Kat. vist.] Gottweig : Graphisches Kabinett, 2005,
s. 474, ¢. I11.60. Pozri tiez pozn. 46.
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23. Panna Maria, detail Gal-
liartibo fresky na bolne stene
presbytéria horného kostola
(Zvestovanze), 1720.

Andreasa Wolffa z roku 1698, atd’.),” alebo st z nich
odcitované iba jednotlivé figury, ako napr. polpostavy
Archanjela Gabriela a Panny Marie [Obr. 23] v oval-
nych ramoch na stenach po bokoch hlavného oltara,
prevzaté zo Zvestovania Panny Marie od Hansa
Adama Weissenkirchera (obraz na hlavnom oltari
v Strass z roku 1685).% Jednotlivé postavy a motivy,
1 celé figuralne skupiny prebera z diel s tym istym
nametom, ale pouziva ich aj bez ohladu na ikono-
grafiu, zakomponované v novom kontexte. Inspiruje
sa pomerne aktualnymi dielami svojich sucasnikov
i predlohami temer sto rokov starymi, pricom ab-
solutne prevazuje samozrejme orientacia na diela
talianske, predovsetkym pri komponovani vyjavov na
klenbach. Tie st priam antolégiou ,,citatov* slavnych
fresiek rimskeho vrcholného baroka.

Celkovy kompozi¢ny rozvrh nebeského vyjavu
ustrednej fresky na klenbe presbytéria vychadza

8 Hans Adam Weissenkircher (1646 — 1695). Fiirstlich Eggenbergischer
Hofmaler. [Kat. vyst.] Graz : Schloss Eggenberg, 1985, s. 154,
¢. 55, obr. 107 na s. 152.



24. Detail anjelika 3 Gal-
liartiho fresky na konche nad
blavnym oltarom v hornom
kostole.

z fresky Giovanni Battistu Gaulliho Oslavenie sv.
Ignaca z Loyoly na klenbe transeptu kostola S. Ig-
nazio (1685),*' z ktorej niektoré anjelské figury po
stranach Galliarti ponechal a namiesto ustrednej
figtry svitca dosadil Mariu v tej istej poze s gestom
rozpazenych rik (z Nanebovzatia od Carla Marat-
tu, ktory v jeho repertoari samozrejme nemohol
chybat’). Dalsie figiiry anjelov, anjelikov a okridlené
hlavicky v oblakoch pridal z inej predlohy, albumu
medirytin Nicolasa Dorignyho vydaného v Rime

8 ROETTGEN, S.: Wandmalerei in Italien. Barock und Aufllirung
1600 — 1800. Miinchen 2007, obt. nas. 30 a Gaulliho originalne
bozzetto k freske (Galleria Nazionale d’Arte Antica v Rime).

8 Cupola della Chiesa di Sta Agnese a Piazza Nanona in Roma, al-
bum rytinovych reprodukcii fresiek z rokov 1670 — 1689 (po
Ferriho smrti dokoncil a premaloval jeho Ziak Francesco Cor-
bellini), titulny list s dedikaciou (celok kupoly) a 7 casti (fol.
1-7); medirytiny Nicolas Dorigny, vydal Giovanni Giacomo
de Rossi v Rime roku 1690. — TROTTMANN, H.: La circo-
lazione delle stampe come veicolo culturale nella produzione
figurativa del XVII e XVIII secolo. In: Arte Lombarda, 1991,
¢. 3-4, 5. 9-16, obr. 1-8; TACKE, A. (ed.): Herbst des Barock.
Studien zum Stilwandel. Die Malerfamilie Keller (1740 bis 1904).
Miinchen — Berlin 1998, s. 14-17, obr. 1-8.

roku 1690, reprodukujicich fresku Cira Ferriho
v kupole S. Agnese na Piazza Navona;* dvojice
anjelov z tejto predlohy pouzil aj v kompozicii na
konche presbytéria [Obr. 24]. Do Styroch cipov
klenby napokon umiestnil velké postavy evanjelis-
tov, povyberané z fresiek Giovanniho Lanfranca
v kupole S. Andrea della Valle (rytiny Carl Cesio,
vydané v Rime roku 1654, resp. 1680),* ktoré po-
doplnal opit’ motivmi z C. Ferriho (lev sv. Mareka,
anjelik sv. Matdsa).*

Figury z tejto Ferriho predlohy (anjelik s tfiovou korunou
z fol. 1, letiaci anjel z fol. 2) nijdeme zakomponované
Tauschovou dielfiou aj na klenbach bo¢nych kaplnick jezu-
itského kostola v Trencine (okolo 1715). Postavu kl'ac¢iaceho
sv. Floriana (z fol. 5) rozpozname na obraze J. Kurtza v nad-
stavci boéného oltara u kapucinov v Pezinku (okolo 1730).
Viaceré z graficky reprodukovanych mimoriadne obl'abenych
kompozicii Ferriho obrazov pouzili ako celok neznami maliari
napr. pre obraz hlavného oltara kostola jezuitov v Skalici (Sv.
Frantisek Xaver ako ochranca proti moru), obrazu na boc-
nom oltari kostola frantiskanov v Nitre (Videnie sv. Antona
z Padovy) a mnohi d’alsi.

8 LA CVPPOLA del Canalier Gio. Lan-/ franco, dipinta in Roma,
nella Chiesa | di S. Andrea della Valle, disegnata, et | itagliata da
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25a. Detail medirytiny N. Dorignyho podla fresky C. Ferribo, vydane
v Rime roku 1690, fol. 5.

——

25b. Detail medirytiny C. Cesia podla fresky G. Lanfranca, titulny list
albumn, vydaného v Rime rokn 1680.

¥

Carlo Cesio, e di | nuovo data in luce con direttione, | ¢ cura da Gio.

Giacomo Rossi,/ dalle sue stampe in Roma, | alla Pace, 1680.“
# V antropomorfnych ¢rtich pri nohich apostola leziaceho

leva, labou pridfzajiceho brko, mozno rozpoznat’ Pudskd
podobu (kryptoportrét?), k comu sa pravdepodobne viazu aj
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25¢. G. A. Galliarti: Anjeli na obraze Krst Krista v Jorddne 2 cykln na
stendch presbytéria v hornom kostole, 1720.

7 anjelskych figur, odvodenych z tychto veobec-
ne mimoriadne obl'ibenych predloh (s ktorymi sa
stretavame v dielach mnohych d’alsich stredoeurdp-
skych maliarov az do konca 18. storocia), si Galliarti
vytvoril stabilny repertoar [Obr. 25a-c]. Temer identic-
kua figiru anjela na oblaku v tej istej pdze napr. opaku-
je nielen v nitrianskych freskach a obrazoch, ale aj na
jedinom dosial’ znamom diele zachovanom vo Viedni,
olejomalbe Oslavenie sv. Romualda v niekdajsom ka-
maldulskom kostole na Kahlenbergu, na zaniknutom
obraze sv. Ladislava z kaplnky Csakyho kastiel'a vo
Vel'kom Bieli, i na olejomal’be Sv. Michaela archanjela
(dnes v katedrile mesta Cluj).*

inicialy ,,.4 DE “namal’ované na chrbte knihy v pozadi. Porow.
Medzi zemon a nebom, c. d. (v pozn. 9), obr. na s. 56-57.

85 SABAU, N.: Metamorfoze ale barooului Transilvan. 1ol. I1. Pictura.
Cluj-Napoca 2005, obr. 175 na s. 562 (bez autora).



26a. G. A. Galliarti: Klaiianie troch kriloy, obraz,
g o)kl na stendch presbytéria v hornom kostole,
1720.

=

26¢. Detail medirytiny C. Cesia podla fresky G.
Lanfranca, 3 albumn vydaného v Rime rokn 1680,
cast’11.

Symptomaticky je v§ak celok kompozicie Poklona
troch kralov z cyklu monochrémnych marianskych
vyjavov zakomponovanych do oramovania ustred-
ného vyjavu na klenbe, ktora v presbytériu horného
kostola pouzil dokonca aj druhykrat — v redukovanej
podobe, v olejomal’be z cyklu na juznej stene presby-
téria, znacenej ,,Gottlieb Antoni Galiarty inuent. 1720°.
Napriek tomu, Ze aj tu ide o kompoziciu jednoznacne

8 Medirytina z dvoch casti Sprievod a Poklona Troch kralov

v Livre de diverses peintures du Simon Vouet, peintre du Roi, gravé
par Michel Dorigny (Paris 1689). — CRELLY, S.: The painting

26b. Sprievod a klaiianie troch krdloy, medirytina M. Dorignyho podla S. Voneta, po
1638 (lava cast, stranovo prevrdtene).

26d. G. A. Galliarti: Sv. Lukds Evanjelista a Klarianze troch
Fklenby presbytéria v hornom kostole, 1720.

krdloy, detail fresky v cipe

prevzati ako celok stranovo prevratene z cudzej
predlohy (v tomto pripade zaniknutej mal’by Simona
Voueta z roku 1638 v Hotel Séguier v Parizi, graficky
reprodukovanej Louisom Dorignym),* povazoval ju
zrejme uz za svoju vlastny, napriek tomu, ze modifi-
kacie st v oboch pripadoch — na freske i olejomal'be
— minimdlne a povod celku je aj v tomto pripade
zrejmy. V tomto zmysle, ako ich znventor, svoje nit-
rianske diela aj signoval [Obr. 26a-d].

of Simon Vonet. New Haven — London 1962, ¢. 246, obr.
136-139; TROTTMANN 1991, c. d. (v pozn. 82), s. 15, obt.
12-13.
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V Galliartiho nitrianskych freskach a olejomal’-
bach mozno identifikovat’ aj kompozicné a moti-
vické zavislosti z diel d’alsich barokovych maliarov,
ale orientacia na spominané talianske vzory jedno-
znacne prevazuje. Priznacné je, ze sortiment predloh,
ktorymi sa inSpiroval, tvoria slavne fresky rimskych
chramov, ktoré boli ,,udalost’ou sezény* v case, ked’
biskup Erdédy zavisil svoje teologické vzdelanie na
tamojsom Collegin germanicu et hungaricu. Mohlo to byt
prejavom tvorivych ambicif maliara, ale je mozné, Ze
tato orientacia bola priamo ovplyvnena aj prianim
objednavatel’a.

Menej obvyklé si stopy po zmenach, improvi-
zovanych az pri mal'ovani a/ fresco priamo na klen-
be, ktoré bolo mozno na restaurovanych freskach
vidiet’ pri detailnom pozorovani zblizka na leseni.
Pri bo¢nom osvetleni zretel'nd je Galliartiho svizne
a isto rozkreslena kresba, iba zbezne zachytavaju-
ca hlavné linie obrysov a tvary figur, zvicsenych
z predloh na potrebnd velkost’, i dekorativnych
motivov a ornamentu, prenasana prostrednictvom
karténu do mokrej omietky, nanasanej na podklad
postupne v jednotlivych giornatach. Pri malovani sa
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27. Sv. Matis Evanje-
lista, detail fresky v cipe
klenby presbytéria v hor-
nom kostole.

jej pridrziava v zasade verne, autorské korektury
— pentimenti vidno iba minimalne. Na hlavnych fi-
gurach st vtlacané linie samozrejme podrobnejsie,
vypracované potom detailnym stetcovym rukopisom
v sytej farebnosti (evanjelisti) [Obr. 27|, hlavicky
anjelikov a pasaze s intenzivnym zosvetlovanim sa
iba zbezne naznacené a malované ,,z ruky* [Obr.
28]. Naproti tomu kresba figuralnej kompozicie vo
vyjave Poklona Troch kralov, takisto starostlivo
vopred pripravena a prenesena vtlacanymi liniami
do omietky, je dodatocne skorigovana — figiru tre-
ticho maga, premiestnenu na rozdiel od predlohy
doprostred (jeho silueta v turbane zostala viditel'na
v ploche pozadia), Galliarti az pri malovani presunul
na pravua stranu vyjavu [Obr. 29]. Takato improvi-
zacia v technike fresky vyzadujicej rychlu pracu
nie je bezna a sved¢i o pohotovosti a technickej
zrucnosti maliara. K prehodnoteniu pévodného
zameru doslo v priebehu pric aj na inom mieste.
V nabehu klenby medzi lunetami na juznej strane
klenby je zretel'ne vidno z karténu prerytd pévodnd
kresbu leziaceho putta. Namiesto figiry sem vsak
Galliarti napokon namal'oval banata vazu s pestrymi



presbytéria.

kvetmi, zopakovani potom symetricky na severnej
strane oproti.”’

Praca s predlohami, ktorej rozne podoby v Gal-
liarttho kompoziciach mozno sledovat’ priam exem-
plarne, samozrejme nebola iba jeho $pecifikom. Pre-
beranie tspesnych kompozicii poprednych majstrov
sa stalo priam pravidlom a zavislost’ maliarstva na
relatfvne 'ahko dostupnych grafickych listoch a kniz-

8 Medzi zemon a nebon..., c. d. (v pozn. 9), s. 58-59 (J. Medvecky);
PLEKANEC 2010, c. d. (v pozn. 7), s. 85, obr. na s. 86.

8 TROTTMANN 1991, c. d. (v pozn. 82), s. 9-16; THALER,
H.: Das ,,Zitat von Autorititen” im Werke Josef Ferdinand
Fromillers. In: Kunstjabrbuch der Stadt Ling 1994/ 95. Linz 1995,
s.89-136; TACKE 1998, c. d. (v pozn. 82); MEDVECKY,J.:
Barokové indpiracie — adaptacia a interpreticia predloh v ma-
liarskej tvorbe Antona Schmidta. In: Pocta Karolovi Kahounovi.

29. Galliartiho freska Klarianie troch krilov s liniami prenesenymi
pomocon kartdnu, viditelnymi pri bocnom osvetlent.

nych ilustraciach v 18. storoci vyrcholila. Kompozi¢na
a motivicka inspiracia cudzimi dielami bola vSeobecne
prijimana ako legitimny tvorivy princip, ako formuluje
aj dobova umelecka tedria. Odraza presvedcenie, ba-
rokovému umeniu vlastné, o ,,naucitelnosti‘ umeniu,
vyjadreni krasy virtuéznym zvladnutim a aplikaciou
nastudovanych floskul. Originalnost’ v dnesnom
ponimani, sprevadzana Stylovymi inovaciami, boli
sice od renesancie docenované, ale masové rozsirenie
auplatnenie (okrem exkluzivneho dvorského prostre-
dia a umeniamilovnych mecénov a zberatel'ov) nacha-
dzala skor standardna umelecka produkcia, zodpove-
dajuca veobecne prijimanym predstavam, evidentne
odvodenym z respektovanych vzorov. Dominantna
sprostredkujica uloha grafiky v tejto stvislosti sa
stala predmetom kritiky az neskor. Takato prax vsak
pretrvava v maliarstve az do zaveru baroka.*

Stvislost slovenského nmenia. Jubilegny zbornik 3. Ed. S. ORISKO.
Bratislava 2006, s. 98-113.

Foto: J. Medvecky (ak nie je uvedené inak) a archiv antora.

Repro: Archiv Pamiatkového siradn SR v Bratislave (obr. 5-8); ©
Trustees of the British Musenm (obr. 14, 26¢); The Digital Image
Abrchive, Pitts Theology Library, Candler School of Theology, Emory
University (obr. 17a).
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Gottlieb Anton Galliarti inventor
Die malerische Dekoration der Kathedrale zu Nitra und ihr Schépfer

Zusammenfassung

Anfang des 18. Jahrhunderts beginnt die Expan-
sion der Osterreichischen Barockkunst, die von dem
konsoliedierten Wiener Zentrum aus die ganze mit-
teleuropdische Region beherrschen wird. Vor allem
nach der Unterdriickung des Rakoczi-Aufstands
entstehen im Auftrag ungarischer katholischer Mag-
naten und Kirchenfiirsten representative Werke, bei
denen sich viele fihrende 6sterreichische Meistet,
vor allem die bevorzugten Wiener Baumeister, Bild-
hauer und Maler italienischer Herkunft, durchsetzen
konnten.

Zu den ersten anspruchsvollen Unternehmen
dieser Zeit zihlt der Umbau und die spitbarocke
Dekotierung des Inneren der Kathedrale zu Nitra/
Neutra. Das altertiimliche Gotteshaus wurde im Lau-
fe der Jahrhunderte vielen Anderungen unterzogen,
von denen die radikale Barockumgestaltung unter
Bischof Telegdy zu Mitte des 17. Jahrhunderts von
entscheidender Bedeutung war. Dadurch entstand
der heutige zweischiffige Komplex mit dem Turm
auf der Stdseite, aufgrund der Konfiguration auch
die obere und untere Kirche genannt. Wegen der
exponierten Situierung auf der Spitze des Burgfel-
sens kam es in Kriegszeiten zu Beschidigungen, die
wiederholte Reparaturen der Kathedrale bis ins 20.
Jahrhundert erforderten und die Kathedrale mehr
oder weniger kennzeichneten.

Ihr Inneres wirkt als typisches einheitliches
Ganzes im Sinne des barocken Zusammenspiels
aller Kunstgattungen, die zur Umsetzung einer
einheitlichen Ideenkonzeption mit kiinstlerischen
Mitteln dienten und mit ihrer Farbenpracht und
Formenvielfalt der Marmorierung, Stukkatur und
der bildhauerischen sowie malerischen Dekoration
beeindruckten. Obwohl die Absicht des Auftragge-
bers die Errichtung eines derartigen Ganzen gewesen
war, ist die Innendekoration, wie sie erhalten ist, in
Wirklichkeit ein Konglomerat von Werken von ver-
schiedenem Niveau und Provenienz, die im Laufe
der Zeit bereits mit einer anderen kiinstlerischen
Auffassung und Konzeption geschaffen wurden. Am
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kompaktesten und der urspriinglichen Intention am
meisten entsprechend ist das einheitlich realisierte
Presbyterium der oberen Kirche mit dem Hauptal-
tar und einem Freskengewolbe, dessen Dekoration
als Bestandteil einer gro3angelegten spatbarocken
Umgestaltung der Kathedrale in den Jahren 1711
— 1732 unter dem Bischof Ladislaus Adam Graf
von Erdédy, seit 1706 Bischof und Obergespan von
Nitra sowie ungarischer Kanzler, entstand. Im west-
lichen Teil des Schiffes der sog, oberen Kirche wurde
damals ein Orgelchor (datiert 1712) erbaut und die
Dekoration des Presbyteriums mit dem Hauptaltar
bis 1720 fertiggestellt. In der Form ,,in picturis et omni
ornatu’ wurde auch die untere Kirche adaptiert. Der
Gesamtumbau und die daran anschlieSende innere
Dekoration der oberen und unteren Kirche wurde
noch zu Lebzeiten des Bischofs fertiggestellt und
die Altire am 5. Juli 1732 geweiht.
Archivdokumente und relevante Quellen wur-
den bis jetzt nicht aufgefunden. Die Grundfragen
bleiben offen und das anspruchsvolle Ideenkon-
zept des Auftraggebers muss allein auf Grund der
erhaltenen Werke — deren Schopfer, also Bildhauer,
Stukkateure, Marmorierer und weitere Spezialisten,
Kinstler und Handwerker, Gestalter von einzelnen
Teilen der inneren Dekoration, anonym bleiben,
rekonstruiert werden. Unbekanntist auch der Planer
des Barockumbaus, ebenso wie die Schopfer des
monumentalen Siulen-Hauptaltars mit Steinstatuen
von Heiligen in UberlebensgréBe und einer zentralen
Figurengruppe mit Christus, dem Erléser auf einer
Wolke, getragen von einem Engelpaar, die am Ende
des Presbyteriums vor dem Jahre 1720 aufgestellt
wurde (geweiht erst mit den Nebenaltiren im Jahre
1732). Von den Kinstlern und Handwerkern, die
vom Bischof Erdédy in Nitra engagiert wurden,
kennen wir dank der Signaturen wenigstens den
Namen des Malers Gottlieb Anton Galliarti/Galli-
ardi (1688/1689, Steyr — 1728, Wien), den Urheber
der Fresken am Gewdlbe der oberen und unteren
Kirche, des in die Dekoration an den Wanden ein-



gesetzten Zyklus von Olgemilden sowie der Bilder
des Seitenaltars.

Die Fresken und Altarbilder in der Schlosskapelle
von Velky Biel/Magyarbél (erbaut fiir den Bischof
Graf Emerich Csaky nach einem Projekt von An-
ton Erhard Martinelli in den Jahren 1722-25), ein
weiteres Werk Galliartis, wurden zerstort. Uber seine
Titigkeit in Wien ist nichts bekannt; seine bis jetzt
einzige bekannte in Wien erhaltene Arbeit ist das
Olgemilde Die Verherrlichung des HI. Romuald aus
der damaligen Kamaldulenserkirche auf dem Kah-
lenberg, signiert und datiert 1727. Die Arbeiten von
Nitra sind die einzigen erhaltenen Monumentalwerke
dieses unbestritten talentierten Meisters, von dessen
Fahigkeiten auch die Qualitit der Gewolbemalereien
zeugt, die mit der hochwertigen Technik des echten
switalienischen Freskos auf diinnschichtigem Putz
angefertigt wurden und ihr intensives Kolorit nach
der Entfernung der minderwertigen Ubermalungen
und der Restaurierung beibehielten.

Uber die Ausbildung der Barockfreskanten wis-
sen wir allgemein sehr wenig; Es ist sicher, dass junge
Adepten die Freskotechnik blof3 durch ein Werk-
stattpraktikum auf dem Gerist bewiltigen konnten.
Ein Freskomaler war auch Galliartis Vater, Giovanni
Antonio Galliardi (1657 — 1692), der traditionell als
Schiiler von Carpoforo Tencalla galt (in Wirklichkeit
blieb der junge Maler 1684 bei Tencalla in Passau
kaum drei Monate, und seine eigenen Fresken nach
der Riickkehr nach Kremsmiunster weisen auf keine
griindliche Vorbereitung hin). Die Annahme, dass
Gottlieb Anton die Grundlagen der Freskomalerei
bei seinem Vater lernte, kommt nicht in Frage. Als
Giovanni A. Galliardi nach der Ubersiedlung der
Familie aus dem oberdsterreichischen Steyr nach
Wien im Jahr 1692 starb, war Gottlieb Anton nur
ein kleiner Junge und es ist nicht bekannt, wer sein
Tutor hitte sein konnen, bzw. bei welchem der Aus-
tro-ltaliener er anfing, In der Zeit der Arbeiten in Nitra
war er bereits ein selbststindiger, in den Kreisen der
Wiener Kiinstlerkolonie etablierter Meister. Die Auf-
zeichnungen der Wiener Matrikeln sind die einzigen
Angaben zu der birgerlichen Existenz des Malers,
der sich mit seiner Familie in der Wiener Vorstadt
Josefstadt niederlieB. Nach der Fertigstellung des
Freskos im Presbyterium in Nitra heiratete er am 5.
Oktober 1720 die Tochter von Martin Kranawottet,
der Obereinkdnfer der Kaiserin Amalie war. In den fol-

genden Jahren wurden die Taufenpaten der Kinder
eingetragen, die bald starben (1721 wurden Georg
Raphael Donner mit Gattin eingetragen; Galliartis
Schwager war z.B. auch ein weiterer Kunstler, Hof*
bildhaner Lorenzo Mattielli).

In den 1720er-Jahen bekam Galliarti offensicht-
lich schon gréBere Auftrige, zu denen er Mitarbeiter
und Helfer bestellte. Ein Gberwiegender Anteil der
Arbeit seiner Werkstatt ist auch bei den Olmalereien
in Nitra anzunehmen. Am wahrscheinlichsten, aber
nicht urkundlich ausdriicklich belegt, ist die Beteili-
gung des Tirolers Joseph Kurtz (1692 — 1737), der
spéter auch fiir die Kamaldulenser auf dem Zobor
arbeitete. Auch der junge Davide Antonio Fossati
(1708 — 1779) hitte seiner eigenen Biographie nach
im Jahre 1727 mit Galliarti bei nicht niher spezi-
fizierten Auftrigen zusammenarbeiten sollen. Ob
diese Zusammenarbeit tatsichlich stattfand, ist nicht
bekannt, da der 39-jahrige Kunstmaler Galliarti am 21.
Janner 1728 in Wien starb.

Galliartis Gewdlbefresken blieben im Presby-
terium (im Unterschied zur unteren Kirche, wo sie
nur am Kuppelgewo6lbe mit einer Laterne tiber dem
Szelepcsényi-Altar erhalten blieben) relativ intakt.
Die an den Hauptaltar anschlieBenden Gewolbe-
fresken mit Engelsgruppen auf Wolken werden auf
dem Gewdlbe des Presbyteriums fortgesetzt, das
von einer in eine dekorative Umrahmung in Form
eines verlingerten Quadrilobs mit Blumenfestonen
und -vasen eingesetzten Szene mit dem HI. Stephan,
der das Konigtum unter dem Schutz der Hl. Maria
einweiht, die im Himmel von der HI. Dreifaltigkeit
verhertlicht wird, aufgefillt wird (Signatur ,,G: A:
Galiarti | invent. 1720°). Ein Pendant dazu war ein
Fresko mit der Verherrlichung des HI. Emmeram am
Langhausgewdlbe, das jedoch Mitte des 18. Jahrhun-
derts zugrunde ging, als dieser Teil infolge statischer
Stérungen eingewdlbt werden musste.

Die prichtige Dekoration der Kathedrale sollte
nicht nur die Anspriiche des barocken Decorums erfiil-
len. In der malerischen und plastischen Dekoration
wurde schrittweise ein einheitliches ikonographisches
Programm verwirklicht, das mit Christus, dem Er-
l6ser und den Heiligen — den Patronen des Landes
(Maria als Patrona Hungariae, die ungarischen Konige
Stephan und Ladislaus), der Bischofskirche und der
Di6zese (Hl. Emmeram, Bischof und Mirtyrer; die
Einsiedler Hl. Andreas-Zoerardus, der Bekenner,
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und HI. Benedikt, Mirtyrer) verbunden ist und in der
Reliefdekoration des Orgelchors wiederholt wird (HI.
Dreifaltigkeit, HI. Stephan und HI. Ladislaus, Zoerar-
dus und Benedikt). Es ist bekannt, dass der Bischof
Kanzler Graf Erd6dy die Idee der Altertiimlichkeit
des Nitraer Bischofstums durchsetzte und durch das
Dekorationsprogramm der Kathedrale prisentierte.
Gleichzeitig nutzte er sein Amt zur Bestitigung der
Legitimitit seines Geschlechts (und seiner von Tho-
mas Bakocz von Erd6d abgeleiteten Tradition) und
dessen Bedeutung im Rahmen der historischen und
kirchlichen Tradition des Landes und Bischofstums.
Neben den Widmungsaufschriften und Bischofswap-
pen, die in die Kirchendekoration einkomponiert
wurden, waren das auch die barockisierte Idee Regrumz
Marianum, vergegenwirtigt durch die Gestalten im
Zeitgewand aus der ersten Halfte des 18. Jahrhun-
derts und die im Hintergrund der Szene am Gewolbe
des Presbyteriums einkomponierten Portraits der
Erdédys — des damals 43-jihrigen Ladislaus Adam
und des hinter ihm stehenden jiingeren Bruders
des Bischofs Georg Leopold, ab 1720 Prisident der
Ungarischen Kénigskammer, ohne dessen Hilfe so
ein ambitioniertes und finanziell aufwendiges Unter-
nehmen nur sehr schwer realisierbar gewesen wire
(der jungste der Bruder Gabriel Anton Erdédy, seit
1715 Bischof zu Etlau/Eger, fehlt).

Die Pracht und die sinnliche Wirkung der Kir-
chenkunst nach dem Konzil von Ttrient, welche die
Frommigkeit der Gldubigen anregten, sowie grof3e
Vorbilder des triumphierenden Barocks hatte der
Bischof Erdédy vor den Augen, als er sich daran
machte, das Innere seiner bischoflichen Kathedrale
umzugestalten. Inspirieren lieBen sich auch die
Kiunstler in seinen Diensten, die an der Umsetzung
seiner Idee mit architektonischen, malerischen und
bildhauerischen Mitteln beteiligt waren. Es ist selbst-
verstindlich, dass die malerische Dekoration die
Errungenschaften der italienischen Kunst reflektiert.
In Galliartis Deckenmalereien lassen sich viele sol-
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che Anregungen identifizieren, die ihm graphische
Vorlagen vermittelten und die er — wie es tiblich war
— bei der Gestaltung seiner Szenen benutzte. Das
Spektrum der benutzten Vorlagen und ihre Behand-
lung koénnen die Orientierung, das Profil und die
Fihigkeiten des Malers offen legen. Auch in Galliartis
Umgang mit den Vorlagen kénnen wir alle tiblichen
,,modi* feststellen — die Ubernahme als Ganzes, an-
gepasst an das notwendige Format, oder es werden
nur einzelne Figuren tibernommen wurden. Galliarti
tibernahm ganze Gestalten und Motive, sogar ganze
Figurengruppen aus Werken mit demselben The-
ma; er benutzt sie allerdings auch ohne Riicksicht
auf die Ikonographie, indem er sie in einen neuen
Kontext setzte. Er lieB3 sich von relativ aktuellen
Werken seiner Zeitgenossen sowie fast hundert Jahre
alten Vorlagen inspirieren, wobei selbstverstindlich
italienische Werke eindeutig dominierten; Galliartis
Deckenmalereien stellen schlechthin eine Antologie
von ,,Zitaten” beruhmter Fresken aus der Zeit des
rémischen Hochbarocks dar (G. B. Gaulli, C. Maratti,
C. Ferri, G. Lanfranco).

Symptomatisch ist aber die Komposition der
Anbetung der drei Konige aus dem Zyklus der
monochromen marianischen Szenen, die in die
Umrahnung der Zentralszene am Gewdlbe einkom-
poniert wurde und die er sogar ein zweites Mal — in
reduzierter Form, im Olgemilde aus dem Zyklus an
der Stidwand des Presbyteriums (signiert als ,,Goz#lieb
Antoni Galiarty innent. 1720°), malte. Obwohl es sich
hier um die eindeutige Ubernahme einer ganzen
Komposition handelt, die seitenverkehrt von einer
fremden Vorlage tibernommen wurde (in diesem Fall
geht es um die Malerei von Simon Vouet aus dem
Jahre 1638, die von Louis Dorigny reproduziert wur-
de), erachtete er sie offenbar schon als seine eigene,
obwohl die Modifikationen in beiden Fillen (Fresko
und Olgemilde) geringfiigig und die Herkunft der
Einheit deutlich ist. In diesem Sinn wurden die Neu-
traer Werke von ithm als znwentor signiert.

Ubersetzung ins Dentsche von Eva Gruber
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Sunt, ut erunt bhorae... Zum spitbarocken Umbau

und zur malerischen Ausschmiickung der Kohary-Schlosser
in Ebenthal und St. Anton (Svity Anton)

Barbara BALAZOVA - Jozef MEDVECKY

e 50 habe zu eben disser zeit die
veranstaltung mit Maurer Meister gemacht,...”

Als sich der Erbobergespan von Hont, Graf
Andreas Joseph Kohary (1694 — 1757), der ab dem
Jahre 1715 verbissen gegen die Ttirken in den Kiirra-
sier-Regimentern ,,Adam, comte Gondrecourt™ und
,»Seherr von Thoss® gekdmpft hatte, ab dem Jahre
1733 Besitzer eines eigenen Dragoner-Regiments, ab
1736 Generalmajor, ab 1740 Feldmarschallleutnant
und ab 1748 General der Kavallerie,' entschloss,
den Familiensitz in St. Anton® umzubauen, erwog
er offenbar gar nicht, einen lokalen Baumeister zu

! Niher zur Militirkarriere Koharys siche SKALA, H.: Galerie
portréta dastojnika kyrysnického pluku ,,Seherr von Thoss®
¢. 12. In: Zbornik Miizea vo Sv. Antone, 17, 2000, S. 35-55.

2 Dr. A. G-M. [GUNTHEROVA-MAYEROVA, A.]: Statny
kastiel' vo Sv. Antone. In: Pamiatky a mized, 3, 1954, Nr. 3, S.
119-123; RUSINA, 1. et al.: Dejiny slovenského vytvarného umenia
— Barok. Bratislava 1998, S. 409, Kat. Nr. 59 (J. Bencova), mit
sonstiger dlterer Literatur; KUCHTOVA, O.: Kastiel vo Sv.
Antone 250-roény? In: Pamiatky a miized, 49, 2000, Nr. 2, S.
14-19; CIZ, M. (Hrsg.): Kastiel'vo Svitom Antone. Svitohubertské
tradicie. Banska Bystrica 2000.

* Siehe vor allem HOLZSCHUH, G. J.: Matthias Gerl und die
Sakralarchitektur in Wien und Niederosterreich zur Zeit Maria
Theresias. |Diss.] Wien : Universitit Wien, 1985, S. 105-106;
SAUR — Allgemeines Kiinstler-Lexikon. Die Bildenden Kiinstler aller
Zeiten und Volker. Bd. 34. Minchen — Leipzig 2002, S. 182,

mit sonstiger alterer Literatur.

Die erste bekannte Zahlung fiir den Bau in St. Anton erfolgte

engagieren, sondern lud direkt den Wiener Architek-
ten und Baumeister Johann Enzenhofer (um 1687
— 1753) ein.” Die Fihigkeiten Enzenhofers, seit 28.
Oktober 1726 Mitglied der Wiener Maurerzunft,
spiter deren Zunftmeister oder Vizezunftmeister,
hatten Mitte der 1740er-Jahte* schon durch die Pla-
nung und Leitung des Umbaus des Kohary-Schlosses
im niederdsterreichischen Ebenthal ab dem Jahre
1732 Bestitigung gefunden [Abb. 1].° Diese archi-
tektonische Bauausfiihrung ist bis jetzt der ilteste
bekannte Auftrag des Wiener Baumeisters. Er nahm
wihrend seines langen Wirkens in St. Anton, das
bereits ein Jahrzehnt frither begonnen hatte,’ viele

im Jahre 1746. — Innenministerium der Slowakischen Re-
publik (Ministerstvo vnutra SR, weiter MV SR), Staatsarchiv
Banska Bystrica (gtétny archiv v Banskej Bystrici, weiter SA
BB), Bestand Kohary-Coburg, Bibliothek, N. 308 [Buch der
Ausgaben fir 17406], Eintrag vom 18. 2. 17406: ,,... den Man-
rermeister Engenhoffer a Conto des Anthaller Gebaii 100 fl.

5> Siehe vor allem RTZZI, W. G.: Das Schlof in Ebenthal in Nie-
derdsterreich und sein Festsaal von Giuseppe Galli Bibiena.
In: ARX — Burgen und Schlisser in Bayern, Osterreich und Siidtirol,
1984, Nr. 1, S. 3-9. Gemil3 den bis jetzt publizierten Quellen
wirkte der Baumeister in Ebenthal um das Jahr 1733. Die Zahl-
ungen an Enzenhofer fiir diesen Bau, welche in den Biichern
der Privatkonten des Grafen Andreas Joseph Kohary gefiihrt
wurden, gehen jedoch kontinuierlich bis 1752 weiter.

Laut Zahlungsevidenz offensichtlich bis zu seinem Tod am
7. Oktober 1753.— MV SR, SA BB, Bestand Kohary-Coburg,
Bibliothek, N. 316 [Buch der Ausgaben fiir 1753], Eintrag
vom 5.7.1753: ,,... dem Maurer Mayster Engenbofer dann dem Mei-
ster Gern von dem Gebaii zu Antal bis 1751 was Lo noch aufSstandig
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1. Blick anf die Hauptfassade des Kohdry-Schlosses in Ebenthal. Foto: D. Slivka.

weitere Auftrige an, z.B. den sog. Johanneshof in der
Wiener Kirntnerstrale im Jahre 1748 oder den
Bau des Servitenkonvents in Jeutendorf im Jahre
1749. Aktiv beteiligt war er auch an anderen Wiener
Bauten, z.B. an der sog. Alten Universitit nach dem
Projekt von Jean-Nicolas Jadot (1710 — 1761). In
den Jahren 1744 — 1747 plante er das Gebiude des
Trinitarierklosters in Alt-Buda.” Den Quellen zufolge
zihlen zu seinen Bauwerken auch die sog, Bergkirche
in Rodaun, geweiht dem Johannes dem Téufer 1745,°

ware 247 fl. 36 kr.“ Noch in den Jahren 1754 und 1755 wurden
kleinere Betrige an die Enzenhofer-Witwe Rosina Catharina
Enzenhoferin nachbezahlt: ,,Daff ich Endes geforttigter die jenigen
Siinfzig gulden, welche Mein Gott Seel: Mann Johannes Entzenbofer
Burgl: Bau und Maurer= Maister, von Ihro Hoch Graffl: Excellens
Herrn Generalen Grafen v: Kobary an ansstandigen Maurer Groschen,
von Ebenthall annoch zu fordern gehabt, ans Hénden den H: Inspector,
allbier, neiint datto baar und richtig bezablet werden, sind, ein Solches
beschneide biermit, Wienn d 16e Jully 755 f. 50,-; Rosina Catharina
Engenhoferin verwittibte Burgl: und Ban und Maurer Meisterin,
obstebende 50 fl. nebst 21 fl. fiir die diberschickte Biicher seynd wir
durch titt herrn Lientenant v Elsnitz, richtig bonificiret worden. Wienn
den 5te 7her 1755; André Sartori — MV SR, SA BB, Bestand
Kohary-Coburg, Gruppe III, Nr. 3301; ebenso Gruppe V,
Nr. 4495 — Bestitigung von Rosina Katharina Entzenhoferin
fir die Auszahlung von 50 Kremnitzer Gulden (210 Rhein.
Gulden) fiir die Arbeiten in Ebenthal und in St. Anton vom
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die Pfarrkirche des HI. Nikolaus in Wolfpassing an
der Hochleiten aus den Jahren 1744-1749° und die
Augustinerkirche in Korneuburg aus den Jahren
1745 - 1748."

In seinem fiir die Kunstgeschichte bahnbrechen-
den Werk 77te dei pin eccelenti pittori, scultori e architetti
aus dem Jahre 1550 kodifizierte Giorgio Vasari (1511
—1574) in der modernen Historiographie der Kunst
die Grundeinteilung in Malerei, Bildhauerei und Ar-
chitektur. Zur Professionalisierung der Architektur

15. Mai 1754. Die Bestitigungen wurden zum ersten Mal von
RIZZ1 1984 (wie Anm. 5), S. 4 zitiert.

7 FARBAKY, P:: Kloster und Kitche der Trinitarier in Obuda-
~Kiscell. In: FARBAKY, P. — SERFOZO, S. (Hrsg): Ungarn
in Mariazell — Mariazell in Ungarn. Geschichte und Erinnerung.
[Ausst.-Kat.] Budapest : Historisches Museum der Stadt
Budapest, 2004, S. 271, mit sonstiger alterer Literatur.

8 HOLZSCHUH 1985 (wie Anm. 3), S. 107-111, Kat. 81, S.
225. Vgl. auch Enzenhofers signierte Entwirfe im Archiv
des Klosters in Seitenstetten. — RIZZI 1984 (wie Anm. 5),
S. 4 und Anm. 8.

° Ibidem, S. 112-113, Kat. 69, S. 214.

10 Thidem, S. 114-116, Kat. 56, S. 201.



kam es im Vergleich zu den anderen Kunstsparten
erst spater: in Italien und Frankreich erst um 1700,
in anderen Lindern noch viel spiter. Ein Architekt
oder Baumeister oszillierte in der frihen Neuzeit
zwischen einem mittelalterlichen Bauleiter und dem
heutigen Diplomingenieur. Die Accademia di San Luca
in Rom, gegrindet 1676, ein think-tank' der Archi-
tektur am Tiber, hatte, vielleicht mit Ausnahme von
Johann Bernhard Fischer von Erlach (1656 — 1723),
keinen direkten Einfluss auf unsere Gegend. Statt
des akademisch geschulten Architekten ist bei uns
die Funktion eines ausfithrenden Bawumeisters Gblicher.
Unter den mitteleuropiischen Bedingungen gehorte
ein solcher zum Milieu der Mauer, Stuckateure oder
Steinmetze, wobei er, ausgenommen die grofB3ten
Kunstzentren in der frihen Neuzeit wie Rom oder
Paris, fest im Zunftsystem, meistens in einer Mau-
rerzunft verankert war.'” Sogar Jakob Prandtauer
(1660 — 1726)," aus dem heutigen Blickwinkel ein-
deutig ein Architekt, war im ,,Sozialsystem* des 18.
Jahrhunderts ,,nur ein Maurermeister. Praktische
Kenntnisse und Baufertigkeiten erlaubten solchen
Baumeistern nicht nur zu planen, sondern auch die
Bauaufsicht bei vielen Bauten im Terrain auszuiiben.
soJohdnef§ Enzenhoffer Burgerl: Ban und Manrer Meister in
Wienn'* organisierte in Ebenthal sowie St. Anton
alle Arbeiten vom Planieren des Grundstiickes tiber
die Errichtung der Fundamente bis zur Raumiiber-
wolbung und Ausmauerung der Schornsteine.

" Terminus gebraucht durch Meinrad von Engelberg in der
Studie ENGELBERG, M. von: Weder Handwerker noch
Ingenieur. In: DULMEN, R. van — RAUSCHENBACH, S.
(Hrsg.): Macht des Wissens. Die Entstebung der modernen Wissen-
gesellschaft. Kéln — Weimar — Wien 2004, S. 253.

12 Niher siehe Ibidem, S. 241-271.

B Dazu juingst HUBER, W. — WEIGL, H. (Hrsg.): Jakob
Prandtaner (1660 — 1726). Planen und Banen im Dienst der Kirche.
[Ausst.-Kat.] St. Polten : Di6zesanmuseum St. Pélten, 2010;
KARL, T.— PULLE, T. - WEIGL, H. (Hrsg,): Jakob Prandtaner
1660 — 1726. Der Profanbanmeister. [Ausst.-Kat.] St. Polten :
Landesmuseum Niederosterreich, 2010.

' So die Signatur des Baumeisters auf den einzelnen Plinen.
15 RIZZ1 1984 (wie Anm. 5), S. 3.

16 Siche OTRUBA, S.: Stitny archiv v Banskej Bystrici. Sprievodea
po archivnych fondoch 11. Bratislava 1969, S. 11-19, 23.

we.. den Enzenboffer vor die Ebenthaller
Arbeit 67 fl. 31 kr.

Die niederésterreichische Herrschaft Ebenthal
hatte im 17. und am Anfang des 18. Jahrhunderts
mehrere Eigentimer."” Wie und unter welchen Um-
stinden sie im Jahre 1732 von Graf Andreas Joseph
Kohary erworben wurde, geht aus den fragmenta-
risch erhaltenen Schriftstiicken der Herrschaft im
Familienarchiv nicht eindeutig hervor.'® Es ist ziem-
lich wahrscheinlich, dass auch die Nihe der unldngst
umgebauten Herrschaft Schlosshof im Besitz des
Oberkommandanten der habsburgischen Truppen
in den Turkenkriegen, Prinz Eugen von Savoyen, der
von Graf Kohary grenzenlos bewundert wurde, eine
Rolle gespielt hat.'"® Die Erneuerung des Schlosses in
Ebenthal kann als Errichtung eines dhnlichen Land-
sitzes im Marchfeld, wenn auch in viel kleinerem
Maf3stab, oder als eine Geldinvestition verstanden
werden. Der Adelige aus einem alten ungarischen
Geschlecht, der Kaiser Karl IV., dem ungarischen
Konig Karl I11., iberraschend ergeben war, triumte
sicher von einem Sitz in der Umgebung Wiens. Er
hat vielleicht sogar die Ubersiedlung seiner Familie
aus der Mittelslowakei in das umgebaute Schloss
in Ebenthal in Erwigung gezogen. Seine Gattin,
Margarete Maria Theresia (nach 1696 — 1773), war
anscheinend eher im Milieu einer Bergstadt, wo sie
aufgewachsen war und wo ihr Vater als bedeuten-
der Beamter der Habsburger auf dem Posten des
Oberstkammergrafen fiir alle mittelslowakischen
Bergstidte titig gewesen wat, verankert."” So wurde
das Schloss in St. Anton, das den gesellschaftlichen
Status der Familie Kohary sowie die Position seines
Eigentiimers und der Familie in den damaligen

1" LORENZ, H. (Hrsg.): Geschichte der bildenden Kunst in Osterreich
IV — Barock. Wien 1999, S. 275-276, mit sonstiger ilterer
Literatur.

'8 Die Bewunderung zum Prinzen Eugen von Savoyen belegt
auch dessen Portrait (Museum in St. Anton, Inv.-Nr. ANT
479) in der Portraitgalerie von 58 hoheren Offizieren des
Kirassier-Regiments ,,Seherr von Thoss, das sich Kohary
offenbar als Erinnerung an die spannende Zeit der gemeinsa-
men Kédmpfe fiir sein Schloss in St. Anton anfertigen lie(3.

¥ Vgl. CELKOVA, M. — CELKO, M. — GRAUS, L: Portréty

komorskych grifov a osobnosti banictva a hutnictva na rizemi S lovenska
v 17.—19. storoid. Kosice 2007, S. 52-53.
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2. Blick anf den Innenhof des Kohary-Schlosses in St. Anton. Foto: D. Slivka.

gesellschaftlichen Strukturen® reprisentierte, zum
Familiensitz [Abb. 2]. Das junge Ehepaar zog hier
unmittelbar nach der Hochzeit in Wien am 20. Sep-
tember 1720 ein.”' Von Johann Enzenhofer wurde
das Schloss in der zweiten Hilfte der 1740er- und zu
Beginn der 1750er-Jahre radikal umgebaut.

Bei der Erneuerung beider Objekte, in Eben-
thal ebenso wie in St. Anton, musste der Planer
die Existenz der ilteren Gebidude berticksichtigen.
Das Aussehen eines kleinen, in der Ebene gelege-
nen befestigten Herrensitzes am Ort des jetzigen
Schlosses in Ebenthal ist von einer Graphik Georg
Mathias Vischers aus dem Jahre 1672 bekannt.”* Die
Gestalt des Schlosses in St. Anton vor dem Umbau
Enzenhofers vergegenwirtigt ein Bild der verstor-

2 Val. KROUPA, J.: Umélei, objednavatelé a styl. Studie 3 déjin uméni.
Brno 2000, S. 75-76.

' Der ursprungliche Familiensitz der Kohérys war die Burg
Cabrad, auf der Stephan II. Kohéry im Jahre 1731 starb.
Das ilteste Kind des Grafen Andreas Joseph Kohary, der
Sohn Nikolaus, wurde am 6. Juli 1721 bereits in St. Anton
geboren.
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benen Tochter des Grafen, Maria Gabriele, aus dem
Jahtre 1732 [Abb. 3].” Der Wiener Baumeister setzte
sich zum Ziel, beiden Bauten die symmetrische
Gestaltung reprisentativer Herrenhduser mit vier
Fliigeln, zwei Stockwerken und einem Innenhof zu
verleihen, welche die urspriinglichen Objekte vollig
,verschluckten®. Deren Disposition ist aus Enzen-
hofers Plinen nur teilweise ersichtlich. Aus den
Plinen geht hervor, dass der Umbau in mehreren
Etappen erfolgte.

Die Umbauarbeiten am Schloss in Ebenthal
wurden von Johann Enzenhofer in den Jahren
1732 — 1733 aufgenommen.* In einem Brief vom
19. Jinner 1732 an den Grafen Andreas Joseph
Kohary wird von dessen Schwager Baron Joseph

2 ‘Topographia archiducatus Austriae inferioris modernae heervorgebracht
im Jabr 1672 [...] Durch [...] Georg Matthaei Vischer |...J, Nt. 12
— Ebenthaal.

% Museum in St. Anton, Inv.-Nt. ANT 93. Siche KUCHTOVA
2000 (wie Anm. 2), S. 15.

*Der Herr Entzenhofer Manrer Meister ist nebst 2 Mauer Gesellen
und 6. tagwercker schon albier angelangt ..« — MV SR, SA BB,
Bestand Kohary-Coburg, Gruppe 1V, Nr. 764, Brief vom
13. Februar 1733.



3. Aussehen des Kohary-Schlosses in St. Anton auf dem Bild der
verstorbenen Tochter des Grafen Kobdry, Maria Gabriele, 1732. Foto:
Museuns in St. Anton.

Kénigsacker (1695 —1757)* bestitigt, dass dieser als
neuer Higentimer im Grundbuch eingetragen wurde.
Weiter wird ihm mitgeteilt, dass ein Maurermeister
angesprochen wurde, der zu arbeiten anfangen und
Zeichnungen fir den Umbau votlegen sollte.”® Ein
Jahr spiter, am 3. Mdrz 1733, wurden diesem 2000
Gulden und 14 Tage spiter noch einmal 225 Gulden
ausbezahlt”” Im April 1733 wurde der Grundstein
gelegt.”® Bis dahin durfte Johann Enzenhofer Pline
sowie das Grundstiick als solches, dessen Adaptie-
rung auch eine gewisse Zeit erforderte, vorbereitet
haben. Man kann nur vermuten, dass er mit dem
Fertigbau oder Umbau des norddstlichen zur Stra3e
orientierten Trakts lotrecht zu einem ilteren Objekt

» Im Jahre 1721 heiratete er Maria Polixena Clara Josepha Anna
Thavonat von Thavon, zweite Tochter von Albert Ludwig
Thavonath von Thavon und Maria Polixena Josepha Jakusith
de Orbova (gest. 1720). Naher dazu WIESFLECKER, P, Er
verspricht dereinstens ein gutes Mitglied des Staates zu wer-
den...”“ Das Scheitern einer 6sterreichischen Offizierskarriere
im Zeitalter der napoleonischen Kriege im Spiegel der Briefe
des Grafen Anton Konigsacker. In: Mitteilungen des Steiermir-
kischen Landesarchivs, 49, 1999, S. 128-132.

% e daf erstlich das grundbuch auf das herrschafft Ebenthall besessen
worden und wie mir berr Regent gesaget niemanth kein krenzer schuldig
bliben, dibrigens das gebén alda belangent, so babe 3u eben disser 3eit
die veranstaltung mit Manrer Meister gemacht, ... — MV SR, SA
BB, Bestand Kohary-Coburg, Gruppe IV, Nr. 1191.

des in der Ebene gebauten befestigten Herrensitzes
mit einem Trakt und Graben angefangen hat. Aus
der differenzierten Farbgebung des Mauerwerks auf
Enzenhofers Plinen ist zu schlieBen, dass es sich
cher um den Umbau eines Objektes mit Grundriss
in L-Form handelte, das seit dem Jahre 1672 bereits
vergrofert worden war.” Hier errichtete er auBler
neuen Wohnriumen auf der zur Stralle fithrenden
Achse einen Festsaal und Richtung Innenhof das
Stiegenhaus. Fiir die Kunstgeschichte sind mehrere
erhaltene Abrechnungen aus dem Jahre 1734 fiir
Steinmetzarbeiten interessant, die mittels Lieferanten
vom Wiener Biirgersteinmetz Franz Wasserburger,
in der Fachliteratur durch die Zusammenarbeit mit
dem kaiserlichen Hofsteinmetz Gabriel Matthias
Steinb6ck (1705 — 1764) bekannt, auf die Eben-
thaler Baustelle geschickt wurden. Es handelte sich
um alle Steinmetzatrbeiten im Festsaal, aber auch im
Stiegenhaus, wie z.B. Simse, Stufentriger, Fenster
im Festsaal, ovale Fenster im Festsaal, Kapitelle der
ionischen Sdulen und weitere Steindetails im Festsaal
sowie Flemente wie Kronengesims oder steinerne
Teile des Portals an der Hauptfassade.” In dieser
Zeit wurde also auf der Achse des piano nobile im
StraBlentrakt ein prunkhafter, reprisentativer, iber
zwel Stockwerke reichender Festsaal fertiggestellt,
der an der Fassade mit einem dreiachsigen Risalit
mit Pilastern, gekrént von einem dreieckigen Gie-
bel, hervorgehoben wurde. Gemil3 den erhaltenen
vier authentischen Grundrissen des Schlosses in
Ebenthal, von denen zwei, der erste und zweite
Stock, von Johann Enzenhofer eigenhindig signiert

7 MV SR, SA BB, Bestand Kohary-Coburg, Gruppe II, Nr.
6812 und 6813. Publiziert RIZZI 1984 (wie Anm. 5), Anm.
4,8.7.

2

3

. Gnddig nnd Hochgebiettender Herr Herr Edier Hoch Graffl: gnaden
werden von den herrn Himmel obnfeblbar schon berichtet sein worden,
daf§ derselbe 8 dises albier bey dem Neiien Schlof§ gebaii den ersten
stain geleget hat, ... — MV SR, SA BB, Bestand Kohary-Co-
burg, Gruppe IV, Nr. 7190. Seit 1733 wurde die Agenda
der Ebenthaler Herrschaft vom Verwalter David Benedikt
Burgharth gefiihrt.

2 MV SR, SA BB, Bestand Kohiary-Coburg, Landkarten und
Pline, Fasz. St. Anton, Sign. 19394, 19467, 19408a, 19408b.

* MV SR, SA BB, Bestand Kohary-Coburg, Gruppe IV, Nr.
7575-7580.
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4. Grundriss des ersten oberirdischen Geschosses des Kohdry-Schlosses in Ebenthal, Johann Enzenhofer, 1740er-Jabre. Repro: Banskd Bystrica,
Staatsarchiv.

5. Grundriss des gweiten oberirdischen Geschosses des Kobdry-Schlosses in Ebenthal, Johann Enzgenbofer, 1740er-Jabre. Repro: Banskd Bystrica,
Staatsarchiv.
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6. Entwnrf der Gartenfassade des Kohdry-Schlosses in Ebenthal, Johann Enzenbofer, 1740er-Jahre. Repro: Banskd Bystrica, Staatsarchiv.

sind, ldsst sich schlielen, dass in der ersten Hilfte
der 1740er-Jahre weitere zwei Trakte an den L-for-
migen Bau aus den Jahren 1732 — 1736 angefiigt
wurden, wodurch das Schloss zu einem kompakten
vierfliigeligen Bau mit Innenhof geschlossen wur-
de [Abb. 4, 5]. Der bestehende Teil wurde auf den
Grundrissen grau und gelb markiert, der geplante
Zubau des nordwestlichen und siidwestlichen Trak-
tes rosarot. Johann Enzenhofer niherte sich also
dem im 17. Jahrhundert verbreiteten und beliebten
Bautyp palazzo in fortezza, also einem Wehr-Palast
mit Zentralhof, erbaut inmitten einer Befestigung
mit Wassergraben. Das Schloss in Ebenthal hat an
der Front durch Ecksteine angedeutete Risalite, die
symbolisch auf den Festungscharakter hinweisen

' Vgl. Anm. 29.

2 MV SR, SA BB, Bestand Kohary-Coburg, Landkarten und
Pline, Fasz. 1116-1123, Sign. 19357.

? Hervorgehoben sogar auf einem der Pline Enzenhofers.
—MV SR, SA BB, Bestand Kohary-Coburg, Landkarten und
Pline, Fasz. St. Anton, Sign. 19408b.

[Abb. 6]. Diesem Ziel entspricht auch der orthogra-
phische Blick auf die Fassade des nordwestlichen
Fligels zum Garten,” wieder mit der Andeutung
festigender Eckbasteien sowie eines Wassergrabens
rund um das ganze Schloss.” Parallel wurde auch ein
Garten errichtet, wo Steinmetzarbeiten von Franz
Wasserburger aufgestellt wurden.” Enzenhofer war
wihrend der Bauarbeiten stindig anwesend, da er
offensichtlich auch als Bauaufsicht, sogar noch im
Jahre 1752, fungierte. Aus der Situation am Anfang
des 20. Jahrhunderts, als die Herrschaft von den
Coburgern verwaltet wurde, geht hervor, dass das
Schloss von einer groflen Gartenfliche samt einem
franzosischen Garten neben dem siid6stlichen Fliigel
umgeben war [Abb. 7].

3 MV SR, SA BB, Bestand Kohary-Coburg, Gruppe IV, Nr.
7637 und Nr. 7638 — die Abrechnung von Franz Wasser-
burger fir die Steinmetzarbeiten im Garten des Schlosses
Ebenthal.

% MV SR, SA BB, Bestand Kohiry-Coburg, Bibliothek, N.

315 [Buch der Ausgaben fir 1752], Eintrag vom 25. 4. 1752:
soene den Engenhoffer vor die Ebenthaller Arbeit 67 fl. 31 kr.*
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»1736 Salla in fresco del Conte Kohary*

Das reprisentative Zentrum und die Dominante
des Schlosses ist der Festsaal inmitten des Fronttrakts
[Abb. 8]. Mit der Gestaltung des Interieurs wurde
offenbar der iltere der in Wien sesshaften Brider
Galli-Bibiena, ,,der erste kaiserliche Theatral-Ingenienr,
Giuseppe Galli-Bibiena (1696 — 1757) beauftragt.
Im Konvolut der Theaterprojekte Bibienas blieb
eine vom Autor nicht signierte bravourése Vor-
schlagsskizze fiir die Illusionsarchitektur an der
Decke des Festsaals erhalten. Vom Autor wird sie
nur als ,,7736 Salla in fresco del Conte Kohary* angefiihrt
[Abb. 9].%° Die ausgefiihrte bis heute intakt erhaltene
Quadraturmalerei ist ein Beispiel fiir eine in Spitzen-
qualitit gemalte Illusionsarchitektur, in diesem Fall
nicht ephemer, sondern im Fresko [Abb. 10]. Der
lingliche Raum wird an der Frontseite durch drei
hohe Fenster beleuchtet; an den kiirzeren einander

3 Kunsthistorisches Museum Wien, Osterreichisches Theater-

museum, cod. E 1611, fol. 131. Publiziert von GALAVICS,
G.: Antonio Galli Bibiena in Ungheria e in Austria. In: Acta
Historiae Artinm, 30,1984, Fasz. 3-4, S. 204-205, Abb. 28; auch
RIZZI 1984 (wie Anm. 5), S. 4-6, Abb. 1.5.
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7. Gesamtanlage des Ko-
bdry-Schlosses in Ebenthal
zu Beginn des 20. Jahr-
bunderts.

gegeniiberliegenden Seitenwinden befinden sich in
der Mitte Kamine und plastisch geschmiickte Kar-
tuschen mit den Geschlechtswappen von Andreas
Joseph Kohary und seiner Gattin, unter denen heute
Spiegel zu finden sind.”” Die Winde, gegliedert nur
mit mdlig hervortretenden kannelierten Pilastern,
sind mit einem abgestuften profilierten Umlauf-
gesims abgeschlossen. Die gesamte Wandfliche
wird von gemalter Illusionsarchitektur bedeckt, die
tber dem Gesims ins Gewdlbe tibergeht, wo in den
Supraporten vis-a-vis Putti-Paare einkomponiert
wurden, die als fiktive Reliefs ausgefithrte Rundme-
daillons halten, welche Allegorien der Jahreszeiten
darstellen. Auf der lingeren Wand den Fenstern
gegeniiber werden zwei Pseudostatuen in scheinbar
abgerundeten Nischen, offensichtlich stehende
mythologische halbnackte Figuren ohne Attribute
(eine minnliche mit Bart und eine junge weibliche)
in UberlebensgroBe dargestellt. Architektonische

%7 Einem historischen Blick in das Interieur des Festsaals zufolge
waren statt der Spiegel Ganzkorperportraits, méglicherweise
von Kohary und seiner Gattin, eingesetzt. — RIZZI 1984 (wie
Anm. 5), Abb. 3 (Aquarell von F. Heidrich).



8. Blick anf den Festsaal des Schlosses in Ebenthal. Foto: D. Slivka.
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9. Entwurf der Quadraturmalerei am Gewdlbe des Festsaals im Kohary-Schloss in Ebenthal, Giuseppe Galli-Bibiena, 1736. Repro: Wien, Kunsthis-
torisches Museum — Osterreichisches Theatermuseun.

10. Onadraturmalerei am Gewilbe des Festsaals im Schloss in Ebenthal, nach 1736. Foto: D. Slivka.
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11. Detail der Fignralkomposition am Gewdilbe des Festsaals im Schloss in Ebenthal, nach 1736. Foto: B. Baldgovd.

Illusionsmotive der Galerie mit Balustrade, Volut-
konsolen und Blumenvasen in den Nischen (einige
von denen in der Ecke wurden detailliert in dem
erwihnten Entwurf Bibienas gezeichnet) am Rand
des flachen linglichen Gewdlbes iiber dem Gesims
eroffnen Einblicke in den Himmel, der mit Gestalten
olympischer mythologischer Gottheiten, um Jupiter
und Juno auf den Wolken inmitten des Gewdlbes
sitzend, gefillt ist [Abb. 11]. Auf der Seite, nach
unten, jagt der schwebende Chronos mit Sense den
Neid (Invidia) und einen dimonischen Giganten. Auf
der anderen Seite, mit dem sitzenden Pan und einer
Nymphe, lduft Merkur.

Es ist bis jetzt nicht gelungen, Vertrige mit den
Kinstlern sowie Abrechnungen der malerischen und
bildhauerischen Arbeiten am Festsaal zu finden. Die

 Das einzige in Wien erwihnte Fresko von Giuseppe Galli-
-Bibiena war angeblich die Illusionsmalerei des Saals im Palast
Roffrano-Auersperg. — RIZZI 1984 (wie Anm. 5), S. 5; auch

Aufteilung und der Charakter der architektonischen
Illusionsmotive belegen, dass Bibiena Autor der
Gesamtkonzeption war. Ein weiterer Beweis dafiir
ist der erhaltene Entwurf der Illusionsmalerei. Die
Ausmalung des Festsaals aus dem Jahre 1736, an de-
ren Durchfithrung unter seiner Leitung in Ebenthal
auch seine Helfer und Mitarbeiter beteiligt waren,
ist die einzige von ihm entworfene Dekoration, die
im Fresko umgesetzt wurde.”™ Die Bibienas waren
vor allem auf die Quadraturmalerei und auf archi-
tektonische Dekorationen spezialisiert; der figurale
Teil ihrer Illusionsdekorationen wurde von anderen
Malern gemalt. Nirgendwo wird jedoch ein Name
von Giuseppe Galli-Bibienas Mitarbeitern erwihnt.
In der Literatur galten die figuralen Teile der Fresko-
dekoration im Festsaal in Ebenthal blof3 allgemein als

KNALL-BRSKOWSKY, U.: Ialienische Quadraturisten in Osterreich.
[Diss.] Wien : Universitit Wien, 1981, S. 225 (die Ausmalung
des Saals in Ebenthal wird von der Autorin nicht angefihrt).
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Arbeiten eines Malers ,,aus dens Kreis von Paul Troger*.”
Galli-Bibiena arbeitete mit Troger allerdings nicht
zusammen und es ist offensichtlich, dass Charakter
und Darstellung mit Trogers Kompositionen aus den
1730er-Jahren nichts zu tun haben. Wilhelm Georg
Rizzi tiberlegte hypothetisch, dass dieser Figuralma-
ler der akademische Maler aus Wien Anton Schmidt
(um 1712 — 1773) hitte sein kénnen, der mit Giu-
seppe Galli-Bibiena spiter in Wien in Verbindung

3

)

5 Wenngleich Troger selbst fiir die nibere Betrachtung aisscheiden muf,
lassen sich doch die einzelnen Typen direkt ans seinem Oenvre herleiten,
wobei sie allerdings anf eine weniger pritentiose Ebene iibertragen
erscheinen; die Néhe zu Troger bleibt jedoch insgesamt auffalend.
—RIZZI 1984 (wie Anm. 5), S. 6 und Lit. in Anm. 17.

4

=)

Ibidem, S. 6. Im Jahre 1739 wurde von Anton Schmidt die
provisorische Dekoration der unvollendeten Hauptfassa-
de, die von Giuseppe Galli-Bibiena geplant wurde, fiir die
festliche Einweihung der Schwarzspanierkirche in Wien,
entworfen. — GUTKAS, K. (Hrsg.): Pring Eugen und das ba-
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12. Detail der Komposition ,,Arma Christi am Gewdilbe der Schlosskapelle in Ebenthal, Anton Schmidt, 1746. Foto: B. Baldzovd.

gesetzt wird.* Die hochwertigen Figuralmotive, die
in die auf den Winden entwickelte architektonische
Hlusion eingefiigt wurden, und die anspruchsvolle
Aufteilung der mythologisch-allegorischen Figural-
komposition am Gewdlbe erinnern aber nur wenig an
die spiteren selbstindigen Arbeiten Schmidts. Nur
das intensive Kolorit, deutlich abgegrenzte Formen,
die Typologie der Gesichter und Posen einiger Figu-
ren deuten auf seine allfillige Beteiligung hin.*' Fir

rocke Osterreich. [Ausst.-Kat.] Wien : Niederésterreichisches
Landesmuseum, 1986, S. 395, Nr. 18.38 (W. G. Rizzi).

“ PETROVA-PLESKOTOVA, A.: Adalékok Anton Schmidt
fest6 életatjahoz és palyakezdéséhez. In: Annales de la Galerie
Nationale Hongroise, 74,1991, S. 199-200, Abb. 5 in der Beilage
LXVIIL Den Analogien, welche die Autorin bei Schmidts
Malereien zu mythologischen Themen iiber der Stiege des
Kohéry-Schlosses in St. Anton zu zichen versucht, sollte man
mit Vorsicht begegnen.



13. Gewilbefeld mit der HI. Dreifaltigkeit am Gewdilbe der Schlosskapelle in Ebenthal, 1746. Foto: B. Balizova.

Anton Schmidt, der damals ein junger, nicht einmal
25-jdhriger angehender Kiinstler war, wire es kiinst-
lerisch und technisch eine bemerkenswerte Leistung
gewesen. Gleichwohl kénnte man héchstens seine
aktive Zusammenarbeit an der Ausfithrung des
Entwurfs eines anderen, bis jetzt nicht identifizier-
ten, bedeutenderen Malers, der den figuralen Teil in
Bibienas Architektur einfiigte, zugestehen.

2 Primo wird ibme Stokator meistern in d: hiesegen Schloss Cappellen

nachstehende Marmolir=nnd Stokator=arbeith nach dem von S.
Excellens; unterschriebenen Rief§ pr: accord siberlass: ... — MV SR,
SA BB, Bestand Kohéry-Coburg, Gruppe IV, Nr. 7699. Sie-
he auch Abrechnungen der Marmor- und Stuckarbeiten in
Ebenthal oder im Kabinett eines weiteren Kohary-Schlosses
in Walterskirchen (MV SR, SA BB, Bestand Kohary-Coburg,

e den Mabler so zu Ebenball
ds Fresco gemablen 60 f1.“

Den Quellen zufolge wurde in den Jahren 1745
— 1749 im neuen Teil des Schlosses, im stiidwestlichen
Eck, eine Kapelle erbaut. 1745 wurde ein Vertrag Giber
die Errichtung des Hauptaltars und zweier Seitenaltire
(einer Johannes Nepomuk gewidmet) und tiber alle
Marmor-, Stuck-, Maler- und Vergoldungsarbeiten in
der Kapelle fiir insgesamt 1000 Gulden zwischen Graf
Andreas Joseph Kohary und ,,Jobann Tencalla Stokator
Maister in Wienn' geschlossen.*” Der Meister war der
berithmte Giovanni Maria Antonio Tencalla (1684

Gruppe IV, Nr. 7700-7705), wo neben Giovanni Maria
Antonio Tencalla auch Sebastiano Domenico di Allio (1697
—1782) arbeitete. Sieche dazu http://dominico.joanneum.at/
dom_wa/projekt/glossar/glossar_s.html; SAUR — Allgemeines
Kiinstler-Lexikon. Die Bildenden Kiinstler aller Zeiten und 1/ dlker.
Bd. 2. Leipzig 1986, S. 257.

225



— 1754), Mitglied der Wiener Stuckateurzunft und
Wiener Biirger ab 1716, der in Wien und der Umge-
bung Auftrige ausfithrte.* Die Arbeiten an den Alti-
ren erfolgten offensichtlich nach der Ausmalung des
Gewolbes im April und Mai 1746.* Die fertiggestellte
Kapelle wurde erst ein Jahr spiter eingeweiht.®

Die Gewdlbemalereien in der Kapelle blieben
bis auf einige Erwihnungen kaum beachtet; sie ent-
standen also zehn Jahre spiter als die Malereien des
Festsaals im Fronttrakt und weisen mit ihnen keine
Gemeinsamkeiten auf. Dem Stil nach sind sie das
Werk Anton Schmidts, der in der Zeit systematischer
tiir die Jesuiten in der Mittelslowakei arbeitete und hier
auch dauerhaft ansissig wurde (1752 wurde er Burger
von Schemnitz/Banska Stiavnica).* Die Kompositi-
onen der Engel mit _4rma Christi (auf dem vorderen
Gewdlbefeld) und um die Heilige Dreifaltigkeit (auf
dem zweiten Gewolbefeld) erinnern trotz Uberma-
lungen schon auf den ersten Blick an Einheiten aus
seinen ungeschickt komponierten Frihwerken. Pro-
portionsfehler und anatomische Mingel bei Christus
und den Engelfiguren verraten den damals noch
unerfahrenen Freskomaler [Abb. 12, 13]. Identisch
sind das intensive bunte Kolorit mit dominierenden
rotbraunen Wolken, der Pinselduktus der Details und
mehrere Motive, die fiir seine spateren Wandmalerei-
en typisch wurden. Die Figuren der Engelchen und
gefligelten Kinderkopfe sind eine direkte Analogie
zu den Engelchen am Gewdlbe der Kirche auf dem

3 ZAPLETALOVA, J. ,,Jacobus Tencalla figlius Joannis de
Bissone®: The Origin and the Life of the Painter Giacomo
Tencalla. In: Umeéni | Art, 56,2008, Nt. 1, S. 65-76, mit son-
stiger dlterer Literatur.

“ MV SR, SA BB, Bestand Kohiry-Coburg, Bibliothek, N. 308
[Buch der Ausgaben fiir 1746], Eintrag vom 17. 4. 1746: ...
den Mabler vor die farben zum Fresco mablen 13 fl. 57 fr. und
Eintrag vom 18. 5. 1746: ,,... den Mabler so zu Ebenthall ds Fresco
gemahlen 60 fl.

* Der Hauptaltar des Hl. Kreuzes und der Seitenaltar des HL
Johann Nepomuk wurden am 28. 6. 1747 eingeweiht. — RIZZI
1984 (wie Anm. 5), S. 7 und Anm. 22.

“ Jingst cine Zusammenfassung von MEDVECKY, J.: Anton
Schmidt, Schemnicziensis pictor academicus. Zivot a dielo ba-
rokového maliara. In: CHMELINOVA, K. (Hrsg): Industridlna
krajina? Stredoslovenské banské mestd v 16. — 18. storod. [Ausst.-Kat.]
Bratislava : SNG, 2010, S. 104-141, mit sonstiger alterer Literatur.
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Schemnitzer Kalvarienberg, deren Interieur der Apelles
Vienensisim Sommer 1745 ausgemalt hatte. Ein Werk
Schmidts in Ebenthal war offensichtlich auch das
heute nicht mehr existierende Bild des Gekreuzigten
am Hauptaltar Tencallas (der Johann Nepomuk ge-
widmete Seitenaltar wurde als Relief gestaltet).”’
Gleichzeitig mit den Arbeiten in Ebenthal voll-
endete Anton Schmidt bis September 1746 auch die
Innenmalereien der Heiligen Treppe (Scala Sancta)
mit der Dreifaltigkeitskapelle, eines der weiteren
Hauptobjekte des Schemnitzer Kalvarienbergs, des-
sen Miazen Graf Andreas Joseph Kohary, Erbgespan
von Hont war. Danach begann er in St. Anton mit
der Dekoration des Familiensitzes der Kohary, der
von Enzenhofer ab 1744 umgebaut wurde. In der
ersten Phase, nach der Fertigstellung des Nordfli-
gels, malte er hier allegorische Deckenfresken tber
der Feststiege und im Jahre 1750 Fassadentympana
an der Hausfront und im Hof.* Die Koharys waren
auch die Mizene eines der Seitenaltire in der nahen
Klosterkirche der Hieronymitaner in Siegelsberg/
Stiavnické Bane, wo Schmidt irgendwann in der
zweiten Hilfte der 1740er-Jahre Altarbilder schuf.

oo den Maurermeister Enzenboffer
a Conto des Anthaller Gebaii 100 f1.“

Zum Umbau des Schlosses in St. Anton gibt es
im Familienarchiv der Kohary neben dem in der

“7 MV SR, SA BB, Bestand Kohiry-Coburg, Bibliothek, N. 308
[Buch der Ausgaben fiir 1746], Eintrag vom 19. 1. 1746: ...
den Mabler vor ds Altar Bildt 16 fl. 48 kr.*; bzw. Ibidem, Eintrag
vom 19. 4. 1746: ,,Ein Crucifix Bildt ... 12 fl. 27 kr.* Auf dem
Altar der Schlosskapelle, die mit einem neuen Patrozinium
geweiht wurde, befindet sich heute ein neues Bild des HI.
Paulus von A. Gamerith.

* Vertrag, Rechnungen sowie weitere Belege zur Ausschmiick-
ung des Stiegenhauses wurden bis jetzt nicht gefunden. Die
Malereien in den Tympana stehen in den Teilabrechnungen
— MV SR, SA BB, Bestand Kohéry-Coburg, Bibliothek, N.
312 [Buch der Ausgaben fiir 1750], Eintrag vom 17. 5. 1750:
souee daf§ Erontispicinm gegen der Stadt zumablen 21 fl.; vor die Sonen
Ubr 12 fi. 36 kr.*; sowie in der Gesamtabrechnung mit Anton
Schmidt— MV SR, SA BB, Bestand Kohary-Coburg, Gruppe
V, Nr. 15145 (vgl. Anm. 59). Siche auch MEDVECKY 2010
(wie Anm. 406), S. 122-123.



Literatur bereits publizierten, jedoch nicht datierten
Konzept eines Vertrags zwischen Graf Andreas Jo-
seph Kohary und Johann Enzehofer,” eine ziemlich
umfangreiche ,,Baudokumentation mit 29 Plinen,”
davon 6 Stiick von Enzenhofer signiert, die offen-
sichtlich nicht aus ein und demselben Zeitraum
stammt, sondern nach und nach in den einzelnen
Bauphasen und wihrend der Lésung von konkreten
Bauproblemen entstand [Abb. 14]. Die Sammlung
enthilt einen Situierungsplan [Abb. 15], die Ver-
messung des alten Objekts in L-Form sowie die
Struktur der einzelnen Stockwerke und verschiedene
Varianten der Raumanordnung in den vier Trakten,
Schnitte durch das Objekt, mehrere Entwiirfe fur die
Schlosskapelle, versehen mit handschriftlichen No-
tizen oder Korrekturen, in denen die ,,Diskussion
des Auftraggebers tiber die Pline erfasst wurde (bzw.
eher seiner Gattin, welche, wie es scheint, wihrend
des ganzen Umbaus in St. Anton wohnte, wihrend
thr Mann an der Front kimpfte oder sich am Wiener
Hof bewegte).

Das Schloss wurde als geschlossenes vierfliigeli-
ges Objekt mit einem linglichen Innenhof geplant
[Abb. 10]. Trotz seiner kompakten Form entstand
es als Ergebnis des Zubaus von zwei Fliigeln an ein
ilteres Gebidude in L-Form. Gemil3 den Quellen
und Enzenhofers Vermessungen und Plinen ist es
offensichtlich, dass in der ersten Umbauphase in der
zweiten Hilfte der 1740er-Jahre (die Hauptbauzeit
fir den Rohbau war 1746 — 1748) zwei neue Trakte
gebaut wurden — der Nordtrakt Richtung Schem-
nitz/Bansk4 Stiavnica (in den Quellen als ,,gegen
Schemnitzt* oder auch ,,die Seite an Tor* angefithrt)
und der Westtrakt Richtung Dorf (,,die lange Seite gegen
dem Dorff). Der Bau wurde durch die Bemalung des
Frontispiz Gber der Haupteingangsfassade und eine
Sonnenuhr mit Chronogramm 1750 im Tympanon
auf der Innenseite des Nordfliigels gekront.”' In der
zweiten Umbauetappe, Beginn um 1750, wurden der
bereits existierende Ost- und Sudfliigel adaptiert.

“ KUCHTOVA 2000 (wie Anm. 2).

50 MV SR, SA BB, Bestand Kohary-Coburg, Landkarten und
Pline, Fasz. 1116-1123, Sign. 19343, 19346, 19347, 19348,
19349, 19350, 19351, 19369, 19370, 19371; und Fasz. St. An-
ton, Sign. 19356, 19378, 19379, 19380, 19381, 19385, 19388,
19398, 19399, 19402, 19403, 19405, 19412, 19413, 19414,
19429, 19652, 19699, 19751. Die Pline werden erwihnt von

. *Wiﬂfu

14. Entwnrf eines alleinstebenden Stallobjekts im Areal des Kobdry-
Schlosses in St. Anton, Johann Enzenbofer, 1740er-Jabre. Repro: Banskd
Bystrica, Staatsarchiv.

Wihrend im Stdtrakt die Kapelle umgebaut und
neu eingerichtet wurde, bekam der zweite Stock
des Stdtraktes eine neue Raumanordnung. Einem
genauso signifikanten Umbau wurde auch der In-
nenhof unterzogen. Die vier erhaltenen, aber nicht
datierten Grundrissvarianten beider Stockwerke,*

RIZZ1 1984 (wie Anm. 5), S. 8, Anm. 7; auch KUCHTOVA
2000 (wie Anm. 2), S. 19, Anm. 18.

' Vgl. Anm. 48.
2 MV SR, SA BB, Bestand Kohiry-Coburg, Landkarten und

Pline, Fasz. 1116-1123, Sign. 19348, 19349, 19350, 19351,
19371; und Fasz. St. Anton, Sign. 19378, 19399.

227



15. Situierungsplan des
Areals des Kohdry-Sehloss-
es in St. Anton, Johann
Engenbofer, um 1745.
Repro: Banskd Bystrica,
Staatsarchiv.

S g
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einige davon von Enzenhofer signiert, einige nicht,
offensichtlich nicht aus derselben Zeit, unterscheiden
sich nicht nur durch die Anordnung der Rdume, son-
dern auch durch die Gestaltung der Innenfassaden
[Abb. 17, 18]. Der Planer wollte zunichst die alten
offenen Arkaden behalten, doch die Finall6sung
verschloss sie alle in einer sehr nilichternen Form,
fast wie bei einer Kaserne. Im Vergleich zu den ver-
spielten Formen der Wiener Architektur der ersten
Hilfte des 18. Jahrhunderts fihlt man sich eher
an Enzenhofers Entwurf des Servitenkonvents in
Jeutendorf oder Entwiirfe Jakob Prandtauers fir
die wirklich schroffen Gebiude von Militirkasernen
oder Klostern erinnert.

Das Schloss von St. Anton ist in der Landschaft
stidwestlich auf einem erhobenen Plateau gelegen.
Der Ostfliigel wird durch einen kleinen formalen
franzosischen Garten erginzt, der durch einen klei-
nen Hiigel geschiitzt wird. Der franzésische Garten
auf drei abgestuften, in die Landschaft Hont sich

16. Grundyiss des ersten oberirdischen Geschosses des Kobdry-Schlosses
in 8t. Anton, Variante, Johann Enzenbofer, um 1745. Repro: Banskd
Bystrica, Staatsarchiv.



17. Entwurf der Innen-
Jassade des Ostfliigels des
Kohdry-Schlosses in St.
Anton, umgesetzte Vari-
ante, Jobann Enzenhofer,
um 1750. Repro: Banskd
Bystrica, Staatsarchiv.

18. Entwurf der Innen-
Jfassade des Ostfliigels des
Kobdry-Schlosses in St.
Anton, Variante, Jobann
Engenhofer, um 1750.
Repro: Banskd Bystrica,
Staatsarchiv.

19. Entwurf des forma-
len Gartens des Kohdry-
Schlosses in St. Anton,
Abnfang der 1750er-Jabre.
Repro: Banskd Bystrica,
Staatsarchiv.




20. Entwurf einer Teiladaptiernng der urspriinglichen dlteren Kapelle
im Kohdry-Schloss in St. Anton, Johann Enzenhofer, um 1750. Repro:
Banskd Bystrica, Staatsarchiv.

6ffnenden Terrassen, war vom Studfliigel zu sehen.”
Bemerkenswert ist das Fehlen jedweder Gartenfas-
sade. Obwohl man in den alten Entwiirfen aus der
Mitte der 1740er-Jahre eine Verbindung zwischen

%3 Zu den Barockgirten in Ungarn FATSAR, K.: Magyarorszdg
barokfk kertmiivésger. Budapest 2008.

* MV SR, SA BB, Bestand Kohéry-Coburg, Landkarten und
Pline, Fasz. 1116-1123, Sign. 19371.

% Auf einem der vier Entwiirfe des Gartendesigns steht ,,De/s-
neatio Horti Aulici S3. Antal*, ebenso auch auf dem Entwurf
der Steinspringbrunnen. Weitere drei Entwirfe sind Varianten
der Losungen zu verschiedenen Preisen derselben Garten-
flache, von der nicht bekannt ist, ob sie zum Schloss in St.
Anton gehérte. — MV SR, SA BB, Bestand Kohéry-Coburg,
Landkarten und Pline, Fasz. St. Anton, Sign. 19356, 19403,
19405, 19652, 19699.
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dem Osttrakt und dem Garten in Erwidgung zog,
war der Garten im Endzustand nur durch eine kleine
Tir im Siidosteck des Schlosses zu erreichen. Dieses
wurde, ganz untypisch, mit einem rechteckigen Raum
Uberbaut, der auf dem letzten, dem umgesetzten Plan
nur von Hand mit Bleistift eingezeichnet wurde.”
Der formale franzosische Garten, zu dem es mehtere
nicht signierte Entwiirfe gibt,” wurde erst nach der
Vollendung des ganzen Umbaus angelegt [Abb. 19].
Im Jahre 1759 bekam der Kremnitzer Bildhauer Dio-
nys Ignaz Staneti (1710 — 1767) zwanzig Gulden fir
einen Springbrunnen mit zwei Putti, die einen Fisch
halten, und der Schemnitzer Meister Karl Holz-
knecht 88 Gulden und 42 Kreuzer fiir verschiedene
fur den Garten bestimmte Steinelemente.*

LAl Erstlich vor die Capeln in Fresco durch aufs
zu Mallen Accordierter MafSen per 1 hundert
Tucaten id est. 420 f1.“

Aus den erhaltenen Plinen der Kapelle, die der
Himmelfahrt Marid gewidmet wurde, ldsst sich he-
rauslesen, dass man einen radikalen Umbau dieses
Raumes in der ersten Umbauphase in der Hilfte
der 1740er-Jahre nicht in Erwidgung zog und die
urspriinglich gotische Kapelle nur teilweise revitali-
siert werden sollte [Abb. 20].”’ In der zweiten Phase,
wihrend der Adaptierung des Ost- und Sidfliigels
irgendwann um 1750, wurde den Quellen zufolge die
Idee einer Erneuerung zu einem Gesamtumbau in
einen barocken Raum mit Illusionsmalerei und einem
neuen Haupt- sowie Seitenaltar weiterentwickelt
[Abb. 21].°® Dass Anton Schmidt der ausfiihrende
Kinstler ist, steht im Fall der Freskomalerei und des

% MV SR, SA BB, Bestand Kohary-Coburg, Gruppe IV, Nr.
8720 und 8721. Dionys Ignaz Staneti fihrte auch mehrere
Bildhauerarbeiten im Schloss durch, vor allem in der Haupt-
feststiege. — MV SR, SA BB, Bibliothek, N. 312 [Buch der
Ausgaben 1750], Eintrag vom 16. 9. 1750: ... dem Bildhaner
Stanetti a Conto verfertigter arbeith 70 fl.°; N. 316 [Buch der
Ausgaben 1753], Eintrag vom 6. 7. 1753: ,,... dem Bildhaner
Stugneti anfSzablt mit 58 fl. 48 kr.*

5 MV SR, SA BB, Bestand Kohary-Coburg, Landkarten und
Pline, Fasz. 1116-1123, Sign. 19347; und Fasz. St. Anton,
Sign. 19412.

% MV SR, SA BB, Bestand Kohary-Coburg, Landkarten und
Pline, Fasz. St. Anton, Sign. 19379, 19380, 19381.



21. Interienr der Maria Himmelfahrt-Kapelle im Schloss in St. Anton,
um 1752. Foto: D. Slivka.

Altarbildes Marid Himmelfahrt in St. Anton auler
Zweifel, was letztendlich auch die Schlussabrechnung
mit dem Maler vom 24. September 1754 bestitigt.”
In der Gesamtabrechnung vom 24. September 1754
tihrt . Anton Schmidt Acad. Maller* im Vertrag verein-
barte und weitere Malerarbeiten an, die im Schloss
in dieser Etappe durchgefithrt wurden, insgesamt
fir 670 Gulden, 47 Denare (fiir die Ausmalung der
Kapelle 100 Dukaten, d.h. 420 Gulden; fiir das Bild
Marid Himmelfahrt 100 Gulden). Zwei bis jetzt un-

8. Antal d 24 Sept 1754; Was ich anf§ anbefellen Sein Exelenz in
daf§ alhiesige Antaller Schlofs, so wobl Mit Contract alf§f Extraarbeitt
verferdigett, Al Erstlich vor die Capeln in Fresco durch anf§ zu
Mallen Accordierter MafSen per 1 hundert Tucaten... id est. 420 fi.;
vor daf Frontispitium. 8 bilt in Cavinet Sambt allen Sbalierleisten
undt anderen Exctra arbeiten laut in hanten habenter Specification...
134 fl.; vor die 3 oratoria fenzter und Cobr tierb... 4 tucate; vor daff

22. Entwurf des Presbyterinms und des Altarbildes in der Kapelle des
Kobhdry-Schlosses in St. Anton, Variante A, Johann Engenhofer und
unbekannter Maler, um 1750. Repro: Banskd Bystrica, Staatsarchiy.

bekannte nicht signierte Entwiirfe des Presbyteriums,
bezeichnet als Version 4 und B in der Baudokumen-
tation, erginzen die Genese der Ausschmiickung und
riicken den Umbau der Kapelle in ein neues Licht.”
In die vom Planer entworfene Altarzeichnung mit
Mensa, Tabernakel, Altarbild und Aufsatz skizzierten
zwei verschiedene Autoren ihre Vorstellung iiber die
Komposition des Altarbildes Marid Himmelfahrt.
Keine davon stammt von Schmidt. Bei der Variante
A, mit einer unterdurchschnittlichen Komposition,

altar blat... 100 fl.; Summa 670. fl. 48 kr.; daranf Empfangen ans
3 Mgl. 250 ﬂ, Rest 420 148 kr.; Anton Schmidt; Acad. Maller.*
— MYV SR, SA BB, Bestand Kohary-Coburg, Gruppe V, Nr.
15145.

© MV SR, SA BB, Bestand Kohiéry-Coburg, Landkarten und
Pline, Fasz. St. Anton, Sign. 19388 und 19413.
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23. Entwnrf des Altarbildes in der Kapelle des Kohdry-Schlosses in
St. Anton, Variante B, Franzg Anton Manlbertsch, um 1750. Repro:
Banska Bystrica, Staatsarchiv.

gezeichnet als schwerfillige und unsichere lavierte
Tuschfederzeichnung mit einigen durch Bleiweil3
hervorgehobenen Details, lisst sich der Urheber
nicht bestimmen [Abb. 22]. Viel spannender ist die
Variante B. Die Darstellung der konkreten Figural-
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24. Maria Himmelfabrt, Altarbild in der Schlosskapelle in St. Anton,
Anton Schmidt, um 1752. Foto: |. Medvecky.

motive erinnert an das Schaffen von Franz Anton
Maulbertsch (1724 —1796), vor allem an die Kompo-
sition einer Olskizze (heute in der Residenzgalerie in
Salzburg) und an das Altarbild Marid Himmelfahrt,
gemalt fir die Kirche der Zisterzienserabtei in Zirc



25. Ceres, Detail des Kupferstiches von |. G. Bergmiiller ,,.Allegorie des
Sommers” aus dem Zyklus Vier Jahreszeiten, 1730.

[Abb. 23]." Die seht leichte Handschrift der mit
Sepia lavierten Federzeichnung, in der die Einbe-
ziehung eines dramatischen Lichtes und Schattens
eindriicklicher wirkt als die Ausarbeitung der Details,
unterscheidet die Skizze von der Schwerfilligkeit
Schmidts signierter gezeichneter Entwiirfe sowie
von der Variante 4. Die Skizze Maulbertsch’ fiir
St. Anton muss um das Jahr 1750 entstanden sein,
als der Umbau der Kapelle beschlossen wurde. Es
ist ziemlich wahrscheinlich, dass der junge Maler
die vorbereitete, jedoch nicht umgesetzte Skizze
einige Jahre spiter fiir den Hauptaltar der Zister-
zienserklosterkirche in Zirc benutzte. Von diesem
gezeichneten Entwurf fiir die Kapelle der Kohary
in St. Anton ging auch Anton Schmidt bei der Kom-

" GARAS, K.: Frang Anton Manlbertsch 1724 — 1796. Budapest
1960, Nr. 50, 51. Zuletzt JAVOR, A. — SLAVICEK, L. (Hrsg):
Késd barokk impressziok Franz Anton Manlbertsch (1724 — 1796)
és Josef Winterbalter (1743 — 1807). [Ausst.-Kat.] Budapest
: Magyar Nemzeti Galéria, 2009, S. 147-148, Kat. 1.13 (Z.
Boda), mit sonstiger alterer Literatur.

26. Juno, Detail des zentralen allegorischen Freskos von A. Schmidt am
Gewilbe des Stiegenhanses im Schloss in St. Anton, vor 1750. Foto: J.
Medyecky.

position seiner Szene Marid Himmelfahrt fiir den
Hauptaltar der Kapelle aus [Abb. 24]. Er ibernahm
die gesamte kompositorische Aufteilung, in die er fiir
ithn charakteristische robuste und schwerfillige Figu-
ren hineinsetzte. Diese wurden von verschiedenen
graphischen Vorlagen (S. Conca, G. B. Piazzetta, ].
G. Bergmiiller usw.) abgeleitet und zu einem bunten
Gesamten vereint.”

Das Interieur der Kapelle wurde von Anton
Schmidt mit Gewdlbefresken ausgeschmiickt, die mit
dem Hauptaltarbild zu seinen suggestivsten Werken
zihlen.”” Im Vergleich zu den beschidigten etwas
fritheren Malereien in den Objekten auf dem Schem-
nitzer Kalvarienberg und zu den fast komplett ver-
nichteten und nur aus Fragmenten rekonstruierten

© MEDVECKY, J.: Barokové in$piracie — adaptacia a inter-
pretacia predloh v maliarskej tvorbe Antona Schmidta. In:
ORISKO, S. (Hrsg.): Pocta Karolovi Kabounovi. Sivislosti sloven-
ského umenia. Jubilejny bornik 3. Bratislava 20006, S. 98-113.

® BALAZOVA, B. - MEDVECKY, J. — SLIVKA, D.: Medzi

gemon a nebom. Majstri barokovef fresky na Slovenskn. Bratislava
2009, S. 82-87 (J. Medvecky), mit sonstiger élterer Literatur.
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27.]. G. Bergmﬂ//er Tmmzpb deerrfbe (Symbo/ﬂmApoyz‘o/zmm, Nr.
9), Kupferstich, 1730, Detail.

29. ]. G. Bergmitller: Illusionsarchitektnr der Kuppel in der Kathari-
nenkirche in Angsburg, Kupferstich, 1728. Repro: Olomouc, Wissen-
schaftliche Bibliothek.

sonstigen Malereien in Koharys Schloss wurde das
einheitliche Interieur der Kapelle von den spiteren
Adaptierungen nicht beriihrt. Schmidts Malereien
blieben bis jetzt in einem beachtlich authentischen
Zustand, mit seiner urspriinglichen Handschrift und
dem frischen Kolorit der bunten Téne erhalten.
Wie bei den allegorischen Fresken im Stiegenhaus
des Schlosses,” komponierte Schmidt seine Szenen
auch bei der Ausmalung der Kapelle als Kombi-
nation von Motiven, die er aus den Augsburger
Werken Johann Georg Bergmiillers (1688 — 1762)
tbernahm [Abb. 25, 26]. Beide figurale Hauptszenen
am Gewolbe wurden von den Kupferstichen aus
der Serie Symbolum apostolicum... abgeleitet, die nach

6 Niher siche MEDVECKY 2010 (wie Anm. 46), S. 122.
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28. . G. Be?gfmt//er Apotheose der HI. Katharina von A/exaﬂdﬂm,
Kupferstich, 1728, Detail. Repro: Olomouc, Wissenschaftliche Bibli-
othek.




30. A. Schimidt:
Trinmph der
katolischen
Kirche, Fresko
am Gewilbe der
Schlosskapelle

in St. Anton,
um 1752. Foto:
J. Medpecky.

31. A. Schmidt
(nach J. G. Berg-
wiiller): Allegorie
des Alten und
Neuen Testa-
ments, Fresko
am Gewdilbe der
Schlosskapelle

in St. Anton,
um 1752. Foto:
J. Medvecky.
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Bergmiillers Vorlagen aus den Jahren 1725 — 1727
von seinem Schiiler Georg Bernhard Go6z (1730)
angefertigt wurden. Der Stich mit der Allegorie
des Alten und Neuen Testaments (Nt. 13) wird auf
Schmidts Fresko am Gewdlbe der Kapelle in Farbe
und mit kleinen Modifizierungen (die weibliche Fi-
gur mit Kelch, die das Neue Testament verkorpert,
wurde durch einen knieenden Engel in derselben
Pose ersetzt) reproduziert [Abb. 31]. Die zentrale
allegorische Szene am Gewdlbe der Kapelle mit der
Darstellung der Kirche (Ecclesia) komplett von Stich
Nr. 9 ibernommen [Abb. 27], wurde rechts reduziert
und durch einen Erzengel erginzt, der mit einem
Blitz den Satan und einen Gétzendiener schligt
— uibernommen vom unteren Teil einer weiteren
Komposition Bergmiillers, des Blattes Nr. 2 aus
dem 1728 herausgegebenen Album der graphisch
reproduzierten Fresken in der Kirche der Katharina

von Alexandrien [Abb. 28].% Von diesem Album mit
12 Kupferstichen (Blatt Nr. 7) tbernahm Schmidt
auch die Gesamtaufteilung des Gewdlbefeldes mit
Hlusionsarchitektur und Bogen auf den Seiten [Abb.
29, 30]. Identische ,,Eigenkompositionen® wie in
St. Anton (Triumph der katholischen Kirche, das
Alte und Neue Testament) wiederholte er bei den
Fresken auf zwei Gewodlbefeldern in der fritheren
Pfarrkirche in Kremnitz/Kremnica in den Jahren
1761 — 1762.%

Ubersetzung ins Dentsche von Eva Gruber

Die Autoren der Studie danken den gegenwartigen Eigentri-
mern des Schlosses in Ebenthal, Prof. Dr. Paul Drobec und
seiner Gattin, sowie den Mitarbeitern des Museums in St.
Abnton nnd des Staatsarchivs in Nensohl/ Banskd Bystrica fiir
thr Verstandnis und Entgegenkommen bei der Durchfiihrung
der Feld- und Archivforschung.

Sunt, ut erunt horae...
K neskorobarokovej prestavbe a maliarskej vyzdobe koharyovskych
kastielov v Ebenthale a vo Svitom Antone

Resumé

Ked’ sa hontiansky dedi¢ny zupan grof Andrej
Jozef Kohary (1694 — 1757), uz od roku 1715 ur-
putne bojujuci proti Turkom v elitnych kyrysnickych
plukoch ,,Adam, comte Gondrecourt® a ,,Seherr
von Thoss®, od roku 1733 majitel' vlastného dra-
gunskeho pluku, od 1736 generdlmajor, od 1740
polny podmarsal a od 1748 general jazdectva,
rozhodol pre prestavbu rodového sidla vo Svitom
Antone, zrejme ani len nezauvazoval o angazovani
miestneho stavitel'a, ale rovno pozval z Viedne ar-

% MEDVECKY 2006 (wie Anm. 62), S. 105, Abb. 4, 5.
% MEDVECKY 2010 (wiec Anm. 46), S. 130-131.
* Diese Studie ist auch dank des Projekts VEGA Nr. 2/

0063/08 Der Mittelenropaische barocke Impressionist. Zum Werk
des Malers F. A. Manlbertsch in der Slowakei, verwirklicht am
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chitekta a baunmeistra Johanna Enzenhofera (okolo
1687 — 1753). Enzenhoferove schopnosti, od 28.
oktobra 1726 ¢lena viedenského murarskeho cechu,
neskor jeho cechmajstra ¢i vicecechmajstra, boli
v polovici 40. rokov 18. storocia uz preverené na-
projektovanim a vedenim prestavby koharyovského
kastiel'a v dolnorakiskom Ebenthale od roku 1732:
tato architektonicka realizacia je nateraz najstarsou
znamou zakazkou viedenského stavitela. Dolno-
rakuske panstvo Ebenthal bolo v 17. a na zaciatku

Institut fur Kunstgeschichte der Slowakischen Akademie
der Wissenschaften in den Jahren 2008 — 2010, und des
Projekts VEGA Nr. 2/0196/10 Schemniciensis pictor acade-
micus. Das Leben und Werk des Barockmalers Anton Schmidy,
verwirklicht am Institut fiir Kunstgeschichte der Slowa-
kischen Akademie der Wissenschaften in den Jahren 2010
— 2012, entstanden.



18. storocia v rukach viacerych majitelov: ako a za
akych okolnosti ho ziskal v roku 1732 gré6f Andre;
Jozef Kohary, nie je z fragmentarne zachovanych
pisomnosti panstva v rodovom archive jednoznac¢né.
Je ale celkom pravdepodobné, Ze svoju rolu zohrala
blizkost” vtedy aktualne prestavaného vidieckeho
panstva Schlosshof patriaceho najvyssiemu vojen-
skému velitelovi habsburskych vojsk v protiturec-
kych tazeniach, princovi Eugenovi Savojskému
(1663 — 17306), ktorého gréf Kohary bezhranicne
obdivoval: obnovu ebenthalského kastiela mozno
chapat’ ako vybudovanie rovnakého vidieckeho sidla
na Moravskom poli, i ked’ v ovel'a men§om meritku
¢ preinvestovanom obnose pefiazi. SPachtic zo starej
uhorskej rodiny, cisarovi Karolovi VI. — uhorskému
kral'ovi Karolovi III. — prekvapivo oddany, urcite sni-
val o sidle v $irSom okoli Viedne, ba dokonca, mozno
1 zvazoval do prebudovaného kastiel'a v Ebenthale
prest'ahovat’ svoju rodinu zo stredného Slovenska.
No Koharyho manzelka Margaréta Maria Terézia
(po 1696 — 1773) bola, ako sa zda, ukotvenejsia
v banskomestskom prostredi, kde vyrastala, a kde jej
otec barén Albert Ludwig Thavonath von Thavon
(1640 — 1719) posobil v rokoch 1693 — 1717 ako
vyznamny aradnik Habsburgovcov na poste hlavné-
ho komorského grofa stredoslovenskych banskych
miest. A tak sa rodovym sidlom, reprezentujicim
spolocensky status Koharyovcov i postavenie jeho
majitela a rodu vo vtedajsich spolocenskych $truk-
tarach, stal kastiel vo Svitom Antone, do ktorého
sa mladi manzelia nast’ahovali tesne po svadbe vo
Viedni 20. septembra 1720, a ktory bol Johannom
Enzenhoferom radikalne prestavany v druhej polo-
vici 40. a na zaciatku 50. rokov 18. storocia.

Pri obnove oboch objektov, ebenthalského
1 svitoantonského, musel brat” projektant do Gvahy
existenciu starsich stavieb. Podoba malého nizinné-
ho opevneného panského sidla na mieste terajsicho
kastiela v Ebenthale je zniama z grafiky Georga
Mathiasa Vischera z roku 1672, podobu kastiel'a vo
Svitom Antone pred Enzenhoferovou prestavbou
spritomnuje mal’ba gréfovej zosnulej deérky Marie
Gabriely z roku 1732. Viedensky stavitel si vytycil
ciel dobudovat’ obe stavby do symetrickej podoby
reprezentativnych stvorkridlovych dvojpodlaznych
kastielov s vnutornym nadvorim, ktoré poévodné
objekty uplne pohltili a ich dispozicia je len ¢iastocne
c¢itatelna v Enzenhoferovych planoch, z ktorych ale

zaroven vyplyva, ze sa tak dialo vo viacerych staveb-
nych etapach.

Do prestavby kastiela v Ebenthale sa Johann
Enzenhofer pustil v rokoch 1732 — 1733: v liste 19.
januara 1732 adresovanom gréfovi Andrejovi Jozefo-
vi Koharymu mu potvrdil jeho $vagor barén Joseph
Kénigsacker (1695 — 1757), ze bol ako novy majitel
panstva zaznamenany v pozemkovej knihe a tiez mu
oznamil, ze uz oslovil murarskeho majstra, ktory by
mal zacat’ pracovat’ a predlozit’ nakres na prestavbu
tamojsicho kastiela. Tomu o rok neskor, 3. marca
1733, vyplatil 2000 zlatych a o 14 dni dal§ich 225
zlatych. V aprili 1733 bol polozeny zakladny kamen
stavby kastiel'a, dovtedy zrejme Johann Enzenhofer
pripravoval projekty i samotny pozemok, ktorého
uprava si rovnako vyzadovala isty ¢as. Mozno len
dedukovat’, ze zacal s dostavbou ¢i prestavbou
,wulicného®, t. j. severovychodného traktu kolmo na
starsie jednotraktové teleso nizinného opevneného
panského sidla s prickopou. Podl'a odlisenej fareb-
nosti muriva na Enzenhoferovych planoch islo skor
o prestavbu objektu s podorysom v tvare pismena L,
do ktorého okrem novych obytnych priestorov situ-
oval v osi smerom k ulici slavnostnu salu a smerom
do nadvoria schodisko. Pre dejiny vytvarného umenia
je zaujimavejsich viacero zachovanych vyuctovani
kamenarskych prac z roku 1734, ktoré prostred-
nictvom dodavatel'a zasielal na ebenthalska stavbu
viedensky mestiansky kamenar Franz Wasserburger,
znamy v odbornej literattre predovsetkym zo spolu-
prace s cisarskym dvorskym kamenarom Gabrielom
Matthiasom Steinbéckom (1705 — 1764). Jednalo
sa o vsetky kamenarske prace v slavnostnej sale
1 na schodisku — rimsy, schodnice, okna slavnostne;j
saly, ovalne okna slavnostnej saly, hlavice i6nskych
stipov a kamenarske detaily v slavnostnej séle, ale aj
prvky ako korunna rimsa na fasade ¢i kamenarske
casti portalu hlavnej fasady. V tom case sa teda v osi
piana nobile ulicného traktu dobudovaval okazaly re-
prezentativny priestor vo vyske dvoch poschodi, zvy-
razneny na fasade trojosovym rizalitom s pilastrami
zavisenym trojuholnikovym frontonom. RieSenim
jeho interiéru bol povereny zrejme starsi z bratov
Galli-Bibienovcov usadenych vo Viedni, ,,cisdrsky
prvy divadelny inginier* Giuseppe Galli-Bibiena (1696
— 1757). V konvolute bibienovskych divadelnych
navrhov sa zachovala autorsky nesignovana virtuoz-
na navrhova skica iluzivaych architektar stropu
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slavnostnej saly uvedena jej autorom len ako ,,7736
Salla in fresco del Conte Kobary*.

Zmluvy s umelcami, ani vyuctovania maliarskych
a socharskych prac na vyzdobe slavnostnej saly sa
zatial najst’ nepodarilo. Podl'a rozvrhu a charakteru
luzivnych architektonickych motivov je nesporné
Bibienovo autorstvo celkovej koncepcie, dolozené
aj identifikovanym zachovanym navrhom iluzivne;
mal'by. Vymalba interiéru slavnostnej saly z ro-
ku 17306, na ktorej realizacii sa pod jeho vedenim
v Ebenthale podielali aj jeho pomocnici a spolu-
pracovnici, je jedinou zachovanou nim navrhnutou
dekoraciou tohto druhu zrealizovanou vo freske.
Bibienovci boli predovsetkym guadraturisti a $pecia-
listi na architektonické dekoracie, figuralnu zlozku do
nimi navrhovanych iluzivnych dekoracii mal'ovali inf
maliari; meno ziadneho zo spolupracovnikov Giu-
seppeho Galli-Bibienu sa vSak nikde nespomina. Aj
figuralne casti freskovej dekoracie saly v Ebenthale
boli v literatire povazované iba vseobecne za pracu
niektorého maliara ,,3 okrubu Panla Trogera®. Bibiena
vsak s Trogerom nespolupracoval a je zrejmé, Ze ich
charakter a stvarnenie s Trogerovymi kompoziciami
z 30. rokov nema ni¢ spolocné. Georg Wilhelm Rizzi
v tejto suvislosti hypoteticky uvazoval o moznosti,
ze by tymto ,,figuristom* mohol byt’ viedensky aka-
demicky maliar Anton Schmidt (okolo 1712 —1773),
spominany v suvislosti s Giuseppem Galli-Bibienom
neskor vo Viedni. Kvalitné figuralne motivy zakom-
ponované do architektonickej iluzie rozvrhnutej na
stenach a naro¢ny rozvrh mytologicko-alegorickej
figuralnej kompozicie na klenbe ale iba v malocom
pripoment neskorsie samostatné Schmidtove prace.
Iba syty kolorit, vyrazné pevne ohranicené tvary,
typika tvarf a pozy niektorych postav by naznacovali
jeho mozna Gcast’. Pre Antona Schmidta, mladého,
sotva 25-ro¢ného zac¢inajiceho maliara, by to bol
umelecky i technicky pozoruhodny vykon. I tak by
vsak bolo mozné pripustit’ nanajvys jeho vykonnu
spolupracu pri realizacii navrhu nejakého iného,
dosial’ neidentifikovaného vyznamnejsiecho maliara,
ktory figuralnu zlozku do Bibienovej architektury
zakomponoval.

Podla pramenov sa v novej Casti kastiel'a v rokoch
1745 — 1749 dobudovavala aj kaplnka, situovana
v jeho juhozapadnom narozi. 24. maja 1745 uzatvo-
ril grof Andrej Jozef Kohary zmluvu s ,,Jobannom
Tencallom Stokator Maister in Wienn'* na vyhotovenie
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hlavného a dvoch boc¢nych oltarov (jeden z nich je
sv. Jana Nepomuckého) 1 vSetkych mramorarskych
a Stukatérskych prac ¢i maliarskych a pozlacovac-
skych prac v kaplnke v celkovej sume 1000 zlatych.
Majster je znamy Giovanni Maria Antonio Tencalla
(1684 — 1754), ¢len viedenského Stukatérskeho cechu
a viedensky mest’an od roku 1716, ktory pracoval na
rozlicnych zakazkach vo Viedni a okoli.

Prace na oltaroch nasledovali zrejme po vymal'be
klenieb v aprili a maji 1746; dokoncent kaplnku sv.
Kriza vysvitili az o rok neskor. Klenbové malby
kaplnky, az na niekol'ko zmienok prakticky ne-
povsimnuté, vznikli teda desat’ rokov neskor po
vymal'be slavnostnej saly v celnom trakte kastiel'a
a nemaju s nou nic¢ spoloc¢né. Podla stylu si dielom
Antona Schmidta, ktory v tom case uz sustavnejsie
pracoval pre jezuitov na strednom Slovensku, kde sa
potom aj natrvalo usadil (roku 1752 bol prijaty za
mest'ana v Banskej Stiavnici). Kompozicie anjelov
s Arma Christi (na prednom klenbovom poli) a okolo
Najsvitejsej Trojice (na druhom klenbovom poli)
napriek premalbam uz na prvy pohlad pripomenad
celky jeho nesikovne komponovanych ranych diel;
este neskaseného freskara prezradzaja aj proporc-
né chyby a anatomické nedostatky postavy Krista
a anjelskych figur. Identicky je vyrazny pestry kolorit
s dominujucimi hnedocervenymi mrakmi, stetcovy
rukopis detailov a viaceré motivy, ktoré sa stali cha-
rakteristickymi pre jeho neskorsie nastenné malby.
Postavicky anjelikov a okridlené detské hlavicky sa
napriklad priamou analégiou anjelikov na klenbe
horného kostola banskostiavnickej Kalvarie, ktoré-
ho interiér Apelles 1 ienensis vymaloval v lete 1745.
Schmidtovym dielom v Ebenthale bol zrejme aj dnes
uz neexistujuci obraz Ukrizovaného na Tencallovom
hlavnom oltari (boc¢ny oltar sv. Jana Nepomuka bol
stvarneny reliéfne).

Zaroven s pracami v Ebenthale Anton Schmidt
do septembra 1746 dokoncil aj vymalbu interiéru
Sv. schodov (Secala Sancta) s kaplnkou Najsv. Trojice,
dalsicho z hlavnych objektov banskostiavnicke;
Kalvarie, ktorého donatorom bol gréf Andrej Jozef
Kohary, dedi¢ny hontiansky Zzupan. Odvtedy zacal
pracovat’ aj na vyzdobe rodového sidla Koharyovcov
vo Svitom Antone, prestavovaného Enzenhoferom
priblizne od roku 1744. V prvej faze, po dokonceni
severné¢ho kridla kastiel'a, tu namaloval alegorické
fresky na strope nad slavnostnym schodiskom a v ro-



ku 1750 fasadové tympandny na priecelf a zo strany
nadvoria. Koharyovcei boli donatormi aj jedného
z bocnych oltarov v ned’alekom klastornom kostole
hieronymitanov na Stiavnickych Baniach, pre ktory
Schmidt namaloval oltarne obrazy niekedy v druhej
polovici 40. rokow.

K prestavbe kastiel'a vo Svitom Antone existuje
v Koharyovskom rodovom archive okrem v litera-
ture uz publikovaného, no nedatovaného konceptu
zmluvy medzi gréfom Andrejom Jozefom Koharym
a Johannom Enzenhoferom pomerne rozsiahla
,,stavebna dokumentacia® pozostavajica z 29 planov,
ciastocne Enzenhoferom signovana (6 ks), ktora zjav-
ne nepochadza z rovnakého obdobia, ale vznikala
postupne v jednotlivych fazach realizacie a pocas
rieSenia konkrétnych stavebnych problémov. Stbor
zahfna situacny plan, zameranie starsej stavby v tva-
re pismena L, ale aj Struktiru jednotlivych podlazi
a variantné rieSenia rytmu miestnosti $tyroch traktov,
rezy objektom a viaceré navrhy na kaplnku kastiel'a,
dokonca s rukopisnymi poznamkami ¢i korekciami,
ktoré snad’ zaznamenavaju diskusiu objednavatel’a
a stavitel'a nad planmi (ba dokonca skor jeho manzel-
ky, ktora, ako sa zd4, po cely ¢as prestavby vo Svitom
Antone aj s det'mi byvala, kym jej manzel bojoval na
fronte, alebo sa pohyboval na viedenskom dvore).
Kastiel' projektovany ako uzatvorena $tvorkridlo-
vé stavba s vadtornym obdiZnikovym nidvorim
je napriek svojej kompaktnej podobe vysledkom
variovania dostavby dvoch kridel k starsej stavbe
s podorysom v tvare pismena L. Podl'a pramenov
1 Enzenhoferovych vlastnych zamerani a planov je
zrejmé, ze v prvej faze prestavby po polovici 40.
rokov 18. storocia (hlavna stavebna sezéna hrube;
stavby bola v rokoch 1746 — 1748) boli budované dva
nové trakty: severny orientovany smerom na Banskd
Stiavnicu (v pramenoch ako ,gegen Schemmitz'* alebo
aj ,,die Seite an Tor*) a zapadny tzv. dlhy trakt oriento-
vany na existujucu dedinska zastavbu (,,dse lange Seite
gegen dem Dorff*). Ich vystavba bola zavfsena mal’bou
frontispicia nad hlavnou vstupnou fasadou a slnec-
nych hodin s chronogramom 1750 v tympanéne na
vnutornej strane severného kridla. V druhej etape
prestavby, ktorej zaciatok mozno uréit’ okolo roku
1750, sa upravovali uz existujice vichodné a juzné
kridlo. Kym v trakte orientovanom na juh prestavo-
vali a nanovo zariadovali kaplnku, druhé podlazie
vychodného traktu dostalo uplne novu dispoziciu

jednotlivych miestnosti; rovnako signifikantnou
prestavbou preslo aj vnutorné nadvorie.

Z.0 zachovanych planov kaplnky zasvitenej Na-
nebovzatej Panne Marii mozno citat’, ze v prvej faze
vystavby kastiel'a v polovici 40. rokov 18. storocia sa
o radikalnej prestavbe tohto priestoru neuvazovalo
a dokonca povodne goticka kaplnka mala byt’ len
¢lastocne revitalizovana. No v druhej faze, podl'a
pramenov pocas dpravy vychodného a juzného
kridla niekedy okolo roku 1750, sa myslienka obnovy
posunula do celkovej prestavby kaplnky na barokovy
priestor doplneny iluzivnou vymalbou a s novym
hlavnym 1 jednym boc¢nym oltarom. O autorstve
Antona Schmidta niet v pripade freskovej vymal'by
a oltarneho obrazu Nanebovzatia Panny Marie vo
Svatom Antone najmensich pochybnosti, ¢o nako-
niec potvrdilo zaverecné vyuctovanie s maliarom
z 24. septembra 1754. V sthrnnom vyuctovani z 24.
septembra 1754 uvadza ,,.Anton Schmidt Acad. Maller
zmluvne dohodnuté a d'alsie maliarske prace, reali-
zované v kastieli v tejto etape, spolu za 670 zlatych
47 denarov (za vymalbu kaplnky 100 dukatov, t. j.
420 zl.; za oltarny obraz Nanebovzatie Panny Marie
100 zL.). Dva dosial nezname nesignované variantné
navrhy presbytéria oznacené ako verzia 4 a B v su-
bore stavebnej dokumenticie véak dopliaji genézu
vyzdoby a postvaji prestavbu kaplnky do nového
svetla. Do projektantom pripraveného nakresu ol-
tara s menzou, tabernakulom, oltirnym obrazom
a nadstavcom naskicovali dvaja ro6zni autori svoju
predstavu kompozicie Nanebovzatie Panny Marie na
oltarny obraz; ziadny z nich vsak nie je Schmidtov.
Variant A, s podpriemernou kompoziciou vypraco-
vanou t'azkopadnou a neistou lavirovanou tusovou
perokresbou s detailami zvyraznovanymi bielobou,
nie je mozné autorsky urcit’. Ovel'a vzrusujicejsim
je variant B, stvarnenim konkrétnych figurativnych
motivov pripominajuci tvorbu Franza Antona Maul-
bertscha (1724 — 1796), predovsetkym kompoziciu
jeho olejovej skice (dnes v Salzburgu) a oltarneho
obrazu Nanebovzatie Panny Marie, namalovaného
v roku 1754 pre kostol cisterciatskeho opatstva v Zir-
ci. Pahucky rukopis lavirovanej perokresby sépiou,
kde vyraznejsie ako rozkreslenie detailov posobi
nahodenie dramatického svetla a tiefia, skicu celkom
vzd'al'uje od t'azkopadnosti Schmidtovych znamych
signovanych kresebnych navrhov i od variantu A.
Maulbertschova skica pre Svity Anton by musela
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vzniknut' okolo roku 1750, ked sa rozhodovalo
o prestavbe kaplnky, a je celkom pravdepodobné, ze
pripravent, no nakoniec nezrealizovani kompoziciu
pre svitoantonsky kastiel’ pouzil mlady maliar o nie-
koTko rokov neskor na hlavnom oltari cistercianske-
ho klastorného kostola v Zirci. Z tohto kresebného
nacrtu pre koharyovsku kaplnku vo Svitom Antone
evidentne vychadzal aj Anton Schmidt pri kompo-
novani svojho vyjavu Nanebovzatia Panny Marie
na hlavhom oltari kaplnky. Prevzal z neho celkovy
kompozi¢ny rozvrh, do ktorého vsak dosadil svoje
charakteristické robustné a t'azkopadne figury, od-
vodené z rozlicnych grafickych predléh (S. Conca,
G. B. Piazzetta, ]. G. Bergmiiller, atd’.) a zjednotené
do pestrého celku.

Novy interiér kaplnky vyzdobil Anton Schmidt
klenbovymi freskami, ktoré spolu s obrazom na hlav-
nom oltari patria k jeho najposobivejsim dielam. Na
rozdiel od zdevastovanych, o nie¢o skorsich vymalieb
objektov baskostiavnickej Kalvarie a temer znice-
nych, iba zo zvyskov zrekonstruovanych ostatnych
malieb v koharyovskom kastieli sa jednotného inte-
riéru kaplnky nedotkli neskorsie apravy a Schmidto-
ve mal’by zostali dodnes zachované v pozoruhodne
autentickom stave, s povodnym rukopisom a sviezim
koloritom pestrych ténov. Tak ako pri alegorickych
freskach slavnostného schodiska kastiela, aj svoje
vyjavy vo vymalbe kaplnky Schmidt prizna¢nym
sposobom skomponoval kombinaciou motivov
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prevzatych z augsburskych diel Johanna Georga Ber-
gmiillera (1688 — 1762). Oba hlavné figuralne vyjavy
na klenbach odvodil z medirytin zo série Symbolum
apostolicum..., ktoré podla Bergmillerovych pred-
16h z rokov 1725 — 1727 zhotovil jeho ziak Georg
Bernhard G6z (1730). Rytinu z tejto série, s alego-
riou Starého a Nového zikona (¢. 13), Schmidtova
freska na klenbe kaplnky farebne reprodukuje iba
s malymi modifikaciami (zensku figiru s kalichom,
personifikujucu Novy zakon, nahradil kPaciacim
anjelom v tej istej poze). Ustredny alegoricky vy-
jav na klenbe svityne s postavou Cirkvi (Ecclesia),
kupolovym chramom na kopci a dusami v ocistci,
prevzaty ako celok z rytiny ¢. 9, na pravej strane
zredukoval a doplnil motivom archanjela, bleskom
zrazajuceho diabla a modlosluzobnika zo spodnej
casti d'alsej Bergmiillerovej kompozicie, listu ¢. 2
z albumu graficky reprodukovanych fresiek kostola
sv. Katariny Alexandrijskej, vydaného v Augsburgu
roku 1728. Z tohto albumu 12 medirytin Schmidt
prevzal aj celkovy rozvrh klenbového pofla s ilu-
zfvnou architektirou s oblukmi po stranach (list
¢. 7) a frontalne zobrazenu figuru letiaceho anjela
z titulného listu, ktort umiestnil na konchu kaplnky.
Identické ,,vlastné* kompozicie ako vo Svitom An-
tone (Triumf katolickej Cirkvi, Stary a Novy zakon)
Schmidt potom zopakoval na freskach dvoch klenbo-
vych poli niekdajsieho farského kostola v Kremnici
z rokov 1761 — 1762.
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Memorie barokniho prelata nebo reprezentace
rytifského fadu? Franz Anton Maulbertsch a Hradisté
sv. Hypolita/Poltenberg u Znojma

Tomas VALES

I. In hoc signo vinces

Prestavbou a vizdobou probostského chramu sv.
Hypolita na Hradisti/ Poltenberg u Znojma se jistym
zpusobem uzavfelo jedno z obdobi pusobeni a sta-
vebn{ ¢innosti Radu kfizovnika s ¢ervenou hvézdou
na Moravé. Cely proces stavebnich uprav souznél
s celkovou strategif fadu, v jejimz ramci byly se spe-
cifickymi ikonografickymi prvky tvoficimi integralni
soucast vyzdoby, bohaté prestavovany jednotlivé
dulezité fadové stavby. Souhra nékolika okolnosti stoj
za vznikem jedinecného vytvarného celku, kterému
dominuje nasténna malba provedena Franzem Anto-
nem Maulbertschem (1724 — 1796) a jeho spolupra-
covniky, jez je bezpochyby jednou z malffovych nej-
vyznacnéjsich realizaci provedenych na Moraveé [Obr.
1]. Zachované pisemné a vizualni prameny umoznuji
rekonstrukci prabéhu této zakazky, nastinuji prab¢h
jednani mezi objednavatelem a umélcem a nepfimo
vrhaji svétlo na samotné fungovani malifské dilny
sklonku baroka. Specificky ikonograficky program vy-

! K dé&jindm proboststvi srov. DVORAK, J.: Hradisté sv. Hypo-
lita. In: Od Karlova mostn, 1, 1928, s. 153-163; LORENZ, W.:
Krenzherren mit dem roten Stern. Konigstein 1964; ]ASENSKY,
M.: Kigovnické probosstvi Hradisté sv. Hippolyta v dobé baroka. [Bc.
prace.] Brno : FF MU, 2006 (tkp.); PUCALIK, M.: Ikonografie
Radn kiigovnikii 5 Cervenon hvézdon. [Dipl. prace]. Praha : KTF
UK, 2003 (tkp.), s. 105-109; BUBEN, M.: Encyklopedie rédsi a
kongregact v Geskych zemich 1. Rady rytirské a kiisovnici. Praha 2004,
s. 144-147; df [FOLTYN, D] — bk [KLIMA, B] - jk [KROU-
PA, J] - vt [RUDOLE, V] In: FOLTYN, D. (ed.): Encyklopedie
moravskych a slegskych kldsteri. Praha 2005, s. 791-795; VALES,

zdoby nabizi nékolik moznych interpretacnich rovin,
v ramci kterych jsou brany v uvahu nejen samotné
historické okolnosti provazejici vznik malby, ale také
osudy jednotlivych osob, v ramci fadu spjatych se
vznikem tohoto uméleckého celku.

Kfizovnicky fad ve svém pusobisti na Hradisti sv.
Hypolita byl jiz od stfedovéku vzdy dileZitou soucas-
ti cirkevnich struktur a nejinak tomu bylo v prostoru
ranénovoveké Moravy.! Na poc¢atku osmnéctého
stolet{ se vSak nemohlo kfizovnické proboststvi,
co se tyc¢e majetku, ¢i vlivu, rovnat napiiklad pre-
monstratskému klasteru v Louce u Znojma a diky
své pomérné izolované pozici ztracelo 1 ve srov-
nani s fady puasobicimi pfimo v kralovském mésté
Znojmé¢, coz fad kfizovnika alespon kompenzoval
vydrzovanim svého domu piimo ve znojemském
centru.” Prvnim z impulsa stojicich za dvahou
o pfestavbé puvodniho probostského chramu mohlo
byt ziskani pontifikalniho prava (1709) a moznosti
zasedat na Moravském zemském snému pro vsech-
ny probosty ,,na vécné ¢asy“.> Touto udalosti doslo

T.: Malitskd vyzdoba probostského chramu sv. Hypolita na Hradisti
u Znojma. [Bc. prace.] Brno : FF MU, 2006 (tkp.).

Ke znojemskému domu a jeho vizdobé viz VALES, T:: Josef
Winterhalder d. J. (1743 — 1807), Maulbertschs bester Schuler
in Fresko. In: SLAVICEK, L. (ed.): Josef Winterbalder d. ]. (1743
Vohrenbach — 1807 Zngjmo). Manlbertschs bester Schiiler. |[Kat.
vyst.] Langenargen — Brno : Museum Langenargen, 2009, s.
110-111.

* Srov. BUBEN 2004, c. d. (v pozn. 1), s. 145.
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1. Nalezent sv. Kiige, kostel sv. Hypolita, Hradisté sv. Hypolita/ Pil-
tenberg u Znojma, Franz Anton Manlbertsch, 1766, celkovy pobled do
kopule. Foro: M. Md.

k vyraznému zvyseni spolecenské prestize, coz se
zakonité muselo projevit i na velkolepéjsi probostské
sebeprezentaci. K pfestavbé vsak v tomto obdobi
nedoslo, a to ani pfes to, ze pozici probosta zastaval
,2uménimilovny® Jan Frantisek Ryvola (probostem
1708 — 1734). Tento prelat, se nejen zajimal, jak se
dozvidame z jeho deniku, o hudbu, divadlo, knihy
a také o vytvarnou vyzdobu kosteld ¢i rezidenci,
které navstivil, ale dokonce udrzoval kontakty s nej-
vyznamnéj$imi pfedstaviteli aristokracie na jizni
Moravé¢ jako byli napfiklad Althannové ve Vranové
nad Dyji nebo v Jaroslavicich.* Klicovym momen-
tem pro vrcholné barokni upravy celého arealu se
vsak stava az rok 1758, kdy se na kfizovnické pro-
boststvi uchyluje litoméficky biskup Mofic August
Adolf Karel, vévoda ze Sachsen-Zeitz [Obr. 2].°
Ten se narodil 1. prosince 1702 v Neustadtu nad
Orlou ve vedlejsi vétvi saskych Wettina, kteff byli
vétsinou luterského vyznani. Mlady Mofic byl vsak
svym strycem, kterym byl Kristian August, kardinal
von Sachsen-Zeitz, arcibiskup ostfihomsky, poslan
z luterského prostfedi na vychovu do katolického

* [ANONYM]: Barokovy prelat. Listy z “temna” III. In: Od
Karlova mostu, 1, 1928, s. 142.

5 K osobé Motice Adolfa srov. [ANONYM]: Radovi hosté.
In: Od Karlova mostn, 1,1928, s. 137-140; VLLNAS, V.: Vévoda
Motic Saskjl, enfant terrible na litoméfickém biskupském
stolci. In: Cechy a Sasko v proméndch déjin (=Acta Universitatis
Purkynianae — Slavogermanica II, Philosophica et Historica I).
Usti nad Labem 1993, s. 441-448; VLNAS, V:: Litoméfict
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2. Portrét litomefického biskupa vévody Morice Adolfa Augnsta Karla,
biskupskd re{i[{enfe Litomefice, nexndmy rakousky malir, kolem 1750.
Repro: SLAVICEK 1994, ¢. d. (v pozn. 5).

klastera v Uhrach. Diky vlivu stryce slozil roku 1716
Mofic do jeho rukou vyznani viry a konvertoval ke
katolictvi a pozdéji se rozhodl pro duchovni drahu.
Od této chvile postupné stoupal v Zebficku kariéry
cirkevniho aristokrata. Roku 1719 dosahl kanoni-
katu v Koliné nad Rynem, nasledné (1722) se stal
probostem v Altottingu. Jest¢ vyznamnéjsi byl rok
1730, kdy byl papezem Klementem XII. jmenovan
titularnim arcibiskupem farsalskym a téhoz roku se
také stal velkobaillim Radu maltézskych rytit a vel-
kopfevorem s titulem f{§ského kniZete. Poté se roku
1732 stal biskupem v Hradci Kralové, odkud pozadal
o pfelozeni do Litoméfic, v ¢emz mu bylo vyhovéno
a dne 4. cervence 1733 byl jmenovan biskupem lito-
méfickym. Biskup, inspirovan zfejmé svymi pobyty
v Drazd’anech, postupné vybudoval v Litoméficich
svyj vlastni dvar a ve své rezidenci umistil galerii
s 232 obrazy, z nichz vlastnil 155 a zbyvajici byly
z majetku biskupstvi.®

Ke klicovému spojeni osudt jednoho z pozoru-
hodnych pozdné baroknich prelatt a proboststvi na
Hradisti doslo roku 1758, kdy se diky sedmileté valce,

biskupové jako mecendsi a sbératelé barokniho umeéni. In:
SLAVICEK, L. (ed.): Barokni uméni z pokladii litomérické diecéze
(II). [Kat. vyst.] Praha : Narodni galerie v Praze, 1994, s. 18;
BUBEN, M.: Encyklopedie teskych a moravskych sidelnich biskupi.
Praha 2000, s. 284-288; MACEK, J.: Biskupstvi litomeérické.
Kostelni Vydii 2005, s. 45-47.

¢ VLNAS 1993, c. d. (v pozn. 5), s. 445.



ktera vypukla jiz o dva roky dfive, ocitl sam biskup
v ohrozeni. Jako misto svého docasného pobytu
zvolil Hradisté sv. Hypolita, kam se i s ¢asti svého
dvora uchylil. Misto jist¢ nebylo vybrano nahodné,
Motic von Sachsen-Zeitz byl s fadem v kontaktu jiz
nékolik desetileti, a to nejen s prazskym velmistrem,
ale také s hradist’skym probostem Janem Jifim Hau-
erem (probostem 1754 — 1760), ktery ve tficatych
letech osmnactého stoleti psobil jako biskuptv rada
a zaroven pifsedici litométické konsistore.” O ,,se-
renissima® bylo na Hradisti velmi dobfe postarano,
zaroven bylo Janu Jifimu Hauerovi pfislibeno kryti
veskerych naklada spojenych s biskupovym poby-
tem.® Mofic Adolf dostal od probosta do uzivani
celé vychodni kfidlo konventu, které si nechal zafidit
podle svého vkusu. Je také vice nez pravdépodobné,
ze na Hradisté pfivezl, alespon cast své obrazové
sbirky.” K naplnéni sliba vsak vzhledem k bisku-
pové umrti nedoslo a definitivni vyrovnani dluha
probéhlo, vzhledem k absenci platného testamentu,
az na sklonku Hauerova zivota, kdy drazd’ansky
dvur vyplatil probostovi v péti letech ¢astku 21 150
floréna. Z téchto financ¢nich zdroja byla nasledné
placena pfestavba a vyzdoba probostského chraimu.'
O tom, ze byla postava biskupa pro proboststvi
opravdu vyznamnou osobou svédci také napifklad
naklady spojené s jeho iumrtim a pohibem, bé¢hem
kterého byl chram nepochybné vybaven efemérnimi
dekoracemi, z nichz se dodnes zachovaly pouze na
papife malované pohfebni stity s biskupovym erbem,

7 Viz Moravsky zemsky archiv Brno (ddle jen MZA Brno), fond
E 44 — Kfizovnici Znojmo, kart. 51, inv. ¢. 616, sign. VII C2,
fol. 21. Jan Jiif Hauer se narodil 23. dubna 1691 v Chebu,
slavné fadové sliby slozil 5. listopadu 1710 a svou prvni msi
slouzil 2. ¢ervna 1715.

8 VLNAS 1993, c. d. (v pozn. 5), s. 444-445. K osobé vévody
Motice Adolfa Augusta Katla je dochovan bohaty, prozatim
nevytézeny material v archivu generalatu a konventu kfizov-
nikd s cervenou hvézdou v Narodnim archivu v Praze (déle

jen NA Praha).

Z majetku by mohl napiiklad pochazet obraz Bicovani Krista
znaceny , Jordano Flecit]“. — [af] ALES, F. In: I'IT.A CHRISTL
Zivot Kristin. Sakralni uméni 3 brnénské diecéze. [Kat. vyst] Brno
: Biskupstvi brnénské, 2000, s. 40, ¢. kat. V.1.

" JANONYM] 1928, c. d. (v pozn. 5), s. 139; VLNAS 1993, c.
d. (v pozn. 5), s. 444.

které byly béhem pohiebnich festivit instalovany
v interiéru chramu."" Proboststvi zistaly v majetku
nekteré biskupovy liturgické odévy a jak doklada
dobovy tisk, uchovaval fad pietné jesté ve dvacatém
stoleti nekteré z biskupskych pokoji v ptivodnim
stavu (,,Byly to pokaje, kde hodnostar bydlil, s vévodskym
vhkausem ve slobu Ludvika X1/, zarizené, které nechaval rad
po vechna léta, jak byly.)."

Dalsi skute¢nosti pfedznamenavajici probostovo
svefeni celé umélecké zakazky umélci z Vidne, bylo
jeho pusobeni jako prvniho komtura, spravujiciho
komendu a kostel sv. Karla Boromejského ve Vid-
ni. Tuto pozici zastaval az do doby, nez byl zvolen
probostem na Hradisti po smrti Antonina Madera
(probostem 1747 — 1754) a lze tedy pfedpokladat,
ze prostredi jednoho z nejhonosnéji vyzdobenych
chramt cisafské metropole stalo za formovanim
vytvarného vkusu budouciho probosta. Kontakty
s Vidni si Hauer udrzel az do své smtti, coz do-
klada zapis o jeho pohifbu v Hradist'ské matrice,
kde je uveden jako pohibivajici knéz komandér od
kostela sv. Karla Boromejského Johann Friedrich
Thoma." Také zachovany konvolut korespondence
kfizovnického velmistra Antonina Jakuba Suchan-
ka (velmistrem 1755 — 1795) s Franzem Antonem
Maulbertschem [archivni pfiloha II-V] dokazuje, ze
byla pfestavba chraimu a jeho vyzdoba iniciovana
pravé Hauerem, po jehoz nahlé smrti presla sprava
a dokonceni celé zakazky na velmistra a pozdéji na
nového hradist’ského probosta Jana Nepomuka Str-

! Pohtebni stity ulozeny v MZA Brno, fond E 44 — KfiZzovnici
Znojmo, kart. 55, inv. ¢. 664, sign. VIII F3, fol. 3-8. Autor
archivniho pravodce po fondu Kiizovnici Znojmo Mojmir
Svébensk)'f tyto ertby povazoval za mozné erby Jana Jiftho
Hauera (?); stov. SVABENSKY, M.: Kiggounici Zngjmo (644)
1226 — 1942, Inventdr: Brno 1970, s. 161, inv. & 664. Stity vy-
hotovené ve dvou velikostnich variantich rimovany ¢ernou
vyplni a oznaceny rokem biskupova amrti, byly za dcelem
zaveéseni v horni a spodnf ¢asti prodéraveny. Mensi varianty
se dochovalo pét kusi, kazdy o rozméru cca 428 X 340 mm,
vetsi varianty dva kusy, kazda o rozméru cca 590 X 470 mm.
Vsechny $tity jsou provedeny temperou na papife.

2 Srov. [ANONYM] 1928, c. d. (v pozn. 5), s. 140-141.

15 MZA Brno, Fond E 67 — Shirka matrik, matrika & 14 887,
pag. 49. Hauer byl pohiben 18. ledna 1766.
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zechu (probostem 1766 — 1779). Pfestavba chramu,
jenz byl pudorysné pfeménén na ctverec a posléze
zaklenut kopuli s lucernou na pomeérné vysokém
tamburu, prob¢hla béhem roku 1765 a ujal se ji
znojemsky zednicky mistr pivodem z Vidné, Franz
Steinacher, ktery pracoval jiz dfive jako stavebni polir
pro loucké premonstraty."*

Smlouvu na vymalbu kostela sv. Hypolita [ar-
chivni pfiloha I] uzaviel hradist’sky probost Hauer
s Franzem Antonem Maulbertschem 9. ffjna 1765,
pticemz se dohodli na ¢dstku 900 zlatych.” Ve smlou-
v¢ je uvedeno, ze bude vymalovana ,,neuerbanthe
Kirchen Kuppel, und Sanctuarium, sambt denen Kuppel
[fitBen, und iibrigen ornament, VVerzierungen deren Fenstern
und Gurten a vyzdoba bude ,,wie die skitzen amweiset
in Fresco zu mablen”. Podle zvyklosti byla malifi za-
jisténa strava, bydleni a také ubytovan{ pro dalsi dvé
osoby, kterymi byli Josef Winterhalder ml. (1743
—1807) a zatim neznamy malif iluzivni architektury,
jimz mohl byt Vinzenz Fischer (1729 — 1810), ktery
se uplatnil jako malif architektur jiz o rok dffve pfi
Maulbertschové praci v Louce.'® Pro ptipravu omitky
a pfipadné drobné apravy interiéru pro malbu mél
byt malifi k ruce téz zednik s nddenikem. V souladu
se znénim smlouvy, tak bylo pfedpokladano, Ze fres-
kova vymalba probéhla na jafe nasledujictho roku,
nicméné k ni doslo az v druhé poloviné roku 1766
a to v letnich mésicich. Tato prodleva byla zpusobe-
na nahlym umrtim zadavatele 14. ledna 1766 a také
malifovym pracovnim vytizenim. Jednani o vyzdobé
kostela, v mezidobi nez byl ustanoven novy probost,
se ujal velmistr Suchanek, coz doklada koncept jeho
dopisu ze 7. bifezna 1766 adresovaného Franzi An-
tonu Maulbertschovi do Vidn¢ [archivni piiloha II].

“ VALES, T.: Zapomenuti a znovuobjevena nidbozenska
bratrstva jako objednavatelé uméleckych dél. In: MANAS, V.
— ORLITA, Z. - POTUCKOVA, M. (ed.): Zbosnych dusi iil.
Nabogenskd bratrstva v kulture ranénovovéké Morayy. [Kat. vyst.]
Olomouc : Arcidiecézni muzeum, 2010, s. 54.

15 K vizdobé kostela srov. HANAVSKA, M.: Dilo Josefa Winter-
haldera ml. na Moravé. [Dis. prace.] Brno : FF MU, 1952 (rkp.),
s. 47-48; GARAS, K.: Franzg Anton Manlbertsch 1724 — 1796.
Budapest 1960, s. 246-247; STEHLIK, M.: K testauraci dila E
A. Maulbertsche na Moravé. In: Uméni / Art, 9, 1961, s. 406-408,;
DACHS, M.: Frang Anton Manlbertsch und sein Kreis. Studien zur
Wiener Malerei in der zweiten Hilfte des 18. Jabrhunderts I-I11. [Habil.
prace.] Wien : Universitit Wien, 2003 (rkp.), s. 86-88; PUCALIK
2003, c. d. (v pozn. 1),s.105-109; HABERDITZL, E M.: Franz,
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Velmistr se zapojuje do jednani ohledn¢ celé zakaz-
ky, dohodnuté zesnulym probostem a urychlen¢ se
dozaduje dodani pifslusnych skic, které také mohou
byt doruceny ke kiizovnikim u videniského kostela
sv. Karla Boromejského. Z dopisu vyzatfuje naléha-
vy, ale velmi diplomaticky ton, ktery je bezpochyby
zapficinén potfebou dokonceni celého dohodnutého
projektu. V Maulbertschove odpovedi z 9. bfezna
1766 [archivni pfiloha III] malif slibuje velmistrovi
zaslat ,,prvni myslenku® v podobé kresby a zacatkem
kvétna pii osobni navstéve muze piivézt vétsinu skic.
Zaroven prosi o strpent, jelikoZz musi byt do konce
dubna hotov s ,,Kayfletlichen] Fresco arbeith eines
Saals Blavon', jimz byla bezpochyby minéna vymalba
salu cisafského zamku Halbturn v Burgenlandsku."”
Slibuje vsak, ze provadénou praci urychli, aby mohl
vcas zapocit s pracemi na Hradisti. Na zaslany
kresebny rozvrh vymalby kopule nasledné reagoval
velmistr dopisem napsanym okolo 20. dubna 1760,
ve kterém pise Maulbertschovi, ze pfedlozené skici
s nadSenim pfijal, shlédl a ted’ si uz jen pfeje, aby
slibené dilo, a to dle dodaného navrhu bylo zapocato
1. kvétna. Jedinou vyhradu u pfedlozenych skic mél
velmistr k absenci slibenych postav ctyf evangelista,
ktef{ méli byt vymalovani ve cviklech pod kopuli
a zadal o wjisténi, Ze s nimi malif nadéle pocita. Na
toto psani navazuje vlastni autograf Maulbertschova
dopisu adresovany manzelce Barbate' 29. dubna
1766 z Halbturnu do Vidné [archivni pfiloha V].
Malif ji informuje o podrobnostech tykajicich se
priabéhu jednani o vymalbé kostela (starost velmistra
o malbu ¢tyf evangelistil) a vzhledem ke své zane-
prazdnénosti, zada manzelku, aby prostfednictvim
videriského komandéra" informovala velmistra

Anton Manlbertsch 1724 — 1796. Wien 2006, s. 234-240; VALES
2006, c. d. (v pozn. 1); VALES, T.: Josef Winterhalder mi. (1743
— 1807) — poznatky 3 jeho $ivota a dila: Znojmo — Rajhrad — Brno.
Brno 2008, s. 21-33; VALES 2009, c. d. (v pozn. 2), s. 39-52.

6 DACHS 2003, c. d. (v pozn. 15), I11. sv,, s. 65.

7 K vymalbé zimku Halbturn srov. HABERDITZL 2006, c. d.
(v pozn. 15), 5. 219-224.

18 JAGER-SUNSTENAU, H.: Erginzungen zur Maulbertsch-
-Biographie. In: Mitteilungen der Osterreichischen Galerie, 18,1974,
¢. 62,s. 65-72.

¥ Viz pozn. & 74.



3. Privodni ndvrl malby v kopuli, Frang Anton
Maulbertsch, 1766, kresba. Albertina 1 idei.
Foto: Albertina V'ider.

o planovaném prab¢hu a detailech malifskych praci.
Zaroven ma ohlasit, ze na Hradisté pfijede nejspise
5. kvétna, a proto ma také nechat pfipravit potfeby
pro ,,skicovani“, aby je mohl pouzit ve Znojmé.*

% K problematice baroknich skic viz BUSHART, B.: Die deut-
sche Olskizze des 18. Jahrhunderts als autonomes Kunstwerk.
In: Miinchener Jahrbuch der bildenden Kunst, 3. Folge, 15, 1964,
s. 145-176; KLESSMANN, R. (ed.): Beitrige zur Geschichte der
Olskizze vom 16. bis 18. Jahrbundert. Symposion ans Anlaf der
Auwstellung ,,Malerei ans erster Hand — Olskizzen von Tintoretto
bis Goya“ im Hergog Anton Ulrich-Musenn Braunschweig vom 28.
— 30. 3. 1984. Braunschweig 1984; KRATINOVA, V.: Barok
na Moravé. Malirské a socharské navrhy g moravskyeh sbirek. [Kat.
vyst.] Praha : Narodni galerie v Praze, 1986; PREISS, P.: 17-
lav Vaviinec Reiner 1689 — 1743. Skici — kresby — grafika. [Kat.
vyst.] Praha : Narodni galetie v Praze, 1991; SLAVICEK,
L.: Skici a kresby v dile Felixe Iva Leichera. In: VLNAS, V.

Soucasné vyfizuje pozdraveni od svych spolupra-
covnikd, ze kterych je jmenovité uveden pouze Josef
Winterhalder ml., coz je také prvni pfima pisemna
zminka o jeho pasobeni v Maulbertschové dilné.”!

— SEKYRKA, T. (ed.): Ars baculum vitae. Sbhornik studii 3 déjin
uméni a kultury. K 70. narozgeningm prof. PhDr. Pavla Preisse, DrSe.
Praha 1996, s. 290-301; MEINE-SCHAWE, M. — SCHAWE,
M.: Die Samminng Reuschel. Olskizzen des Spétharock. Miinchen
1998; VALES 2009, c. d. (v pozn. 2); DACHS-NICKEL, M.:
Es muss nicht immer Maulbertsch sein! Die Olskizzen und
ihre Zuschreibungsproblematik. In: HUSSLEIN-ARCO, A.
— KRAPE, M.: Franz Anton Maulbertsch. Ein Mann von Genie.
[Kat. vyst.] Wien : Belvedere, 2009, s. 93-107.

2! K fungovani Maulbertschovy malitské dilny srov. DACHS,

M.: Der Maler Franz Anton Maulbertsch (1724 — 1796)
als kunstlerischer Unternehmer. In: POLLEROS, F. (ed.):
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Maulberstchova manzelka Barbara svého manzela
také na cestach za praci doprovazela, coz mimo jiné
doklada jejich spole¢na ucast jako kmotra ditéte
jednoho znojemského femeslnika 20. zat{ roku 1765,
tedy pravdépodobneé jest¢ behem praci pro loucké
premonstraty.”* Ukoné¢eni Maulbertschovych praci
na zamku v Halbturnu v Burgenlandsku bylo dosa-
vadni literaturou kladeno do roku 1765, dochovana
korespondence mezi Maulbertschem a kifzovniky
vsak dokazuje, Ze prace na této zakazce probihala
jesté v pocatecnich mésicich roku 1766 a méla byt
dokoncena do dubna téhoz roku. Teprve po tomto
datu mohl Maulbertsch zacit s pracemi na Hradisti.

Prvotni pfipravnou praci, tedy kresebny rozvrh
malby v kopuli, lze ztotoznit s perokresbou ze sbi-
rek videnské Albertiny (inv. ¢. 24 241), ktera byla
v nedavné dobé oznacena za Winterhalderovu kopii
podle Maulbertschova origindlu [Obr. 3] Pfes jistou
podobu s kreslifskym projevem Josefa Winterhaldera
ml., od kterého se vsak specifickymi detaily odlisuje, ji
muzeme pfitknout Maulbertschové ruce.” Dalsi ¢ast
piipravnych praci, charakterizovanych v korespon-
denci jako ,,Den Haubt=theil der Sciitzen’, mél malif
pfinést pii své osobni navstéve proboststvi. Mnozné
¢islo v textu dava tusit, ze Maulbertsch dodaval vice
skic s rozpracovanymi ¢astmi zadané malby. Pouziti
papiru jako podlozky pro olejové skici objasnuje
posledni, jiz zminény, zachovany Maulbertschuv list
adresovany manzelce, ve kterém ji pfesn¢ instruuje:
D must auch alle ihl farben in Plotern Reyben lassen,
damit ich solche Zum Sciitziren auf naym nebmen kan.*
To ukazuje nejen na zatim neznamou roli malifovy
manzelky v provozu jeho dilny, ale také na fakt, ze

Reiselust & Kunstgenuss. Barockes Bibmen, Méhren und Osterreich.
Petersberg 2004, s. 201-218; DACHS, M.: ... pro decoratione
Ecclesiae Muhlfraunensis. Uvahy nad datovanim a dé¢jinami
motivli nastropnich fresek v poutnim kostele v Dyji. In:
WORGOTTER, Z. — KROUPA, |. (ed.): Koste/ Bicovaného
Spasitele v Dyji. Brno 2005, s. 63-77; DACHS, M.: Franz An-
ton Maulbertsch und seine Mitarbeiter: Arbeitsteilung und
Werkstattstruktur im Bereich der Wandmalerei. In: MADL,
M. — SEFERISOVA LOUDOVA, M. — WORGOTTER,
Z. (ed.): Barogue Ceiling Painting in Central Europe / Barocke
Deckenmalerei in Mitteleuropa. Proceedings of the Conference. Praha
2007, s. 67-72; VALES 2009, c. d. (v pozn. 2), s. 31-53.

2 Srov. VALES, T.: Migration und Integration. Kiinstler im

frithneuzeitlichen Znaim — ihre Herkunft und Arbeitsreisen
(v tisku).
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4. Olejova skica ,,Nalezent sv. KiiZe, Frang Anton Maulbertsch, 1766.
Moravskd galerie v Brné. Foto: Moravskd galerie v Braé.

pfipravené barvy mély byt pouzity ve Znojmé pii
vytvafen{ skic. Je tedy evidentni, Ze Maulbertsch
alespon cast svych skic vytvarel az pfimo na misté
zakazky. Nevime vsak, jestli se tak délo za dohledu
objednavatele, nebo zda byly skici pfipraveny ma-
lifem tésné pfed jejich prezentaci. Je proto pravde-
podobné, ze mohl na cestach davat pred béznym
platnem pfednost pravé papiru, ktery byl daleko
skladnéjsf a pro transport vhodnéjsi. Stejné tak lze
vysvétlit i mensi rozméry téchto olejovych praci na
papife.” Papir jako podlozka pro skicu nebyl ovsem
pro barokniho malife neznamym materialem a pou-
zivali ho nejen nizozemst{ malifi pobyvajici v Italii,
napfiklad Peter Paul Rubens, jemuz papir dovoloval
volnéjsi rukopisny pfednes.” Ve stfedni Evropé

% DACHS 2003, c. d. (v pozn. 15), L. sv, s. 86-87.

* Winterhalderovy kresby jsou vice propracovany, jak schema-
tictéjsi kresby Franze Antona Maulbertsche. Winterhalder
pujcuje jednotlivym postavam charakteristické typy tvaif ze
svého repertodru.

» Napiiklad price na papife ,,Nalezeni sv. KfiZze“, olej, papir
— adjustovano na platné, 32 X 44,3 cm. Moravska galerie
v Brn¢, inv. ¢. A 1037; srov. také pozn. ¢. 27.

% K Rubensovym skicim srov. zejména HELD, J. S.: The Oi/
Sketches of Peter Panl Rubens. A critical catalogne 1-2. Princeton

(NJ) 1980.



5. Olejovd skica ,, Adorace sv. Kiige®, Josef Winterbalder ml., 1766.
Moravskd galerie v Bruné. Foto: Moravskd galerie v Brué.

papir pouzival napiiklad Franz Sigrist nebo Martin
Johann Schmidt, zv. Kremser Schmidt.*” Skici byly
neziidka dodate¢né adjustovany na platno, piipadné
na dfevo, které zvétsovalo jejich ,,zivotnost®. Platno
pak bylo pouzito spise na definitivni modello urcené
pro objednavatele, a pochopitelné pro sbératelsky
oblibené pseudoskici a ricorda.

Ve vztahu k Hradisti sv. Hypolita byla donedavna
znama, kromé vyse zminéné kresby, jest¢ dvojice
olejovych skic na papife ze sbirky Moravské galerie
v Brné [Obr. 4, 5].* Obé prace prosly slozitou atri-
bucni historif, pficemz skicu ,,Nalezeni sv. Kfize*
Ize stale povazovat za autentickou Maulbertschovu
praci, ktera se svym malifskym podanim zasadné
odlisuje od druhé skici zachycujici kompozici se

7 Srov. PREISS, P:: Der Barockmaler Franz Sigrist in der Pra-
ger Nationalgalerie. In: Alte und moderne Kunst, 8, 1963, ¢. 69,
s. 12-17; MATSCHE-VON WICHT, B.: Frang Sigrist (1727
— 1803). Ein Maler des 18. Jabrhunderts. Weissenhorn 1977,
ROSSACHER, K.: Vision des Barock. Entwiirfe des 17. nund 18.
Jabrbunderts. [Kat. vyst.] Salzburg : Barockmuseum, 1983, s.
416-417, FEUCHTMULLER, R.: Der Kremser Schmidt 1718
— 1801. Innsbruck 1989.

% Adorace sv. Kiize®, olej, papit na kartonu, 35,4 X 44, 6 cm.
Moravska galerie v Brné, inv. ¢. A 1036. Obé skici vztahujici
se k Hradisti ziskany roku 1960 z brnénské sbirky Mojmira
Helceleta; k atribucim srov. DACHS 2003, c. d. (v pozn. 15),
L sv, 5. 86-88; WORGOTTER, Z.— HINDELANG, E. (ed.):
Franz Anton Maulbertsch und sein Umifreis in Mabren. Ausstel-
Ilungsfiibrer. [Kat. vyst.] Langenargen : Museum Langenargen,

svétel. Tu muzeme i pfes difvejsi pfipsani Franzi
Antonu Maulbertschovi rozhodné pfisoudit ruce
Josefa Winterhaldera ml. Ne zcela zvladnuta snaha
pojmout svételné aranzma jako na druhé dochované
skice, obliceje postay, ale pfedevsim prace s barev-
nou vrstvou, jejiz lehké pasty tvoii jednotlivé casti
postav, jasn¢ ukazuji na malifskou tvorbu Josefa
Winterhaldera ml. Navic prave v této ¢asti nasténné
malby Ize najit Winterhaldertv prokazatelny rukopis
(napfiklad v postave sv. Antonina Paduanského),
ktery hledat v dalsich jejich c¢astech je vesmés spe-
kulativni. To by mohlo také vysvétlovat, pro¢ si
prostfednictvim drobné olejové prace zachytil pravé
tuto jeji cast.

S vymalbou presbytafe probostského kostela
nepochybné souvisi kresba, na kterou bylo popr-
vé upozornéno v roce 1960, jez se dnes nachazi
v soukromém majetku [Obt. 6].” Jeji vytvarné po-
dani, vyuzivajici proménlivé lavirovani, az subtilni
zvladnuti detaild a méckece kreslena linka, odkazuji
jednoznacné k oeuvru Maulbertschova nejvérnéj-
stho scholara. Pouzité kreslifské prostredky se blizi
Winterhalderové kresbé, vytvofené podle kompozice
Giambattisty Piazzetty ,,Vize sv. Filipa z Neri®, ktera
se pfed rokem 1945 nachazela v opavské sbirce Dr.
Kurta Augusta Lassmanna.”’ Kresba zachycuje nej-
spise puvodni Maulbertschovu skicu k celkovému
feseni malby v presbytafi kostela sv. Hypolita, ale je
také mozné, Ze se jedna o alternativni, ,,konkurenc-
ni* Winterhaldertv navrh, kterym se snazil mlady
malif u potencionalnfho budouciho objednavatele
prosadit. Tuto tezi podporuje také nalez ptvodnich
Winterhalderovych kreseb zamyslenych jako navrhy

2006, s. 34, kat. & 9 as. 37, kat. & 15; SLAVICEK 2009, c. d.
(v pozn. 2), s. 310, ¢. kat. G 3.

¥ Lavirovand perokresba na papife, 169 X 195 mm. Umélecky
obchod ve Vidni; stov. GARAS 1960, c. d. (v pozn. 15), s.
221, ¢. 277, obr. 271 (E A. Maulbertsch, kresba k neznamé
nastropni malbé, 1772 — 1773). 26. bfezna 2004 prodano
jako dilo Josefa Winterhaldera ml. (atribuce Moniky Dachs
v zavislosti na kresbé souvisejici s freskou v kopuli kostela
sv. Hypolita) na aukci Altmeisterzeichnungen, Druckgraphik bis
1900, Aguarelle und Miniaturen. Wien : Dorotheum, 2004, lot.
56. Souvislost kresby s malbou v presbytafi tohoto kostela
zde nebyla rozpoznana. Viz také VALES 2009, c. d. (v pozn.
2), s. 48.

% Tbidem, s. 52.
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6. Apokalypticky berdnek na knize s pecetémi, Josef Winterbalder nil.,
1766, kresba. Soukromy majete. Repro: Altmeistergeichnungen...,
¢ d. (vpogn. 29).

pro obrazy urcené pro kfizovniky.” Proti kone¢né
podobé realizované nasténné malby je v kresbé
nejpatrnéjsi rozdil ve vypusténi levé repusoarové
postavy sklonéného adorujictho andéla, ktera byla
nahrazena postavou andilka s praporem v rukou.
Kresba je také jednim z doklada ,,putovani® jed-
notlivych malifskych motivii ve Winterhalderove
tvorbé. Ten postavu adorujictho andéla pouzil také
napiiklad o deset let pozdéji pfi vymalbé presbytare
v klasternim kostele sv. Petra a Pavla v Rajhradé
u Brna (1776), tedy typové stejného prostoru jako
na Hradisti sv. Hypolita. Postava and¢la, inspirova-
na tvorbou Paula Trogera, je zde pouze zrcadlové
otocena a jinak pomérné vérné odpovida ricordu
nezachované hradist’ské skici, pfipadné pavodni
Winterhalderové kresebné praci.

3! Kresby budou publikovany ve studii zaméfené na zavésna
platna urcena pro proboststvi sv. Hypolita a kfizovnické fary
v okoli Znojma, piipravované pro casopis Opuscula historiae
artinm.

32 MZA Brno, fond E 44 — KfiZzovnici Znojmo, kart. 2, inv. ¢.
615, sign. VII C1, fol. 17. Viz také oslavnd fe¢ SVETECKY,
L.: Grofe Stutze und Zierde... Joannes Nepomncenes Strgecha...
Znaym 1775, nepag: ,,Du bast dein haus rithmlich gezieret; und
wenn ich von dieser Zierde schweigen sollte, wurden jene Steiner reden,
die deine Sorgfalt vor den Orden zusammen getragen, entweder nene
Gebdude ans dem Grund hergustellen, oder denwiirtige Gotteshaus, in
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V dubnu roku 1766, kdy pokracovala jednani
o vyzdobé chramu, byl také ustanoven novy probost
Jan Nepomuk Strzecha (14. dubna 1760), kterého ci-
safovna ve funkci potvrdila az 21. ¢ervna téhoz roku.
Strzecha byl zaroven v oslavném tisku z roku 1775
uvadén jako hlavn{ iniciator zvelebeni kfizovnického
chrimu.”> Z dochované korespondence mezi Hra-
distém a Prahou je zfejmé, Ze se o prubch zakazky
staral také kiizovnicky administrator Jan Nepomuk
Gronner pravidelné informujici, prostfednictvim
korespondence, velmistra v Praze o postupu praci.”
V obdobi mezi umrtim probosta Hauera a Strzecho-
vym dotazenim celé zakazky doslo také nejspise ke
zméné zamysleného konceptu vyzdoby, tak ji zachy-
cuje jiz zminéna kresba z videnské Albertiny, kdy ve
vysledné malbé byla ve skupiné svétcti nahrazena sv.
Anezka Rimska Anezkou Ceskou, pfidana postava
sv. Hypolita a naopak vypusténa postava sv. Jana
Kititele. Soucasné probihalo s malifem neméné na-
ro¢né jednani ohledné dodavky oltatnich platen pro
probostsky chram, do kterého Maulbertsch nakonec
dodal hlavni oltafn{ obraz s namétem Apotedzy sv.
Hypolita a Josef Winterhalder ml. dvojici obraza
pro boc¢ni oltafe s namétem sv. Jana Nepomuckého
a Vyucovani Panny Marie.” Vyzdoba chrimového
interiéru tak byla dokoncena pied slavnostnim vy-
svécenim 19. fijna 1766, kterého se ujal znojemsky
dékan a premonstrit z Louky Ludwig Ehenger.”

II. Fiducia in crucem Christi

Ucta ke Kristovu kifzi méla ve stfedni Evropé
znacnou oblibu jiz od stfedovéku. Kdyz se poslé-
ze stala Ucta k tomuto posvatnému dfevu jednou
z dulezitych soucasti rakouské barokn{ zboznosti
(Fiducia in crucem Christi), oznacovana jako Pietas Aus-

welchem ich wirklich rede, wie es seine jetzige schone Zierde von deiner
Hand iiberkommen...*

% K dodavkam oltainich platen srov. VALES 2006, c. d. (v pozn.

vvvvv

az budouci detailni analyza latinské korespondence mezi
Znojmem a Prahou.

* VALES 2009, c. d. (v pozn. 2), s. 39-42.

% HANAVSKA 1952, c. d. (v pozn. 15), s. 59-60, pozn. &. 15.



triaca, nebylo pochyb o tom, ze bude téma sv. Ktize
reflektovano nejen v namétech oltafnich platen, ale
také monumentalnich nasténnych maleb. Uctivani
a oddanosti kultu sv. Kfize byla vénovana cisafskym
dvorem velka pozornost, pfedevsim z divodu ideo-
vého sepjeti nejen s cisafem Konstantinem, ale také
Karlem Velikym a posouval cleny Habsburského
rodu do roviny nositeld jejich odkazu.*® Vizuilné
konstituovany kanon zobrazeni legendy o Nalezeni
sv. Kifize cisafovnou Helenou, vétsinou predzna-
menaval definitivni podobu daného uméleckého
dila. Pro moravské prostredi bylo zvlast¢ dualezité
hlavni oltafni platno v kostele brnénskych kapucint
vytvofeného Joachimem von Sandrart (1653), které
bylo piikladem tucty ke sv. KiiZi, a také vzhledem
k pfitomnosti kryptoportrétu cisafovny Eleonory
poctou této zbozné dondtorce.”” Sam Maulbertsch,
piiblizné o stoleti pozdéji, vytvofil v §irsim casovém
horizontu nékolik maleb vénovanych pravée legen-
dé spjaté s timto symbolem Kristova utrpeni. Pro
Hradisté sv. Hypolita je v tomto pfipadé podstatna
vyzdoba kostela Nanebevzet! Panny Marie v Hei-
ligenkreuz-Gutenbrunnu, kde je vyjev na klenbé
vénovany Nalezeni sv. Kfize pro hradist’skou malbu
jakymsi pfedobrazem. Nenf jen ,,pouhou’ ilustraci
znamého piibéhu o nalezeni posvatné relikvie, ale
spise jeji oslavou. Orientace scény a zvlasté postavy
sv. Heleny smérem k potencionalnimu recipientovi,
tedy divakovi, je pfedevsim vyzvou k jejimu nasle-
dovani a nasledovani samotného Kirista. V dalsich
letech malif téma vyuzil v konvencné pojaté malbé

% Viz CORETH, A.: Pietas Austriaca. Osterreichische Frommigkeit
im Barock. Wien 1982.

7 PREISS, P:: ,,SOLA EST INVICTO CAESARE DIGNA*.
Uvahy o Sandrartové Nalezeni sv. Kiize v brnénském ka-
pucinském kostele. In: Opuscula bistoriae artium, F 40, 1996,
s. 59-71. Dile k ikonografii sv. Kifze viz LUDVIK, M.:
Kult dfeva kfize vibec a zvlast¢ v Ryt. fadu kfizovnika s ¢.
hv. In: Od Karlova mostu, 1, 1928, s. 175-179; [ANONYM]:
Kfizovnické proprium ve vytvarném uméni. In: Od Karlova
mostu, 1, 1929, s. 50-54, 86-91; OS, H. W. van — ]ASZAI,
G.: Kreuzlegende. In: KIRSCHBAUM, E. (ed.): Lexikon der
christlichen Tkonographie I1. Freiburg im Breisgau 1970, s. 642-
648; WIEGEL, K. A.: Die Darstellungen der Krenzauffindung
bis zu Piero della Francesca. Kéln 1973; PUCALIK 2003, c. d.
(v pozn. 1); HEUSSLER, C.: De Cruce Christi. Kreuzauffindung
und Kreuzerbohung. Funktionswandel und Historisiernng in nachtri-
dentinischer Zeit. Paderborn 2006.

vsazené do mensiho ovalného pole tvofictho soucast
nezachované malifské vyzdoby kostela sv. Jakuba
v rakouském Schwechatu (1764).”® Maulbertsch se
k namétu vratil jesté v pozdéjsim obdobi své tvorby
(1784), kdy dodal monumentalni oltaini platno do
farniho chramu Nalezeni sv. Kfize v Doubravniku,
v némz jakoby navazal na Sandrartiv brnénsky
oltafn{ obraz, kterému se blizil nejen temnosvitnym
podanim, ale také kompozi¢né, a to predevsim
v kresebném navrhu dochovaném ve sbirce buda-
pest’ského Szépmivészeti Muzea.”

Hradisté sv. Hypolita spolu s nasténnou malbou
v Heiligenkreuz-Gutenbrunnu tedy pfedstavuji
svébytné pojeti zobrazeni tohoto namétu, které vsak
bylo v pfipadé Hradisté jesté doplnéno o specifické
ikonografické aspekty, k nimz muazeme najit paralely
také u dalsich nasténnych maleb s timto namétem.
V prstenci kopule se pred divakem rozehrava déj
spojujici legendu o Nalezeni sv. Kfize cisafovnou
Helenou s pifbéhem rytifského Radu kiizovnika
s cervenou hvézdou a jeho pusobeni na Hradisti
sv. Hypolita. Tématika sv. KiiZze neni v ikonografii
rytifskych fadt pomérné nic vyjimecného a obzvlast’
u kfizovnikt s ¢ervenou hvézdou se tési znacné po-
zornosti. Kfizovnici vénovali své fadové legendé
a kultu sv. Kfize nezmérnou pozornost, ktera se
odrazela zejména ve specifickych ikonografickych
naplnich vyzdobnych prvku jejich staveb. Klicovou
roli zde pak plnil prazsky chram sv. Frantiska Sera-
finského, ktery v mnoha ohledech slouzil prave jako
vzor fadové ikonografie. Ustfedni motiv malby

% DACHS 2003, . d. (v pozn. 15), L. sv, s. 82-84.

¥ GARAS, K.: Deutsche und isterreichische Zeichnungen des 18. Jabr-
hunderts. Budapest 1980, ¢. kat. 45; E. A. [ECSEDY, A] In:
JAVOR, A. — SLAVICEK, 1. (ed.): Kés¢ Barokk impresszidk.
Franz Anton Maulbertsch (1724 — 1796) és Josef Winterbalder
(1743 — 1807). [Kat. vyst.] Budapest : Magyar Nemzeti Ga-
léria, 2009, 191-192, ¢. kat. 1.56.

“© PUCALIK 2003, c. d. (v pozn. 1).
1 Ibidem; srov. také WOJTYLA, A.:,,Hoc signum erit in coelo.
On the Iconographical Programme of the Church of the

Knights of the Cross with the Red Star by Charles Bridge in
Prague. In: Umeéni | Art, 58, 2010, €. 2, s. 102-122.
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klenba presbytire. Foto: M. M.

Nalezenf sv. Kiifze cisafovnou Helenou je odvozen
od piib¢hu, jak jej podava Legenda Aurea. Cisatovna
pii své cesté do Svaté zemé porucila Zidu jménem
Jidas, aby ji pomohl na Golgot¢ sv. Kifz nalézt, ten
vsak nechtel umisténi sv. Kfize prozradit. Cisafovna
ho tedy nechala vhodit do vyschlé studny, aby ho
donutila promluvit. Jidas se nakonec podvolil a vy-
kopal tfi kfize, ale pravy kifz rozpoznat nedokazal.
V legendé jsou uvedeny tii verze jak byly kiize roz-
liseny. Podle prvni rozpoznala cisafovna kifz podle
pfipevnéného napisu, podle druhé nechal arcibiskup
Makarios pfilozit na kfiz napul mrtvou zenu a podle
tretf Jidas pfilozil ke kfizi mrtvého mladika, ktery se
poté probudil k Zivotu.

Z pohledu divika jsou vizualné nejvyrazng¢jsi dve
postavy obklopujici kfiz, umisténé na kamennou
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zidku do stfedu obla¢ného shluku, vpravo je to
cisatovna Helena, odéna v bohaté¢ zdobeném $atu
a obklopena zafivou aureolou. Po jeji pravici stojic
bélovlasy a bélovousy muz, odény v mohutném
rouchu cirkevnicho hodnostafe, je biskup Makarios
gestikulujici smérem k lezici postave polomrtvé
zeny, ktera byla po pfilozeni posvatného kfize pro-
buzena opét k zivotu. Cisat Konstantinus, ktery byl
v minulosti v literatufe s Makariem zaménovan,
je zde zpfitomnén prostrednictvim zlaté zaficiho
kiize, umisténého na modré obloze vlevo od hlavni
scény, ktery je obklopen latinskym napisem ,,In hoc
signo vinces™ [Obr. 7]. Toto znameni spatfil cisaf na

2 VORAGINE, J. de: Legenda Aurea. Praha 1984, s. 175-181
(pteklad V. Bahnik).



8. Nalezent sv. Kiige, kostel sv. Hypolita, Hradisté sv. Hypolita/ Pél-
tenberg u Znojma, Frang Anton Maulbertsch, 1766, detail. Foto: M.
Madl.

nebi v pfedvecer bitvy s barbary u feky Dunaje a po-
vzbuzen jim nechal vyrobit kifz dfevény, ktery byl
nesen pii vitézné bitvé pfed vojskem.” Symboliku
kiize, utrpeni Krista a Bozskou trojjedinost podtr-
huje pfitomnost vSech tif boZskych osob —holubice
Ducha Svatého, obklopena zlatym jasem napéjejicim
$patné znatelnou zafici postavu zmrtvychvstalého
Kirista s vizualné akcentovanymi ranami po hiebech
na rukou a vyzafujicim smérem k postavé Boha Otce
umisténé v lucerné kopule osvétlené ctvefici samo-
statnych oken. Zobrazeni Kristovych ran navazuje
na uctu k Bolestnému Kiristu nesoucimu vyrazny
eucharisticky podtext a vyzvu ke svému nasledo-
van{ (imitatio). Podstatu a dulezitost Kristovy obéti
stvrzuje piitomnost Ecclesie po jeho pravici, s jejimi
tradi¢nimi atributy, tidrou, kalichem s hostii, Zezlem
a knihou nesouci napis ,,Evangelinn’, symbolizujici,
ze tato obét’ je vyvrcholenim ,,dobré zvesti®. Vyjev
s cisafovnou doplnuje scéna zachycena na jedné ze
skic v majetku Moravské galerie v Brné.* Urceni
tohoto vyjevu se v literatufe také lisi, napfiklad Vlasta
Kratinova ji povazuje za nalezeni dalstho kiize, a to

4 Ibidem, s. 177.
* Viz pozn. ¢. 27.

5 KRATINOVA, V.: Baroko. Stdli expozice starého uméni. Brno
1992, nepag, ¢ 32; KRSEK, I. - KUDELKA, Z. — STEH-
LIK, M. — VALKA, J.o Umiéni baroka na Moravé a ve Slegsku.
Brno 1996, s. 508, ¢. 228.

s
: s i
9. Nalezeni sv. Kitse, kostel sv. Hypolita, Hradisté sv. Hypolita/ Pil-
tenberg u Znojma, Franz Anton Manlbertsch, 1766, detail se svétci.
Foto: M. Madl.

pravdépodobné kfize, na kterém zemfel Dismas, za-
timco Ivo Krsek ji ponechava oznaceni ,,Nalezeni sv.
Kiize“ bez dalstho vyznamového komentate.” Moni-
ka Dachs pracuje s touto scénou jako se zkousenim
pravosti kiize, ale pravdépodobnéjsi se zda varianta,
ze jde o scénu, ve které dochazi vytazen{ dfeva kfize
z jamy a to snad za piitomnosti Zida Cyriaka.*
Pravou c¢ast hlavniho vyjevu tvofi scéna s rytifi
a jezdcem na bilém koni [Obr. 9]. Na prvni pohled
nas zaujme zcela jisté postava kfizovnického probos-
ta obleceného v kabatci, kalhotach a plasti sladénymi
do svétlejsich odstint Sedé, s gestem pravé ruky
na hrudi a levou rukou opfenou v bok. Probost je
pfepasan drahocennym pasem, na nohou ma vysoké
hnédé kozené boty, u pasu ma zavésen mec a na levé
c¢asti jeho plaste muzeme vidét vyraznou cervenou
hvézdu, odkazujici na jeho piislusnost ke kfizov-
nickému fadu [Obr. 10].*” Individualné profilovana
tvaf s vyraznym oboc¢im a knirem, sméfujici svuj
pohled smérem ke sv. Kifzi, ukazuje na autentické
rysy tvafe, které lze ztotoznit s tvaf{ zemfelého pro-
bosta Jana Jittho Hauera.” Druhd rytifskd postava

 VORAGINE 1984, c. d. (v pozn. 42), s. 180; DACHS 2003 1, c.
d. (v pozn. 15), s. 91; PUCALIK 2003, c. d. (v pozn. 1), s. 108.

7 Na piipravné kresbé je na plasti probosta nakreslena i esticipa
hvézda.

*# V majetku Rytifského fadu kfizovnikt s ¢ervenou hvézdou
se nachazi nedatovany portrét probosta Jana Jiftho Hauera.
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10. Dopis manselce Barbare, Franz Anton Manlbertsch, 1766, detail.
Ndrodni archiv Praba. Foto: T. 1V ales.

byla literaturou vzdy povazovana za dalsiho clena
kfizovnického fidu.*” Nicméné rytif je oblec¢en do
kovové zbarveného pancife a na jeho hrudi vidime
vyrazny bily maltézsky kiiz. Na nohou ma nad kolena
natazeny zluté puncochy a stehna mu zakryva cast
jeho krémové zbarveného plasté. Svou pravou rukou
v bézové rukavici se opira o me¢, zatimco levou ruku
ma opfenu v bok podobné jako probost po jeho levi-
ci. Hlava je ozdobena sirokym kloboukem s modrym
pirkem a sleduje nehybnou Zenou u paty kifze.
Scéna byla difve desifrovana, v zavislosti na chra-
mu v pozadi celého vyjevu, jako cast pifb¢hu, vzta-
hujictho se k pavodu kfizovnického fadu, jenz byl
odvozovan jako puvod vétsiny ostatnich rytifskych
fadu, ve Svaté zemi.” Jako kfizovnicky znak mél byt
duasledné pouzivan nejprve liliovy kiiz a posléze kifz
maltézsky, nicméné cervené barvy a vzdy doplnény
o stejné barevnou Sesticipou hvézdu. A to zejména
pro odliseni kfizovniku s ¢ervenou hvézdou od dal-
$ich rytitskych #ada, predevsim Radu maltézskych
rytifa.”! Druhou postavu tedy mizeme bezpochyby
povazovat za maltézského rytife, ¢imz se nam otvira

I pfes rozsahlé pfemalby je podoba portrétované s postavou
na nasténné malbé vice nez ziejma. Za zpiistupnéni portrétu
dékuji PhDr. Marku Pucalikovi O.Cr.

“ PUCALIK 2003, c. d. (v pozn. 1), s. 108 — zde uvedeno, ze
jde o kiizovnického velmistra. HABERDITZL 2006, c. d.
(v pozn. 15), s. 236 — zde uveden jako komtur.

% PUCALIK 2003, c. d. (v pozn. 1), s. 108.
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také novy prostor k interpretaci dané ¢asti vyzdoby.
Scéna v pozadi zachycujici spiSe boj, muze odkazo-
vat na jeden z hlavnich davodu existence rytifskych
fady, a to ochranu Boziho Hrobu v Jeruzaléme,
jenz mimo jiné vyrazné pfipomina svou formou
stavbu v pozadi. Také muze jit o pfib¢h ze zivota
cisate Konstantina, spojeny s vitéznou bitvou nad
Maxentiem u Milvijského mostu na severu Rima
roku 312. Tento vyjev mél byt ostatné také soucasti
vyzdoby prvniho domnélého fadového piibytku
v Cechich u kostela sv. Jifi v Hloubétiné.” Maltéz-
sky a kfizovnicky fad spojuje kromé tradice, mista
ptvodu a podobného znaku také spolecna ucta ke
sv. Kiizi, coz mize byt i jednou casti odpovedi na
otazku po pficiné pfitomnosti maltézského rytife
v tomto ,historickém® vyjevu. Nicméné se nabizi
moznost, ze onen maltézsky rytif je pfimym odkazem
na jiz zminovaného zemfelého litoméfického biskupa
Mofice Adolfa Karla, vévody ze Sachsen-Zeitz, je-
muz nakonec paradoxné kiizovnici vdécili za finance
k pfestavbé a zvelebeni své svatyné a jenz se také
sam nechaval portrétovat se znakem maltézskych
rytifa.” Bily maltézsky kiiz nese na zlutém praporu
také jezdec na bilém koni v pozadi scény, jenz patii
také mezi oblibené Maulbertschovy motivy, a které-
ho prakticky ve stejné podobé pouzil o nekolik let
pozdéji také Josef Winterhalder ml.>* Specifi¢nosti
zobrazeného maltézského rytife je naptiklad pohled,
neupirajici se smérem ke kfizi, ale ke scéné s mrtvol-
nym télem, které bylo pravé prostfednictvim kon-
taktu s kfizem probuzeno opét k Zivotu nebo jeho
pozice, kdy stoji pfeci jen o stupinek vyse nez sam
probost, kterého ve svém odchodu ze svéta o né-
kolik let pfedesel. V blizkosti této ctihodné relikvie
se tedy na nasténné malbé setkavaji dva davni, jiz
zemfeli pfatelé, biskup Mofic a hradist’sky probost
Jan Jiti Hauer, pohibeni v hrobce pravé pod timto
chramem. Jde zde tedy o jisty zpusob ,,aktualizace®
pitb¢hu Nalezeni sv. Kifze, pravé prostiednictvim

3 BUBEN 2004, c. d. (v pozn. 1), s. 133.

22 PUCALIK 2003, c. d. (v pozn. 1), s. 38.

% Viz VLNAS, V. In: SLAVICEK 1994, c. d. (v pozn. 5), s. 37,
& kat. 15.

5 Srov. VALES 2009, c. d. (v pozn. 2), 5. 77-87; DACHS-NIC-
KEL 2009, c. d. (v pozn. 20), s. 101-102.



piitomnosti vyse zminénych osob. To, Ze tento pfi-
pad neni jediny, dokazuje napfiklad nasténna malba
v kostele sv. Hedviky v Lehnickém Poli/Wahlstatt,
kterou provedl Cosmas Damian Asam (1686 —1739)
v roce 1733, kde je v této scéné pfitomen napiiklad
cisat Leopold L., Karel VL., a také opat bfevnovsko-
-broumovsky Otmar Zinke.” Obdobny pfipad,
dokonce z kfizovnického prostedi, dokumentuje
nasténna malba Jana Ezechiela Vodnanského (1673
— 1758) v kfizovnickém kostele Nanebevzeti Panny
Marie a sv. Mofice v Revnicich (1751 — 1752), kde
je u stejné scény zobrazen napiiklad cisaf FrantiSek
Stépan Lotrinsky s cisafovnou Marif Terezif.*
Druhou ¢ast kopule vypliuje malba s vyjevem
tvofenym uskupenim svétct, zachycena na Maul-
bertschove olejové skice.”” Scénu tvoti trojuhelnikova
kompozice, v jejimz levém rohu se nachazi postava
sv. Jiff, drzictho v levé ruce prapor, zatimco se jeho
pravice vztahuje k vrcholu tvofenym postavou sv.
Hypolita [Obr. 8]. Prava cast je tvofena sv. Antoni-
nem Paduanskym, doplnéna postavou sv. Anezky
Pfemyslovny, ktera dava pfitomnému zebrakovi
almuznu. Sv. Jiff je ucen atributem draka mrtvolné
leZicim pod svétcovou pravou nohou a jeho postava
je odéna do Zlutozeleného odévu rytife a zvyraznéna
bohat¢ fasenou rudou drapérii pfes rameno a mod-
rymi nohavicemi. Sv. Hypolit je znazornén na oblaku
v brnén{ fimského vojaka s vaviinovym véncem na
hlave, vyraznym modrym plastém a s palmovou
ratolestf jako symbolem mucednictvi v rukou. Dalsi
postavou je sv. Anezka Ceskd, kterd sice v dobé
provedeni malby nebyla oficialné svatofecena, ale
v prostfedi kfizovnického fadu ji byla tcta prokazo-
vana odnepaméti. Ne vsak jako zakladatelce, ale diky
barokni historiografii spiSe jako osobé¢, jez uvedla fad

% BUSHART, B.—- RUPPRECHT, B. (ed.): Cosmas Damian Asam
(1686 — 1739). Leben und Werk. Minchen 1986, s. 258-260.

% MADL, M.: Heligenkreuz-Gutenbrunn — Rajhrad — Revnice:
TH vyjimky z pravidel nasténné malby. In: VOLRABOVA, A.
(ed.): Verba Volant, Scripta Manent. Prispévky g kolokvia o kresbé
a grafice Anné Rollové & narogenindm. Praha 2000, s. 21-22.

7 Viz pozn. & 27.
% Srov. napt. POLC, J.: Aneska Premysiovna. Praha 1988; KY-

BAL, V.: Svati Aneska Ceska. Brno 2001; PUCALIK 2003,
c. d. (v pozn. 1), s. 98-101.

do Cech, a ktera ho vzdy podporovala.”® Zde kleci
v feholnim rouchu klarisek, na kterém ma zavésen
razenec, hlava zdobena korunou poukazuje na jeji
kralovsky ptvod a v narudi pfidrzuje pravou rukou
dfevény krucifix s korpusem Krista a lilii, jako od-
znak své nevinnosti. Levici dava almuznu zebrajicimu
chudékovi s obvazanou hlavou, nacez pro akt tohoto
milosrdenstvi muzeme najit oporu ve slovech jejiho
zivotopisce: ,, V7ici dplné nuzmim byla pina milosrdenstvi
a $tédrosti. [...] Sama bladovéla a jiné Zivila a v tvari bleda
od postu, hladem jinych se trapila.«>

Jiz Franz Martin Haberditzl naznacil, ze sv. Jiff je
osobnim patronem a zaroven tedy jistym odkazem
na probosta Jana Jiffho Hauera a také pfitomnost
dalsich postav byla vyklidina pomérné tradi¢né.® Sv.
Hypolit a sv. Antonin Paduansky mimo jiné pfedstav-
uji svétce jimz jsou zasvéceny oba kostely na Hradisti,
tedy nejen probostsky chram sv. Hypolita, ale i farni
chram sv. Antonina Paduanského, zbudovany roku
1662 jeho velkym ctitelem probostem Tomasem
Korneliem de Schlessin (probostem 1653 — 1675).!
Pii tomto chramu bylo také zaloZzeno nabozenské
bratrstvo, jehoz ¢leny byli kromé clent fadové komu-
nity, mistnich poddanych, také vyznamné osobnosti
ze Znojma, Brna ¢i pfimo Vidne.®” Spojovaci clanek
mezi obéma svétci, tedy ,,chramy*, zde potom tvoii
sv. Anezka Cesk4, ktera jako podporovatelka kfizov-
nického fadu symbolizuje oba dva jejich stavebniky.
Na zminované kresbé z videnské Albertiny, zachy-
cujici jeden z ptvodnich navrhi freskové vyzdoby,
muzeme také najit postavu sv. Jana Kititele, ktery byl
jak druhym patronem probosta Hauera, tak také pat-
ronem rytifskych fadi obecné.”” Nasténnou malbu
v kopuli doplnuje, kromé dekorativnich maleb iluziv-
nf architektury na sténach tamburu a oltafnich platen,

% Citace dle POLC 1988, c. d. (v pozn. 58), s. 90.

% Srov. napt. HABERDITZL 20006, c. d. (v pozn. 15), s. 236.

¢t BUBEN 2004, c. d. (v pozn. 1), s. 144.

2 Srov. Kniha ¢lent bratrstva sv. Antonina Padudnského.
— MZA Brno, fond E 44 — Kfizovnici Znojmo, katt. 2, inv.
¢ 111, sign. 1 B2/1c.

% HABERDITZL 20006, c. d. (v pozn. 15), s. 236.
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také ve smlouvé sjednana vymalba stropu presbytarte,
s niz bezpochyby souvisi jiz zminéna kresba prosla
videnskym Dorotheem. V centru malby se nachazi
andilky obklopeny beranek lezici na zaviené knize
se sedmi pecetémi. Pfitomnost apokalyptického
Beranka je nejen upominka na Posledni soud nebo
symbolickym zobrazenim vitézného zmrtvychvsta-
lého Kirista, ale také pfipomina transfiguracni proces
odehravajici se v presbytafi béhem eucharistické
promény v rimci bohosluzby.* Tim je malba v pl-
ném souladu s funkci tohoto liturgického prostoru,
tak jak to mame dolozeno i u dalsich sakralnich
baroknich staveb.®®

Prestavbou probostského chramu sv. Hypolita,
zavrsenou nasténnou malbou Franze Antona Maul-
bertsche, vyvrcholilo snazenf kfizovnickych probosta
o distojnou prezentaci fadu v ramci Znojma a jeho
okoli. Centraln¢ koncipovana stavba viditelna i z vét-
§f vzdalenosti, se neodvolavala jen na svij prazsky
vzor chramu sv. Frantiska Serafinského, ale svym
zasazenim do pfirodnfho charakteru mista jakoby
evokovala chrimovou stavbu ze Svaté zemé, ve
které hledali barokni fadovi historiografové puavod
prvotniho Spitalniho bratrstva. Stavba vSak méla
ijisty memoridlni charakter.” Hrobka umisténa pod
chramem ukryvala ostatky kfizovnickych probosta
a také zesnulého litoméfického biskupa Mofice Adol-
fa Augusta Karla. Souhra n¢kolika nahod umoznila
pojmout nasténnou malbu nejen jako oslavu sv.
Kiize, ktery pfedstavoval pro kfizovniky klicovou
relikvii, ¢i ,,pouhou® fadovou reprezentaci nebo
presnéji sebeprezentaci, ale také jako memorii dvou
pozoruhodnych osudy spojenych prelata, kteff svymi
zivoty pfedstavovali dvé rozdilné cirkevni instituce
samého sklonku barokni éry.

6 Srov. MILTOVA, R.: , Historische Erklirung der Kirchen-
mahlerey in Mihlfraun®. Ikonograficky program nasténnych
maleb poutniho kostela v Dyji. In: WORGOTTER — KROU-
PA 2005, c. d. (v pozn. 21 ), s. 93.

% Ke spojeni vyzdoby s funkei presbytife srov. napt. KAR-
NER, H.: ,,Faciamus hic tria tabernacula: Architektur und
Deckenmalerei in der Klosterkirche in Rajhrad. In: MADL
— SEFERISOVA LOUDOVA — WORGOTTER 2007, c.
d. (v pozn. 21), s. 199-217, VALES 2009, c. d. (v pozn. 2), s.
61-71.

6 KROUPA, J.: Umélecka tloha, objednavatelé a styl na Moravé
doby barokni. In: KROUPA, J. (ed.): I zreadle stini. Morava
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Archivni ptiloha®

I. Smlouva mezi Johannem Georgem Hauerem
probostem na Hradisti sv. Hypolita a akademickym
malifem Franzem Antonem Maulbertschem na vy-
malbu probostského kostela sv. Hypolita na Hradisti
u Znojma uzaviena 9. ffjna 1765.°

Moravsky zemsky archiv v Brné, fond E 44 — Kii-
zovnici Znojmo, kart. 3, inv. ¢. 116, sign. I B2/9.

[fol. 11]

Heiith unten Gessetzten Jaht, und Tag ist ein/
ordentlicher Contract, zwischen Thro Hochwiirden/
und Gnaden; dem Hochwiirdig, in Gott andichtig,/
HochEdlgebohrnen, und Hochgelihrten Herrn
Herrn/ Johann Georg Hauer den heil[igen] Rit-
terlichen Creutz=/Ordens mit dem rothen Stern
S[anc]ti. Hypolyti zu/ Poltenberg bey Znaym,
infulirten Probsten, Vica/rium Generalem, Proto
Notarium Apostolicum/ Juratum, und Praelaten
in Marggraffthum Mihren./ An Einem; dann den
WohlEdlgebohrnen Herrn/

Anton Maulbertsch Kay|[serlich] Koénigl:[ichen]
academischen Mahlern/ an andertem theil folgender
mafen beredet, be-/liebet, und beschlossen worden,
und zwar;/

Erstlich Verspricht eingangs Ermelter Kay[ser-
lich] Konig[licher] academ([ischer]/

Mahler Herr Anton Maulbertsch die S[anc]ti Hyp-
/polyti ob den Péltenberg befindliche neuerbauthe/
Kirchen Kuppel, und Sanctuarium, sambt denen/
Kuppel fien, und ibrigen ornament, Ver-/zie-
rungen deren Fenstern und Gurten/ wie die skitzen
ausweiset in Fresco zu mahlen/ und alle miihe seiner
Kunst an zu wenden./ Dahingegen versprechen

v dobé baroka 1670 — 1790. [Kat. vyst.] Rennes : Musée des
beaux-arts de Rennes — Moravska galerie Brno, 2003, s. 72.

§7 Archivni prameny jsou transliterovény, zkricend slova jsou
rozepsana, skrtnuta slova jsou umisténa ve $picatych zavor-
kach a ptvodni fadkovani je naznaceno lomitkem.

% Smlouva byla uvefejnéna ,,in extenso®, ale s chybami ve ¢teni
ve FISCHER, N. — FISCHER, G.: Maurer, Kalk nund Sand oder
der Maler Franz Anton Maulbertsch. Materialien zu Leben und Werk
1724 — 1796. Wien 1996, s. 63-64. Opis originalu smlouvy se
nachazi také v Narodnim archivu v Praze — fond Kfizovnici
s ¢ervenou hvézdou — generalat a konvent Praha, pof. ¢. 68,
kart. 175, nefol.



S[eine] Hochwiirden, und/ Gnaden denselben fur
seine Mihe, und/

Arbeith Netn Hundert Gulden Reinlisch] zu
bezahlen./ Nebst diesen Thme die Kost mit sich zu
geben;/

[fol. 1v]

wie auch die Haufmanns Kost, und wohnung
fur/ noch andere zwey Persohnen, dann einen/
Mauerer, und Tagwerker zu halten. Zu/ mehrerer
beglaubigung dessen ist beidet-/

seithige Nahmens, und Pettshafft ferti-/gung. So
geschehen Probstey

Polten-/berg den 9" Octobris 1765.

L. S. Johann Georg Hauer Probst
MJanuprop]ria

Diese Quanttung(!) ist Richtig bezahlt
(*)® Vor mich bedankhe
Anton Maulbertsch

II. Koncept dopisu velmistra Jakuba Antonina
Suchanka z Hradisté sv. Hypolita u Znojma adreso-
vaného Franzi Antonu Maulbertschovi; dat. Hradisté
sv. Hypolita, 7. bfezna 1766.

Nirodni archiv Praha, fond Kfizovnici s cerve-
nou hvézdou — generalat a konvent Praha, pof. ¢.
70-71, kart. 209, nefol. — sloha s koncepty.

WohlEdler und Kunstreicher

vielgeehrtester Herr [etcetera

Wie mir nun nach Ableben/ des Herrn Probstens
in Pel/tenberg alle Geschifften (unter welchen aber
die Besorgnus und/ Betreibung des Kirchen=Baues/
S: Hippolyti den vornehmsten/ Theil aufmachet)
Beygefallen;/ ich auch dem zwischen den Seel[i-
gen]/ Hlerrn] Probsten und Denenselben/ wegen
Mahlung benannten/ Gottes Haufes eingegange-
nen/ Contract Beyzutretten keinen/ Anstand neh-
me; alf bleibet/ schon nichts anderes tibrig, dann,/
womit alleinig der Beférderung/ wegen die Hochst
n6thig=baldige/ Veranstaltung getroffenen ein/fol-
glich] die Skiitzen umb so schlei/niger Verfertiget,
und zu/ weitherer meinigen Einsicht/ tiberschicket

% Necitelné slovo.

werde; Sollten/ dieselben einen Anstandt tragen/
wienach solche Stlitzen an mich zu/ bringen? Kon-
nen sich Selbte/ auch dieBer Beschwehrnus/ gantz
leicht entschlagen, wenn/ solche meinen geist[lichen]
Hlerrn]/ Bridern bey S[ankt] Carl einge/hindiget
und durch selbe be/forderet wirde. Dann In/ diesen
beruhen meine <wersichern wie nichts sebnlicher wunschen
konnen> | Wiinsche, <als> womit/ diee Kirchen
wenigstens was/ das immer derB3elben betriefft/ in
etwelchen Monathen, <glicher-/massen es anch von
Dero Seithen/ der Contract selbten erbaischer>/ zu Stande
gebracht, und man/ in dem Gottesdienst nicht lin-
ger/ verhindert seyn in Véllige Rich-/tigkeit gestellet
wiirde; an/ mir solle nichts ermanglen/ womit ich
erfille, <was> zu welchen ich der/ Way[len] contra-
hierenden Hlerrn] Probst/ einverstanden; und ich
getroste/ mich von darumben einer bal-/digsten
zuschriefft umb gantz/ gewies zu vernehmen, wann/
eigent[lich]” Deroselben Arbeith/ ihren Anfang
gewinnen kénne?/ Ubrigens aber da ich ein/ solches
Dero kunstreichen/ Einsicht bestens anbefohlen/
zu haben Bitte, Verbleibe/ meines vielgeehrtesten
Herrn
Peltenberg den 7 Marty 1766 Dienstwilligster

Dem Wohl Edlen und Kunstreichen/ Herrn An-
ton Maulbertsch Kay[serlich] Konig[lichen] Hochver-
ordent=Academischen Mahler abzugeben

in Wienn

in oberen Freyhauf an der Laim Gruben

III. Dopis Franze Antona Maulbertsche z Vidné
kfizovnickému velmistrovi Jakubu Antoninu Suchan-
kovi; dat. Viden, 9. bfezna 1766.

Nirodni archiv Praha, fond Kfizovnici s cerve-
nou hvézdou — generalat a konvent

Praha, pot. ¢. 70, kart. 207, nefol. — sloha s ko-
respondenci.

Hoch wiirdig in Gottgeistlich/
Hoch Undt Wohl gebohrner gnadiger/

Herr [etcetera]

Ewr Hochwurden undt Gnaden, gnidige/ zu
Schrieftt Sambt Hoch deroselbten/ gesicherter

0 Vsuvka: und zwar je ehender und boBer als auch gewtinschte-
ro.
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aprovation wegen Mahlung/ des mit (P[leno] T[itu-
lo]) Seligen gnidigen Herrn/ Probsten getroffenen

acorts der Kirchen/ S[ancti] Hipolity Freudtigst
vernohmen. Er-/ Biette also Ewr Hochwiirden und
gnaden./ Befehle in allem gehorsambst nach zu/
komen. Also gleich die Erste idea zu hoher/ Ein-
sicht eine zeichnung entwerfen, undt/ In etwelchen
Tégen einsinden werde. Bey/ meiner Personlichen
auffwarthung aber/ welches bey anfang May ge-
shehen kan. Den/ Haubt=theil der Scitzen mit zu
Bringen/ Bite Ewr Hochwiirden undt Gnaden bif3
dahin (in dem/ ich mit einer KayB[etlichen] Fresco
arbeith eines Saals/ Blavon™ beshifftigt Bin, und
bil Ende april fertig/ seyn mufl) zu gedulden, ich
werde durch mein/ fley3 undt gottes Hylff so dan
die Arbeith be-/ shleynigen, d[a]Bselbe nach Hoch
deroselben willen/ zu rechter zeit zu stand komen
wirdt. Recomen-/ tite mich underthinigst in die
Hohe gnade./

Fur Hoch wiirden und Gnaden Hoch undt/

Wohl Edl gebohrnen gnidigen Herrn/

Wien d[en] 9. Marty
1776

Ergebenster diener
Anton Maulbertsch
k[aiserlich] k[6niglicher]

acatemici Mahler

IV. Nedatovany koncept dopisu velmistra Jakuba
Antonina Suchanka z Prahy(?) Franzi Antonu Maul-
bertschovi do Vidné; dat. okolo 20. dubna 1766.

Nirodni archiv Praha, fond Kfizovnici s cerve-
nou hvézdou — generalat a konvent Praha, pof. ¢.
70-71, kart. 209, nefol. — sloha s koncepty.

Wohl Edler und kunstreicher
Vielgeehrtester Herr

Den Entwurff, wornach die/ Kirchen S:[ancti]
Hippolyti au3/ zumahlen, habe auf3 Dero/

Skiitzen, so noch vor meiner/ RuckreyBe in
Peltenberg/ empfangen, ersehen;/ und ich habe
ein solchen/ gleich damahls mit so vie/len beyfall

" Zamek v Halbturnu v Burgenlandsku, Rakousko.
2 Vsuvka: Sonderheitlich aber auch was/ Vermoge Contracts/

unter denen Kuppel/ Lassen Verstanden/ werden will,/
anzeigen.
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beangeneh/miget, dal mir auch/ vor jetzt nichts
anderes/ Ubrig Verbleibe, al3/ zu wiinschen, womit
nur/ Solches Werck Versproche/ner Massen mit 1
May/ umb so gewieBer ange/fangen, sodann aber/
baldist gemill Dero/ kunstreichen Antrags/ zu
seinig=gewiinschten/ Ende gebracht wiirde./ Das
eintzige, was noch/ bies anhero meine Sorg/filtig-
keit erhaischen will,/ ist, warumben in obberuht/ter
Skiitzen von denen/ 4. Evangelisten keine/ anzeige
beschehe, welche/ doch Dieselben schon ehr/ bevor
(wie ich sicher/ vernommen) umb die Lesseins nicht
leer/ zu lassen, annenbst, ja/ noch unter der Kup-
pel/ zu mahlen Versprochen./ Allein! Ich verhoffe
den/noch das Bessere, und/ kann nicht glauben,
dall/ man von wegen solchen/ 4. Evangelisten
(die ich/ eben als einen weeBent/lichen Theil des
Contracts <ansehen jedergeif?> ange/sehen habe)
einen An/standt finden wird;/ Es beruhet alleinig/
an deme, daf3 mich/ dieselben herwegen/ in balden
benachrichti/gen <wund>" diejenige/ versicherung,
welche/ dem Seelligen] H[errn] Probsten/ bereits
beschehen, et-/netiern mogten; auch/ ich werde
sodann mich/ zu allen angenchmen/ einfinden umb
zu zei-/gen, daf3 ich werckthi/tig Seye.

V. Dopis Franze Antona Maulbertsche adresova-
ny manzelce Barbate do Vidné; dat. Halbturn duben
1766 [Obr. 9].

Nirodni archiv Praha, fond Kfizovnici s ¢erve-
nou hvézdou — generalat a konvent Praha, pof. ¢. 70,
kart. 207, nefol. — sloha s korespondenci.

Praes|entiert] d[en] 29. Ap|ril] 1766
Gelobt sey Jesus

Christus

Dein vom [zweiundzwanzigsten| datirtes Shrei-
ben; habe/ durch Herrn feltsherer (undt einer
stundt/ darauff daB shreiben seiner Hochwiirden/
und gnaden Herrn Generalen™), richtig/ erhalten,
un[d] den Inhalt ausselben ver-/ nohmen, das wegen
denen Evangelisten/ und anderen Verziechrungen

7 Antonin Jakub Suchdnek (velmistrem 1755 — 1795).



deren fenster/ unter der Kupel bi3 auf d[a] Haupt-
/ gsimbs. Von seiten hoch gedacht ihro/ Gnaden
Sorge getragen wirdt. Als er-/ such ich dich gleich
bey Empfang dieses/ Briefs, zum gnidigen Herrn
Comandator/ bey der S[ancti] Carls-Kirchen™ zu
gehen nebst/ meinem gehorsambsten Respect selbe
zu/ biten, weillen ich ohne méglich zeit habe/ noch
vergwist bin von hier nacher Brag/ einen brief ab
zu schicken.

Das hoch dieselben an meiner, der Evangelisten/
u[nter] an[deren] Nothwendigkeiten der aufzieh-
rung/ unbesorgt seyn mochte, weillen dieses/ alles
nothwendig gemacht seyn muB3, und/ mich darzu
Verbunden habe, wal3 die/ obere decke der Kirch
bif3 auff d[a]B Haupt-/

gsimbs, fenster, gurden, Sanctuario doch/ ohne
Chor mit begtiffen ist. EB ist/ zwahr die Meinung
von gottselligen Herrn] Pro-/ bsten” gewesen, die
Kupel Lisena vom/ Mautrer erheben zu lassen, weil
ich aber/ noch bey lebzeiten dessen vernohmen,

™V tomto roce se na postu videniského komandéra vystfidali
dva muzi, a to Johann Friedrich Thoma (komandérem 1754
—1766) a nasledn¢ Anton Brenni (komandérem 1766 —1768).
— [ANONYMY]: Gedenkschrift zum Doppeljubilanm der Gelubde
und Pfaarrkirche St. Kar! Borromaus auf der Wieden 1733 — 1783.
Wien 1933, s. 47.

d[a]B/ selbe sollen gemahlen werden, so werde auf/
hier in villfihrig seyn, melde auch seiner/ hochwiit-
den u[nd] gnaden, d[a]B ich mit der Hulfe/ Gottes
mich den [funften] May auf dem Peltenberg/

ein treffen werde, weil ich un mdéglich ehmten/
kan, in dessen befehle ich dich Sambt meiner/

lieben Mutter in den schutz des allerh6chsten

undt Verbleybe

Dein aufrichtiger Man/ F[ranz] Anton Maul-
bertsch

Halbturn d[en]® April

[1]766

P.S.: du darffs nicht herunter fahren,/ dan ich hier
wohlfaylern gelegenheiten/ nehme.

Vom Winterhalter, un[d] andern herrn ihr
Com”’

wie auch an die frau Mutter.

Du must auch alle 6hl farben in Plotern/ Reyben
lassen, damit ich solche zum/ Scutziren auf znaym
nehmen kan.

> Jan Nepomuk Strzecha (probostem 1766 — 1779).
76 Datum chybi.

77 Cast textu chybi na utrzeném kusu listu.
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Memorie eines Barockprilaten oder Reprisentation eines Ritterordens?
Franz Anton Maulbertsch und Hradisté sv. Hypolita/Poltenberg bei Znaim

Zusammenfassung

Die Ausmalung der Probstkirche des HL. Hyppolit
im Jahre 1766 zahlt zu den wichtigsten Arbeiten von
Franz Anton Maulbertsch in Méhren. Zugleich ist
sie die Kronung einer Etappe im Wirken des Kreuz-
ordens in Mihren.

Der Auftrag, erteilt vom Probst des Kreuzordens,
Johann Georg Hauer, am 9. Oktober 1765, konnte
infolge des Ablebens des Auftraggebers erst in den
Sommermonaten des Jahres 1766 durchgefiihrt wer-
den. Der neu entdeckte Briefwechsel zwischen dem
Maler und dem GroB3meister des Kreuzordens, Jakob
Anton Suchanek, welcher fiir die Abwicklung des
Auftrags bis zur Wahl eines neuen Probst zustindig
war, beweist, dass Maulbertsch noch im April des
Jahres 1766 an der Ausmalung des Saals im kaiser-
lichen Schloss Halbturn im Burgenland gearbeitet
hatte und seine Titigkeit in P6ltenberg frithestens im
Mai des Jahres 1766 aufnehmen konnte. Er schickte
dem GroBmeister einen gezeichneten Entwurf der
Malerei, der mit der Zeichnung in der Albertina in
Wien identisch ist (Inventarnummer 24 241). Spiter
sendete er noch eine Olskizze nach Péltenberg. Der
mit den Entwiirfen einverstandene GroBmeister
verlangte, noch die vier Evangelisten auf den Bo-
genzwickeln unter der Kuppel darzustellen. Ein
wertvoller Brief an Maulbertsch’ Gattin Barbara
zeugt von deren bisher unbekannten Aufgabe im
Betrieb seiner Kunstlerwerkstatt. Maulbertsch selbst
gibt ihr unter anderem Anweisungen, wie sie ihm
Farben zum Skizzieren vorbereiten soll, die er mit
nach Znaim nehmen kénnte.

Fir die Pertigstellung des Auftrags sorgte der
neue Probst Johann Nepomuk Strzecha, der mit
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dem Maler tiber die Abschlussarbeiten verhandelte.
Er vereinbarte unter Teilnahme des Grol3meisters
auch die Bestellung der Altarbilder. Die Ausschmii-
ckung der Kirche wurde vor ihrer Einweithung am
19. Oktober 1766 fertiggestellt.

Das Zentralmotiv der Malerei, die Szene der Auf-
findung des HI. Kreuzes durch die Kaiserin Helene,
ist durch eine Komposition mit Heiligen und eine
Szene, welche die vermutliche Herkunft der Kreuz-
herren im Heiligen Land illustriert, erganzt. Zum
HI. Kreuz wendet sich der in der Malerei anwesende
verstorbene Probst des Kreuzordens Johann Georg
Hauer in Begleitung eines Maltheser-Ritters, der
auf den in Poltenberg gestorbenen Freund Hauers,
den Leitmeritzer Bischof, Herzog Moritz August
Adolf Karl von Sachsen-Zeitz und GrofB3bailli des
Maltheser-Ritter-Ordens, gestorben 1758, verweisen
konnte. Mit dem Geld, das die Kreuzherren nach
seinem Tod erhielten, wurde die Verschénerung der
ganzen Kirche finanziert. Die Anwesenheit beider
Figuren stellt eine bestimmte Aktualisierung zur
Geschichte der wichtigsten Reliquie des Ordens dar.
Gleichzeitig verleitet sie zur Hypothese, dass die
visuelle Gestaltung des ganzen Objekts samt Inhalt
der ikonographischen Ausschmiickung iiber einen
priagnanten Gedichtnischarakter verfiigt. Unter der
Kirche wurde letztendlich nicht nur der Leitmeritzer
Bischof begraben, sondern eine ganze Reihe von
Poltenberger Prébsten, deren Leben mit diesem Ort
verbunden war.

Ubersetzung ins Dentsche von Eva Gruber
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Maulbertschova freska ve Filosofickém sale
Strahovské knihovny: forma a technika®

Michaela SEFERISOVA LOUDOVA

Nastropni obraz Franze Antona Maulbertsche
(1724 —1796) na klenb¢ Filosofického salu knihovny
premonstratské kanonie v Praze na Strahové s name-
tem Duchovniho vyvoje lidstva byl jiz bezpoctukrat pred-
métem uméleckohistorického zkoumani. Pozornost
mu vénovala fada pfednich historikth uméni specia-
lizujicich se na stfedoevropské malifstvi raného no-
voveku jako Klara Garas, Pavel Preiss, Franz Martin
Haberdizl, Karl Méseneder a mnoho dalsich.' Jejich
hodnoceni formalné stylové stranky a tim i umelecké
kvality tohoto Maulbertschova posledniho rozsahlé-
ho dila na poli freskové malby, které vzniklo v roce
1794, dva roky pfed malifovou smrti, vsak nikdy

* Studie vznikla v rimci vizkumného zaméru Masarykovy uni-
verzity MSM0021622426 Vyzkumné stiedisko pro déjiny stredni
Moravy: prameny, gemé, kultura.

! Zékladnimi pracemi jsou GARAS, K.: Frang Anton Manl-
bertsch 1724 — 1796. Budapest 1960; PREISS, P.: Freska E
A. Maulbertsche ve Filosofickém sale Strahovské knihovny.
In: Strahovskd knihovna, 2, 1967, s. 217-234; PREISS, P.: Fi-
losoficky sal. In: KNEIDL, P. - ROLLOVA, A. — PREISS,
P Strabovskd knibovna Pamdtnifn ndrodnibo pisemnictvi. Praha
1988, s. 97-149; PREISS, P.: Pod Minervinym Stitem. Kapitoly
0 rakouskénm uméni ve stoleti osvicenstvi a jebo vtabn ke Krilovstvi
Ceskému. Praha 2007, s. 241-261; MOSENEDER, K.: Franz
Awnton Manlbertsch: Aufklirung in der barocken Deckenmalerei. Wien
— Koln — Weimar 1993; HABERDITZL, E M.: Franzg Anton
Maulbertsch 1724 — 1796. Ed. G. FRODL — M. KRAPE Wien
2006. Z dalsich praci, které se dotkly otazky Maulbertschovy
strahovské malby, viz napf. BUSHART, B.: Die Offenbarung
der gottlichen Weisheit: Zur Augsburger Bildskizze des Franz
Anton Maulbertsch. In: Alte und moderne Kunst, 16, 1971, ¢.
115, 5.19-31; LEMMENS, Ch.: Studien zur Bildgenese in Oenvre
des Frang Anton Manlbertsch (1724 — 1796): Zeichnung — Olskizze
— Ausfiibrung. Bonn 1996; DACHS, M.: Franz Anton Maulbert-

nebylo pfilis vysoké. Freska vzdy poutala predevsim
svym pozoruhodnym ikonografickym programem,
jehoz rekonstrukci umoznovaly vyjimecné textové
prameny, které u vétsiny baroknich nasténnych ma-
leb postradame: dva dobové tiskem vydané popisy
v némeckém a latinském jazyce a k nim zachované
rukopisy.” Kromé sledovani téchto popisa a ruko-
pist, jez jim pfedchazely, byla opakované pfedmeé-
tem zajmu historikd uméni i Maulbertschova malba
na klenbé knihovniho salu klastera premonstrata
v Louce u Znojma z roku 1778, ktera se po zruseni
louckého klastera stala pfedobrazem realizace stra-
hovské. Loucky knihovni sal, kratce pfed zrusenim

sch und sein Kreis: Studien zu Wiener Malerei in der weiten Halfte
des 18. Jabrbunderts. [Habil. prace.] Wien : Universitat Wien,
2003; DaCOSTA KAUFMANN, T.: Painterly Enlightenment:
The Art of Franzg Anton Manlbertsch 1724 — 1796. Chapel Hill
2005; KROUPA, J.: Alchymie stésti. Pogdni osvicenstvi a moravskd
spolecnost 1770 — 1810. Brno 2006, s. 193-197. Podrobnosti
Maulbertschovy strahovské zakazky popsal poprvé na zaklade
studia prament STRAKA, C.: Vznik filosofského salu knihov-
ny Premonstrati na Strahové (Na pamét’ 800-letého jubilea
zalozeni tohoto fadu). In: Kniby a knibovny. Praha 1920 (zvl.
otisk). Revizi Strakovych zavérd provedl SIDLOVSKY, E. G.
(O. Praem.): Vznik Filosofického silu Strahovské knihovny.
In: Brina védéni: Filosoficky sdl Strahovské knibovny. Praha 2010
(anglickd verze: The Gate of Knowledge: Philosophical Hall of the
Strahov Library. Prague 2010), s. 8-17.
* Témto textovym pramentim se doposud nejpodrobnéji vénoval
MOSENEDER 1993, c. d. (v pozn. 1). Naposledy zkoumala
vztah tisténého némeckého popisu a jednoho ze zachovanych
rukopist, rukopisu Johanna Gottfrieda Dlabacze, k Maulbert-
schové strahovské malbé SEFERISOVA LOUDOVA, M.:
,Duchovni vyvoj lidstva® na klenbé Filosofického salu stra-
hovské kanonie. In: Brina védéni..., c. d. (v pozn. 1), s. 18-41.
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1. Krdl David, Filosoficky sil Strahovské knihovny v Praze, Franz Anton
Maulbertsch, 1794. Foto: M. Seferisova Loundovd.

klastera nakladné zafizeny vzacnym mobilidfem
avyzdobeny freskou ocenovaného videniského umeél-
ce, byl zasluhou strahovského opata Vaclava Josefa
Mayera (1779 — 1800) zachranén a uchovan ve zdech
strahovské kanonie jako pamatka na dilo louckého
opata Gregora Lambecka (1764 — 1781), a to véetné
Maulbertschovy fresky, jejiz repliku na Mayerovo
pfani malif na Strahové vytvofil.’ Srovnavani obou
maleb, strahovské a zaniklé loucké, znaimé ovsem
rovnéz diky dobovému tisténému popisu, Maulbert-
schové zachované skice a kreslifskym zaznamum
Josefa Winterhaldera ml. (1743 — 1807), stejné jako
srovnavan{ text popist bylo opét tématem pro dé-
jiny uméni vice nez pfitazlivim.* Co se vsak ocitalo
ponckud stranou odborného zajmu déjepisu umén,
byl formaélni aspekt Maulbertschova strahovského

Okolnosti tohoto ¢inu byly v literatufe jiz podrobné popsany,
viz zejména prace C. Straky, K. Garas, P. Preisse a K. M6se-
nedera, citované v pozn. 1.

Viz pfedevsim prace P. Preisse a K. Mosenedera, citované
v pozn. 1.

> GARAS 1960, c. d. (v pozn. 1), s. 157.

¢ Restaurovani probihalo od zafi 2009 do kvétna 2010 pod ve-
denim Aleny Krahulikové a Katine Artouni, srov. ARTOUNI,
K. — KRAHULIKOVA, A.: Restaurovani nastropni malby ve
Filosofickém salu Strahovské knihovny. In: Brdna védéni.., c. d.
(v pozn. 1), s. 63-66. Soucasné bylo restaurovano také modello
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dila. Pficinou bylo jist¢ jiz zminéné nepiili§ kladné
hodnoceni této malby i dalsich fresek spadajicich do
malifova pozdniho obdobi osmdesatych a devadesa-
tych let 18. stoleti. Ty se zejména ve srovnani s ba-
revne a tvarove expresivnimi dily padesatych a sede-
satych let jevi skutec¢né jako malba ,,suchd, kresliisky
tvrdd, s ostrymi konturani a chladnym koloritens.> Novy
pohled na tuto otazku nynf nabizi prave ukoncena
celkova obnova Filosofického salu, jejiz soucasti
bylo také restaurovani Maulbertschovy nastropni
malby.® Restauratorské price, zahrnujici oéisténi
malby a odstranéni pozd¢jsich premaleb, nepiinesly
zadna piekvapiva zjisténi v oblasti ikonografie, ani
vyrazné nezménily pfedstavu o podob¢ a charakteru
Maulbertschovy pozdni tvorby. Umoznily vsak po-
zorovat malbu z bezprostfedni blizkosti, coz vedlo
k novému ocenéni umélecké kvality nékterych ¢asti
tohoto malifova posledniho dila, napomohly rozlisit
partie malované samym Maulbertschem od partif
vytvofenych jeho pomocnikem Martinem Michlem
a odhalily také nékteré detaily prohlubujici ¢i do-
pliujici nasi znalost technickych postupt v oblasti
barokni fresky.

Diky dlouhodobému vyzkumu Manfreda Kollera
a v posledni dobé téz Jorga Riedla, vénovanému
technologii nasténnych maleb Franze Antona Maul-
bertsche a s tim spojené problematice dilenského
provozu malifova ateliéru, jsme v soucasnosti jiz
vcelku dobfe obeznameni s Maulbertschovymi
pracovnimi a technologickymi postupy. Na pfikladu
nékolika Maulbertschovych vyznamnych realizaci
pfevazné na tzemi dnesniho Rakouska’ bylo pfe-
sveédcive dolozeno, ze pouzival jako vétsina malifa
obdobi baroka techniku vapenné fresky, ovéem se

ke strahovské malbé (inv. ¢. O 697) a navrh ustfedni scény
s Vécnou Moudrosti a padajicimi nefestmi (inv. ¢. O 696), obé
v majetku strahovské kanonie. Restaurovani provedl v letech
2009 — 2010 Adam Pokorny, stov. POKORNY, A.: Technika
malby dvou Maulbertschovych skic pro nastropni malbu Fi-
losofického salu Strahovské knihovny. In: Ibidem, s. 46-52.

Ve Vidni piaristicky kostel, kaple sv. Jana Nepomuckého
(Schonbrunnerstral3e), Rakouska akademie véd, Johannessaal
(dffve Stara univerzita, Teologicky sal), Uherska dvorska
kancelaf, jezuitsky kostel Am Hof, ddle zamek Halbthurn,
Innsbruck, Hofburg, Deutsch-Jahrndorf (Burgenland), Dyje
u Znojma, poutn{ kostel Bicovaného Spasitele; viz literatura
v pozn. 8.



zna¢nym podilem malby al secco.® Pracoval s ne-
obvykle velkymi ,,dennimi plany* (giornaty), coz
pfinaselo technické potize, vyvolavajici posléze po-
tiebu rozsahlych oprav a korektur provadénych na
jiz zaschlé omitce. Nedostatky v technice na jedné
stran¢ potvrzuji, ze Maulbertsch byl v této oblasti
autodidakt, ktery na rozdil od dalsich freskaia své
doby, jako byli Daniel Gran (1694 — 1757) nebo Paul
Troger (1698 — 1762), neprosel skolenim ve freskové
technice v Italii, na druhé stran¢ vysvétluji neuspoko-
jivy stav dochovani vétsiny jeho nasténnych maleb.
Dalsim charakteristickym rysem Maulbertschovy
prace na leseni je absence uzivani kartonu slouzicich
k pfenosu forem na klenbu. Ve figuralnich partiich
si zfejmé vypomahal pouze $tétcovou kresbou cer-
venym okrem, jak ukazaly nékteré partie jeho maleb
postizené ubytkem barevné vrstvy.” Naproti tomu
v malbé iluzivni architektury a iluzivnich architek-
tonickych prvka byla vzdy nalezena ryta podkresba
a pfipadné stopy uziti kartonovych pfedloh pro
architektonické a ornamentalni detaily. Tyto casti
Maulbertschovych nastropnich a nasténnych maleb
jsou ovsem, zejména od sedmdesatych let, spojovany
s jeho pomocniky a zaky, kteff na misto realizace
piijizdéli jako prvni a zahajovali praci pravé malbou
iluzivn{ architektury. Teprve pfes ni byly malovany
figury, témef vylucné Maulbertschem samym, pfi-
padné za jeho piisné kontroly."

8 K Maulbertschové freskové technice srov. KOLLER, M.
— RIEDEL, J.: K technice freskové malby Franze Antona
Maulbertsche. In: WORGOTTER, Z. — KROUPA, J. (ed.):
Kostel Bicovaného Spasitele v Dyji. Brno 2005, s. 133-143 (zde
uvedena starsi literatura); RIEDEL, J.: Maltechnik, Restau-
rierungsgeschichte und Erhaltungszustand von Maulbertsch-
Fresken in Osterreich. In: HINDELANG, E. — SLAVICEK,
L. (ed.): Franz Anton Manlbertsch und Mitteleuropa. Festschrift zum
30-dihrigen Besteben des Museums Langenargen. Langenargen am
Bodensee — Brno 2007, s. 153-163; KOLLER, M.: Maulbert-
sch, Winterhalder und Nesselthaler 1774 — 1776. Zur Untet-
suchung der Fresken in Miihlfraun/Dyje und Innsbruck. In:
SLAVICEK, L. (ed.): Josef Winterhalder d. J. (1743 V' 6hrenbach
— 1807 Znojmo): Manlbertschs bester Schiiler. Langenargen — Brno
2009, s. 161-183. K technikim obdobi raného novovéku
souhrnné viz napf. KOLLER, M.: Wandmalerei der Neuzeit.
In: KNOEPFLI, A. - EMMENEGGER, O. — KOLLER,
M. - MEYER, A.: Wandmalerei, Mosaik. Reclams Handbuch der
kiinstlerischen Technifen. Band 2. Stuttgart 2002, s. 213-398.

Prokazano v Dyji u Znojma a v budové videnské Akademie
ved v tzv. Teologickém sale; viz literatura v pozn. 8.

2. Moj3is; Filosoficky sal Strabovské knibovny v Praze, Frany Anton
Maulbertsch, 1794. Foto: M. Seferisova Loundovd.

Ve Filosofickém sale strahovského klastera nebyl
proveden detailni technologicky priazkum, mtzeme
se tedy jen domnivat, ze ani na sklonku svého Zivota
se malif pfili§ neodchylil od zptisobu prace pfedcho-
zich let. Technika, jiz bylo dilo vytvofeno, je uvedena
jiz v nazvu némeckého tisténého popisu nastropniho
obrazu — ,,Kalkmablerey in Fresko, tedy vapenna fres-
ka.'" Zpuasob price s barvou, jez se pokusime déle
na nckolika pifkladech bliZze popsat, vsak ukazuje na
znacény podil secco malby.'? Ve figurdlni slozce stra-

' Vyjimku pfedstavuji grisaillové figury v pasu iluzivni archi-
tektury, které podle kartont vytvareli Maulbertschovi zaci;
dokladem takového postupu je vyzdoba silu v Innsbrucku,
na niz se jako Maulbertschovi spolupracovnici a zaci podileli
Vinzenz Fischer, Andreas Nesselthaler a Joseph Schopf; viz
KOLLER 2009, c. d. (v pozn. 8).

"W Historische Beschreibung der vom Anton Maulbertsch k. k. Kam-
mermabler, Mitgliede der Wiener und Berliner Akademie am Bibli-
otheksgewilbe der kioniglichen Pramonstratenserordens=Kanonie, am
Berge Sion zu Prag, im Jabr 1794, in einem zusammenhangenden
Platfond in Fresko dargestellten Kalkmablerey... Prag 1797. Stejné
oznaceni malby se objevuje i v nazvu prvniho ze zachova-
nych rukopist, jejimz autorem je J. G. Dlabacz (Beschreibung
Der Kalkmablerey in Fresko, die in dem nenanfgefiibrten Biichersaale
des Kinigl. Primonstratenserordens Stiftes Strahow in Prag in einem
einzigen Platfond Anton Maulpertsch K. K. Kammermabler, Mitglied
und Rath der Wiener Akademie, wie anch Mitglied der Kinigl.
PreufSischen Kunstakademie in Berlin, im Jabre 1794. verfertigte.
— Strahovska knihovna, rkp. DD II 3), bylo v$ak uZito i difve
v nazvech dobovych tiskem vydanych popistt Maulbertscho-
vych nasténnych maleb v refektafi (1765) a knihovné klastera
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3. Alexandr Makedonsky, Filosoficky sil Strahovské knibovny v Prage,
Franzg Anton Manlbertsch, 1794. Foto: M. Seferisovi Londovd.

hovského obrazu nebyla nalezena ryta podkresba ani
jiné naznaky pouziti pomocnych kartona, coz spolu
s fadou formalnich ryst zobrazenych figur, napfiklad
jejich vyrazovymi, expresivné podanymi tvafemi,
ukazuje na Maulbertschovu vylu¢né vlastni malbu.
Pozorovani zblizka umoznuje do detailu sledovat ma-
lifav typicky volny $tétcovy rukopis, sestavajici z §i-
rokych tahu sté¢tcem a kladouci vedle sebe kontrastni
barevné tony. Tento zpusob prace s barvou pfechazi
v nékterych oblicejovych partiich téméf v hnétend
barevnych mas nanasenych pfes sebe rychlymi tahy
stétcem, které jsou nasledné ozivovany vlnicimi se
tenkymi linkami vlasti a vousti a nasazovanim svétel
a stind kolem odi, propujcujicich postavam Zivost
a vyraz. Timto zpusobem pfistupoval Maulbertsch
k formovani vyrazu svych postav jiz ve svych fres-
kovych realizacich sedmdesatych let, z nichz jsme

v Louce u Znojma (1778) a v kostele Bicovaného Spasitele
v Dyji u Znojma (1774).

'2 Pomér freskové malby a malby al secco nebyl pfesné stano-
ven. Ve zpraveé K. Artouni a A. Krahulikové se uvadi jako
pouzita technika vapenné secco. — ARTOUNI — KRAHU-
LIKOVA 2010, c. d. (v pozn. 6). Nejspise byly pouzity oba
zpusoby malby; nékteré partie byly malovany do cerstvé
omitky (freska), vétsi casti, zejména ve stfedu klenby, na
omitku suchou (al secco), pficemz byly barevné pigmenty
michany s vapnem (vapenné secco — odtud pastelovy, kalny
charakter malby v centralni ¢asti). Je pravdépodobné, Ze se
zvysujicim se vékem malife stoupal v jeho dile podil secco
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zasluhou technologického prizkumu dukladnéji
obeznameni zejména s malbami v poutnim kostele
Bicovaného Spasitele v Dyji u Znojma z roku 1778,"
1 v malb¢ na klenb¢ kaple egerského (jagerského)
lycea bezprostiedné predchazejici strahovskému
vykonu v letech 1792 — 1793.

Jako malifsky nejvice kvalitni se ve Filosofickém
sale jevi scéna piedstavujici zastupce Starého zako-
na, kteff jsou seskupeni kolem zatici Archy umluvy
vyvysené nad Deskami desatera nad kratsi severni
stranou salu. K neobycejné poutavym castem této
malby patfi zejména centralni postava Mojzise,
majestatné se tycici nalevo vedle Desek desatera.
Mojzisovu dulezitost ve vypravéni o pokroku lid-
ského ducha zduraznuje nejen jeho pevny postoj
a vztyCena pravice, v niz tifma hal, ale také zafiva
bila barva jeho odévu se Sedostifbrnymi odlesky
v zahybech latky, doplnéna olivovou zeleni pravého
rukavu a tmavou cerveni plasté, zahalujictho rame-
na a levou pazi. O mimofadném smyslu malife pro
barevné kvality obrazu svédci doplnéni Satu o teple
zluty az okrovy pas, jehoz barevny protéjsek vytvati
stifbfity modrosedy cip Mojzisova spodniho Satu,
odhaleny nalevo dole pod zfasenym svrchnim odé-
vem. Nemén¢ pusobiva je malba hlavy Mojzise. Jejim
zakladem jsou v obli¢ejové ¢asti smetanové a svétle
oranzové tony, v partii vlasi a voust odstiny Sedé,
ty v8ak pfesahuji i na celo, aby naznacily vrasky, a do
mist pod o¢ima a na levé tvafi, kde vytvareji stin. Na
tento podklad jsou robustnimi tahy sirstho Stétce na-
neseny tmavé cervenohnédé linie vyznacujici obodi,
nos, sta a usi a dva velké ¢erné body s bilymi od-
lesky, predstavujici o¢i. Nasleduje dotvoteni vyrazu
tvafe pomoci tmavych tenkych linek, jimiz jsou mo-
delovany bohaté mekké vousy a bujné se vlnici vlasy,

malby, kterd nebyla fyzicky tak naroc¢na jako freskova mal-
ba. To potvrzuji zejména partie ve stfedu klenby, kde malif
musel malovat v zdklonu nad hlavou. Technologii, jakou byla
malba vytvofena, by v§ak bylo mozné spolehlivé urcit pouze
na zakladé specidlnfho prazkumu, proto se v nasledujicim
popisu malby omezujeme pouze na uméleckohistorické
zhodnoceni formaln{ stranky malby. Za konzultaci této
problematiky jsem zavazana Martinu Madlovi. K vapenné
malbé viz SLANSKY, B.: Technika malby. Dil 1. Malirsky
a konservacni materidl. Praha 1953, s. 250-252; KOLLER 2002,
c. d. (v pozn. 8).

1 KOLLER — RIEDEL 2005, c. d. (v pozn. 8).



prosvétlené nekolika $irsimi tahy sedobilou barvou.
Dojem silného nadpozemského svétla proudiciho
od Archy amluvy vyvolava nejen svétlejsi prava
tvai MojziSova obliceje a bilé prameny ve vlasech,
ale 1 svétle Zluté tahy Stétcem na cerveném plasti
kryjicim jeho pravé rameno. Podobné Maulbertsch
postupoval i pfi malbé ostatnich postav starozakon-
nfho vyjevu. K malifsky vyjimecné propracovanym
patif rovnéz tvaf krale Davida hrajictho na harfu pii
pravém dolnim okraji ¢i dvojice Abrahdma s Izdkem
na opacné strané scény. Zvlastn{ pozornost malif vé-
noval i zobrazeni drahocennych odévii Davida, jeho
syna Salamouna a Moji$ova bratra knéze Arona, jez
jsou bohaté pokryty ornamenty a malovany pfevazné
v zafivé bilé, zlatave zluté a blankytné modré.

Umelecké kvality malby v severni ¢asti klenby
dosahuje i zobrazeni nékterych figur a opét zejména
jejich tvaff nad del§Simi stranami salu na vychodé
a zapadé. Na vychodni strané, kde liceni duchovniho
vyvoje lidstva zacina vyobrazenim krale Deukaliéna
ajeho manzelky Pyrrhy, nachazime zhruba uprostfed
vyjevu postavu vojevidce a dobyvatele Alexandra
Makedonského, zachyceného ve zbroji a s pfilbou
na hlavé. Na této postave uplatnil Maulbertsch pas-
tézni malbu (Cistou vapennou kasi), a to na bilych
detailech odévu jako je ozdobny lem plast¢ nebo
pérovy chochol na pfilbé, jez plasticky vystupuji nad
povrch. Toto plastické ztvarnén{ detailti a zejména
nasazeni svétel v obli¢ejovych partiich a na odévech
bylo provadéno az v zavéru prace a je charakteristic-
ké pravé pro techniku vapenné fresky. Maulbertsch
ji hojné vyuzival po cely sviyj zivot a uplatnil ji i na
fadé mist strahovského obrazu, napifklad i na bilém
praporu s rizovymi pruhy pod postavou Alexandra
pfi dolnim okraji malby, ¢imz naznacil plastické
nafaseni jeho latky.

Na zapadnfi stran¢ se setkavame opét s mistrné
podanymi tvaremi i delikatni barevnosti odévi, a to
pfedevsim ve skupiné filosoft a ucenct starovéku
v pravé poloviné vyjevu, diky jejichz myslenkam se
lidsky duch dale zdokonaloval a pomalu spél k epose
Starého zakona na severn{ strané salu. Mezi filoso-
fy byla vyobrazena také dvojice moudrého tyrana
meésta Lindu na ostrové Rhodu Kleobula a jeho
dcery Eumenides neboli Kleobuliny. Neobvyklost
tohoto ikonografického motivu podtrhuje také
jeho vytvarné pojeti. Tvai Kleobuliny, zde vyob-
razené jako krasné mladé divky pisici do knihy, je

4. Kleobiilos a Kleobulina, Filosoficky sl Strahovské knibovny v Praze,
Franz Anton Manlbertsch, 1794. Foto: M. Seferisovd 1ondovd.

bezesporu nejzdafilejsim zachycenim Zenské tvare
na klenbé Filosofického salu. Peclivou modelaci
obliceje svétle razovym odstinem, prechazejicim na
cele v téméf bilou a v zastinéné casti tvafe do svétle
zluté, prokresluji tenké hnédocervené linky oci, nosu
a ast. Jemny uslechtily vyraz divky umocnuji tenkym
$té¢tcem malované praminky vlast, vinici se kolem
obliceje v drobnych kadefich, a bily krajkou zdobe-
ny limec Kleobulinych $att s hlubokym dekoltem.
Prirozeny kontrast k divciné postavé vytvafi figura
jejtho otce Kleobtla v tmavé sedém $atu, s robustnéji
malovanym vousatym obli¢ejem a svétlym Sedoze-
lenym turbanem na hlavée.

Sledujeme-li tyto vysoce kvalitni ¢asti Maulbert-
schovy malby, uvédomime si velmi dobfe jejich od-
lisnost od zobrazeni hrouticich se obru, umisténych
na téze scén¢ ve druhém planu, avsak obsahoveé
nalezejici jiz k Gstfednimu vyjevu Vécné Moudrosti.
Obii, reprezentujici nizké tvory pohrdajici nabozen-
stvim, jsou v souladu se svou tentokrat negativni roli
ve vyvoji lidského ducha malovani velmi zbézné.
Barva je nanesena jen v tenké vrstve, obrysy tvart
ledabyle naznaceny pouze hnédocervenymi liniemi.
Stejné vytvarné pojeti nalézame 1 na prot¢jsi strané
u figur z pocatku dé¢jin lidstva, u nichZz duch jesté ne-
dospéel k vyssim ideam: u postav Deukaliona a Pyrrhy
avojakut rodicich se z kamenu, které za sebe manzelé
hazeli, nebo u satyra a kentaura, reprezentujicich
dalsi, stale jesté primitivni etapu d¢jin lidstva. Je tedy
zfejmé, ze kvalita malifského provedeni zavisela na
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5. Postavy obri, Filosoficky sdl Strabovské knihovny v Praze, Franz,
Anton Maulbertsch, 1794. Foto: M. Seferisovi Londova.

tom, jak vyznamné bylo postaveni pfislusné figury
v celém piib¢hu a zda méla pozitivni ¢i negativni
vyznam.

Nejvice expresivni casti celé malby jsou nepo-
chybné tii postavy padajicich encyklopedista svrha-
vanych spolu s obry silou Véc¢né Moudrosti a fiticich
se do zahuby v tésné blizkosti moudrého Kleobula
a Kleobuliny. Mimofadného ucinku téchto postav
bylo dosazeno jejich dramatickymi gesty a pohyby
spolu s afektem zachycenym v jejich tvatich. Muz
v Sedém, opirajici se o kamen obaleny pavucinou,
se s vykfikem a rukou zat’atou v pést obraci k Vécné
Moudrosti. Je vSak uz zcela porazen, stejné jako jeho
druh uprostfed trojice, ktery upustil $tit se zabami,
dalsi z atributa rouhacq, a jen bazlive vzhlizi nahoru
ke svétlu Véené Moudrosti. Tretf z encyklopedista
se zlatym poharem a piehozenou cervenou drapérii
si v zoufalstvi pfiklada ruku ke spanku, jeho tvaf
je bleda, tvofena pastéznimi nanosy svétlych tonu,
a dlouhé svétlé kadefe vlast, prokreslené cernymi
linkami, mu vlaji v divokém viru. Prave tato tvaf,
pfipominajic{ bilou masku s rudymi rty, nejvice
ovliviiuje dramatické vyzneni celé skupiny. Tyto

" Poprvé trojici padajicich ucenct ztotoznil s francouzsky-
mi encyklopedisty STRAKA 1920, c. d. (v pozn. 1), s. 15.
K motivu francouzskych encyklopedistt se zfejmé vztahuji
i narazky ve dvou dopisech opatu Mayerovi, tykajicich se
Maulbertschem prave zhotovovaného modella a pifpravy celé
zakazky (Maulbertsch opatu Mayerovi 3. 12. 1793: ,,Die gnedigst
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postavy nejsou uvedeny v zadném z dochovanych
tistenych ani rukopisnych popisu, zpusob jejich
malifského ztvarnéni vsak ukazuje, ze mely dule-
zitou dlohu jak v kompozici malby, tak pfedevsim
v jeji obsahové vypovedi. Na rozdil od dalsich figur
negativnfho vyznamu v déjinach pokroku lidského
ducha, malovanych jen zbézné tenkymi nanosy barev,
byla postavim encyklopedistti vénovana mnohem
vets pozornost projevujici se v bohatsich barevnych
vrstvach v malbé tvaif a grafickém prokresleni vlasu,
které bylo jinak vyhrazeno jen hlavnim postavam
piibchu. Je tedy ziejmé, Zze ackoliv tento detail ob-
razu nebyl do popist zanesen, byla mu pfikladana
evidentni dtlezitost, jez se odrazila i v jeho vytvar-
ném pojeti."

Vedle zbézné, avsak expresivné malovanych
obru ¢i vojakt povstavajicich z kament se na malbé
objevuje 1 fada doprovodnych postav, jez nejsou
pro pochopeni vypovédi malby nezbytné, a tudiz
nebyly obdafeny zadnou vyrazovou silou. Typickym
piikladem jsou posluchaci seskupeni kolem aposto-
la Pavla kazajictho o Kristu v aténském Areopagu
u oltafe zasvéceného Neznamému bohu ve scéné
Nového zakona na kratsi jizni strané salu. Postavy
naslouchajicich napravo za oltafem jsou malovany
ve svétlych pastelovych ténech, ¢imz je naznaceno
1 jejich stanovisté lezici hloubéji v obrazové plose.
Jejich splynuti s pozadim zabranuji pouze hnédocer-
vené linie naznacujicf oblicej a obrysy téla; bohatost
barevnych vrstev, sledovana u hlavnich postav, tu
chybi. Jedinou vyjimkou mezi doprovodnymi ¢i
,»vzdalenymi postavami je svétlymi a Sedofialovy-
mi tony velkoryse modelovana tvat muze stfednich
let, umisténa v prihledu mezi filosofy na zapadni
strané salu.

Sledujeme-li malované vypravéni o vyvoji lidské-
ho ducha, vedouci od pocatku lidstva pies staroveké
déjiny po koncici éru Starého zakona, jsme dovedeni
az k epose Nového zakonu a odtud do stiedu klenby
k Veené Moudrost, jez je onim vrcholem, o néjz
ma lidsky duch usilovat. Vyvrcholeni obsahovému

gegebenen Anmerckhungen in der alegorie, werde zu mebrerer Bedeitung
dieser Zeit geschickblich an zu bringen wiffen.; Jan Ferdinand ze
Schénfeldu opatu Mayerovi 6. 12. 1793: ,,Den Nachtrag wegen
der pafsenden Anspielung in der Skitze hat er [Maulbertsch] gut
gefunden, und macht diese Aenderung mit Frende...” — Narodni
archiv, Rad premonstratd Strahov, kart. ¢. 307).



vsak neodpovida vyvrcholeni formalni, nebot’ prave
vyjev Nového zakona a ustfedni scéna triumfujici
Moudrosti patif ke kvalitativné slabsim. Zenské
personifikace a andélé obklopujici Veécnou Moudrost
uprostfed klenby jsou malovani pfevazne ve velmi
svétlych pastelovych ténech. Takto utvatené formy
pak malif dodatecné, snad aby nezanikly na blede
modrém podkladu nebes, zdiraznil hnédocervenymi
obrysovymi liniemi podobné jako u postav v pozadi
za oltafem ve scéné Nového zakona. Tento vytvarny
postup, zalozeny na technice al secco, se ve Filosofic-
kém sale strahovského klastera neobjevuje poprvé.
Nachazime jej, podobné jako vrstveni barevnych
hmot v oblicejovych partiich, i na Maulbertschové
pfedchozi nasténné malbé v kapli lycea v uherském
Egeru (Jageru), vzniklé v letech 1792 — 1793 za
pomoci jeho zaka a pomocnika Martina Michla.
Ziejmé zustane 1 nadale nezodpovézenou otazkou,
komu tuto finalni dpravu malby na Strahové pficist,
zda Maulbertschovi ¢i jeho zaku Michlovi. Srovnani
s dalsimi linearnimi prvky malby, o nichz bude fe¢
jesté dale, 1 srovnani s egerskou malbou vsak nazna-
cujf spise autorstvi Maulbertschovo.

Ruaznorodé malifské provedeni jednotlivych
postav na klenbé Filosofického salu, patrné pfi po-
zorovani zblizka, vyvolava na prvni pohled dojem
nizké umélecké kvality celého dila. Pfi soustfedénéj-
$im vnimani malby a se znalosti jejtho obsahového
poselstvi je vsak patrné, Zze malif rozliSoval (nebo se
o to alespon snazil) dulezitost a vyznam konkrétni
postavy ve vypravéném pifb¢hu a to nejen podle
toho, zda se jednalo o postavu hlavni ¢i doprovod-
nou, ale i podle toho, zda jeji role byla kladna c¢i
zaporna. Jisté nemiuzeme zamlcet umélecky slaba
mista malby, na nichz je zjevné, Ze Maulbertschovi jiz
nestacily fyzické sily na tak naro¢ny tkol, nemuzeme
vsak ani opomenout, ze v fad¢ detaild, pfedevsim
ve tvafich a gestech postav se stale i ve vysokém
veku projevovalo jeho neobycejné malifské nadani.
Jistota stétcového prednesu, rychlost a verva, s niz
pracuje, nezapfou bytostného freskafe a koloristu,
ktery se jen zjevné diky znacné kazni prizpusoboval
narokim kladenym na podobu nasténného obrazu
novym hnutim klasicismu. Zdalky, z mista urceného
pro pozorovani nastropniho obrazu dole v sale, se
Maulbertschova malba jevi jako malba, jez nova
doporuceni respektuje, jako malba prehledné, i kdyz
nevyvazené a misty prazdné kompozice, utlumenych

6. Hlava jednobo 3 trojice franconzskych encyklopedistii, Filosoficky sal
Strahovské knibovny v Praze, Frany Anton Manlbertsch, 1794. Foto:
M. Seferisovd Londova.

pohybti a gest, umirnéného vyrazu. Teprve zblizka,
ocitneme-li se tésné pod klenbou, rozpoznavame
stopy onoho expresivniho nezaménitelného zptsobu
malby, jez tolik ocenujeme v jeho dile padesatych
a Sedesatych let.

Pfi detailni prohlidce Maulbertschovy malby
Filosofického salu si vSak pov§imneme i mnozstvi
detaild, které vynikaji napadnou kresebnost{ a které
se zfetelné odlisuji od Maulbertschovy uvolnéné
stetcové kresby, na niz jsme upozornili v pfedchozim
vykladu. Jsou to pfedevsim jemn¢ a peclivé malova-
né detaily jako liturgické nadoby, insignie a atributy
zobrazenych postav a motivy zatisi, napfiklad ovoce
u nohou kentaura a Kratétovy poklady na vychodni
strané salu, koule na fetézu odkazujici k Sékratovu
veézeni a matematické, fyzikalni a medicinské po-
mucky starovékych uc¢enct na zapadni strané nebo
symboly nefesti, které se sypou z rohu hojnosti
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7. Symboly neresti, Filosoficky sl Strahovské knihovny v Prage, Martin
Michl (pripsino), 1794. Foto: M. Seferisovd Londovd.

na ustfednim vyjevu s Vécnou Moudrosti. Tyto
detaily, malované na jiz zaschlou omitku, mtzeme
téméf s jistotou pfipsat Maulbertschovu pomocniku
Martinu Michlovi. Na nékterych mistech se pfitom
zachovala viditelna podkresba tmavym uhlem, jez je
patrna zejména na severni stran¢ salu ve scéné Sta-
rého zakona, kde je dokladem peclivé pfipravy této
malifsky nejkvalitnéjsi ¢asti celého Maulbertschova
obrazu."” Kresba zidovského osmiramenného svicnu
vedle Abrahama s Izakem, jez vsak pfi definitivni
malb¢ nebyla zcela respektovana, ukazuje jesté na
jeden dulezity detail. Krajni spodni rameno na pravé
strané bylo kresleno na jesté ne zcela zaschly svétle
razovy podklad, coz by svédcilo pro pocatecni malbu
do vlhké omitky. Michlovi byly svéfeny i ty partie, kde
bylo zapottebi pevné ruky mistrova mladého Zaka:
textové napisy, notové zaznamy, hudebni nastroje,
znak opatstvi na vlajicim praporu pod Vécnou Mou-

5 Podkresba uhlem se zachovala napiiklad u monstrance
sv. Norberta zcela vlevo na zapadni strané, nebo majaku
tvofictho souc¢ast Michlem malované krajiny s pifstavem na
vychodni strané, dalsi piiklady nachdzime v partiich ve stiedu
klenby. Naopak na jizni, asi nejslabsi ¢asti malby Nového
zakona neni podkresba patrna.

16 Otvory po hiebicich jsou viditelné na $atu Vééné Moudrosti,
tésné nad horni hranou Archy imluvy a na obliceji apostola
Pavla. Za upozornéni na tento technicky detail dekuji Andre-
asu Gammerithovi, za konzultaci Martinu Madlovi.

266

drosti, pavoudi sit’ jednoho z encyklopedistt nebo
linie paprsku vychazejicich z Archy amluvy, od po-
stavy Vécné Moudrosti a tvoficich svatozaf apostola
Pavla. Prave pfi malb¢ paprskt si Michl vypomahal
jednoduchym technickym prostfedkem — do stfedu
objektu, z n¢hoz mely paprsky vychazet, zatloukl
do omitky htebik a podle napnutého provazku pfi-
vazaného na hfebik maloval jednotlivé linie.'® Stejny
pomocny prostiedek byl pak evidentné vyuzit i pii
malbe¢ ¢asti architektur, u nichz je na fad¢ mist vidi-
telna ryta podkresba. V tomto pfipade vsak provazek
nebyl z divodu zakiiveni klenby pfikladan piimo na
omitku tak, jako u mensich ploch pokrytych paprsky,
ale linie, kterou vytvarel ve vzduchu nad klenbou,
byla na sténu projektovana jako stin pomoci svétla
svicky."” Pomocné linie pak byly rysovany pfimo
do vlhké omitky. Dusledné byla rytou podkresbou
pfipravena malba rovnych architektonickych clanka
na kratsich stranach salu ve scénach Starého a No-
vého zakona, v mensi mife nachazime ryté linie i na
zapadni stran¢ salu, kde vsak pfi definitivni malbé
nebyly vzdy respektovany (leva cast architektury
Sékratova vézeni s nahrobkem). Ryté rovné cary vy-
mezuji rovnéz malbu dekorativniho ornamentalniho
ramu, ktery obiha kolem celého nastropniho obrazu
a jenz je zjevné také praci Martina Michla."® Popis
uzit{ provazkt ve freskafské praxi nachazime i ve
vlivhém a mezi malifi hojné rozsifeném dile Andrey
Pozza Perspectivae pictorum atque architectornm (Roma
1693 — 1702)." Pozzo radi pfendset pomocnou
geometrickou sit’, slouzici k pfevedeni kompozice
z navrhu na klenbu, na velké nebo zakfivené plochy
pravé pomoci sité vytvofené z napnutych provaz-
kd, jez je svétlem svicky promitana na sténu. Takto
konstruovana sit’, kreslena nebo rysovana podle
stint vrzenych provazky, se vsak zpravidla prenasela

7 Hiebik slouzici pro konstrukei architektonickych prvki na
zapadni sténé byl nalezen tésné pod malbou nohy jednoho
z andéla pod Véénou Moudrosti. Rekonstrukei pouziti pro-
vazku pfi konstruovani malované architektury provedl Martin
Madl.

'8 Podkresbu rytim bylo mozné provadét jen do vlhké omitky.
Z toho vyplyva, ze tyto ¢asti malby musely byt provadény do
jeste vlhkého podkladu, tedy freskovou technikou.

¥ Ném. vydani vyslo pod nazvem Der Mabler- und Baumeister-
-Perspectiv. Ed. G. C. BODENEER. Augsburg 1706 — 1719.



na hrubou omitku, a proto byla ve vétsine piipada
prekryta definitivai jemnou omitkou, tzv. intonakem,
na niz teprve byla vytvafena vlastni malba.’ Prova-
zek se vsak pouzival 1 pfi piipravé malby na jemnou
omitku, a to na rovnych plochach, kdy jeho otiskem
do vlhkého podkladu vznikaly rovné linie. Tento pra-
covni postup, dolozeny rovnez stopami po hiebicich,
ilustruje, na rozdil od projekce geometrické site, fada
zachovanych piiklad.? I kdyz architektonické clan-
ky na Maulbertschové malbé dosahujf jen pramérné
kvality a k uzitf projekce doslo asi jen u nékterych
z nich,” pfedstavuje jeho dilo pozoruhodny ptiklad
tohoto zptisobu konstrukce architektury. Ten byl
zfejm¢ kombinovan tam, kde to zakfiveni klenby
umoznovalo, napfiklad u vodorovnych linii, i s dal-
$imi postupy vytvafeni ryté podkresby a s kresbou
tmavym uhlem, slouzici k naznaceni dekoraci na
architektufe (sokl pod Deskami desatera).

Z téchto drobnosti technického razu muzeme
usuzovat, ze na Strahove bylo dodrzeno obvyklé roz-
déleni praci, znamé jiz z Maulbertschovy pfedchozi
dilenské praxe. Figuralni slozku vytvarel sam Maul-
bertsch, iluzivni architekturu (véetné iluzivniho ramu
obrazu) a drobné detaily jeho zak Michl. Michlovi
muzeme zcela jisté pfipsat také malbu pozadi, a to
jak nebes ve stfedové casti, tak také krajinnych
motivii po obvodu klenby. Na pfipravené krajinné
¢i architektonické pozadi pak Maulbertsch maloval
figury. Dilem, které Maulbertschové strahovské za-
kazce bezprostfedné predchazelo, byla jiz zminovana
malifska vyzdoba kaple egerského lycea z let 1792
— 1793, jez se se strahovskou malbou v n¢kterych
formalnich aspektech napadné shoduje.” Sedavy,
kalny kolorit celé malby by mohl i v Egeru ukazovat

2V literatufe zndmym pifkladem uziti této metody je stopa
po hiebiku na fresce F J. Spieglera v lodi klasterntho kostela
benediktina (Munsterkirche) ve Zwiefalten z roku 1749, kterd
ukazuje, ze timto zptsobem zde byly konstruovany linie ar-
chitektury; viz INGENHOFE, H. D.: Die Minsterkirche in
Zwiefalten. Beobachtungen am barocken Gesamtkunstwerk.
In: Panteon, 40,1982, s. 208-210; KOLLER 2002, c. d. (v pozn.
8), s. 315.

“ KOLLER 2002, c. d. (v pozn. 8), s. 321.
* Konstrukénim a kompozi¢nim vadam strahovského obrazu

a nedostatkim v jeji iluzivni slozce byla jiz vénovana pozor-

nost; viz napt. PREISS 1988, c. d. (v pozn. 1), s. 146-147.

8. Vétnd Moudrost, Filosoficky sdl Strabovské knihovny v Praze, Franz
Anton Manlbertsch, 1794, pod medailonem viditelnd stopa po atluceném
biebikn. Foto: M. Seferisovd Londovd.

na vapennou malbu s rozsahlymi secco partiemi.
Egerska malba byla prvnim dilem nasténného ma-
litstvi, na némz byl Martin Michl zaméstnan jako
Maulbertschtuv pomocnik, nezasahoval tedy zfejmé
do definitivniho vzhledu figuralni malby tolik, jako
pozdéji na Strahové, pfesto i zde se daff castecné
rozpoznat jeho malifsky rukopis. Vymezena mu byla
jisté opét malba pozadi, tentokrat vyhradné nebes-
kych sfér, nebot’ malba s naimétem Shromazdéni
vsech svatych pfedstavuje oteviena nebesa, na nichz
jsou v koncentrickych kruzich kolem Nejsvétéjsi
Trojice a P. Marie umisténi patroni Uher, svétci,
svétice, apostolové a mucednici. Jedinym krajinnym
prvkem, jenz se stal pfedchiidcem stejného motivu
na Strahové¢, je strom poznani za postavami Adama

> Prace zacaly 10. zaif 1792, pokracovaly na podzim a v zimé
a skoncily v ¢ervau 1793. Egerska malba vznikla po téméf
desetileté pauze v Maulbertschoveé umélecké ¢innosti v ob-
lasti nasténné malby. Pfedchazely ji na poc¢atku osmdesatych
let nasténné malby v kapli Primacialniho palace v Bratislave
(1781), v katedrale v Gy6ru (1781), ve farnim kostele v Papé
(1782 — 1783), v biskupském paldci v Szombathely (1783)
a v arcibiskupském palaci v Kalocse (1783 — 1784). K Egeru
viz GARAS 1960, c. d. (v pozn. 1), s. 153-154; JAVOR, A.:
Zu Maulbertschs Spitwerk in Ungarn. In: HINDELANG
— SLAVICEK 2007, c. d. (v pozn. 8), s. 103-119; SMOHAY,
A.: Az egri liceum Maulbertsch freskdi / Frescos by Maul-
bertsch in the ,,Liceum® (originaly secondary school for gitls
and teacher training college nowadays of Eger). In: Magyar
Miiemlékvédelem, 14, 2007, s. 99-122, anglické resumé s. 122.
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9. Mei s apaskem pred sv. Stépdanem, kaple lycea v Egern, Martin
Michl (2), 1792 — 1793. Foto: A magyarors3agi barokfk freskdfestészet
korpusza.

s Evou. Jeho koruna v obou pfipadech pfipomina
rozevieny destnik (na Strahové dvojity) se zespodu
»zavesenymi® jablky. Maulbertschovy barvou mo-
delované postavy, utvarené stejnym zpusobem jako
postavy ve Filosofickém sale, dopliuji na nékolika
mistech az minuciézné malované kresebné detaily,
evidentné¢ z ruky Martina Michla. Atributy svétca,
¢asti odévi a ozdob, napfiklad mec s opaskem lezici
pfed sv. Stépanem nebo toulec se §ipy u nohou sv.
Sebestiana, podobné jako na Strahové propujcuji
malb¢ kresebny raz. Pro strahovskou zakazku bylo
dulezité zejména to, ze v Egeru byla pfedpracovana
fada postav 1 celych skupin, které byly s obménami
pouzity ve Filosofickém sale. Pohyby 1 odévy figur
byly sice pozménény, jejich charakter vsak zustal
identicky. Kromé postav, které se opakovaly 1 na
jinych Maulbertschovych dilech pfedchozich let, jako
dvojice Adama s Evou nebo Abrahima s Izakem
¢i kral David hrajici na harfu, a které byly na Stra-
hové vyobrazeny v souladu s louckou pfedlohou,
nachazime v Egeru i pfedchtudce pro skupinu na
Strahové zcela novou — pro skupinu cirkevnich
otcti a Ceskych patront. Ta byla pfipojena ke scéné
Nového zakona a mela svij predobraz v egerské
¢tvefici zapadnich cirkevnich otct a trojici svatych
opati Martina, Vojtécha a Gellérta, zobrazenych
v majestatnich postojich a bohat¢ dekorovanych
rouchach v pfevazujici bilé a zlatavé okrové barve.
Finalni prace v Egeru zahrnovaly mimo jiné zfejmé
1 malbu svatozafe vychazejici od holubice Ducha
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svatého, ktera se v husté kladenych tenkych bilych
liniich ,,rozléva* kolem postav Nejsvétéjsi Trojice
a P. Marie; jeji provedeni rovnéz ukazuje hypote-
ticky na Michla. Naopak o Michlov¢ autorstvi dalsi
casti vyzdoby kaple neni pochyb. Jak uvedl Andras
Smohay, Michl je autorem iluzivni vymalby stén
kaple a iluzivniho architektonického ramu zdobe-
ného klasicistnimi vazami, ktery obiha po obvodu
nastropniho obrazu. Vazu téméf totoznych forem
i barevného provedeni nachazime i na Strahove,
kde ji Michl umistil na vrchol oltafe zasvéceného
Neznamému bohu na aténském Areopagu. Dekora-
tivni malba na sténach egerské kaple, jejiZ tvaroslovi
rozpoznavame rovnez ve strahovském dile, nazna-
Cuje, ze se Michl v Maubertschové ateliéru alespon
zpocatku profiloval jako malif iluzivni architektury
a nefiguralnich dekorativnich elementi. Ve Filosofic-
kém sale strahovského klastera mu vSak Maulbertsch
dal vétsi prostor a umoznil mu vyraznéji dotvaret po
jeho boku 1 figuralni scény.

Jisté pozoruhodna je skute¢nost, ze Maulbertsch
z Bgeru odjel dffve a svéfil ukonceni celé zakazky
Michlovi, ktery jako zplnomocnénec svého mistra
podepsal 27. cervna 1793 kvitanci na mistrav ho-
noraf ve vysi 3300 zlatych. Neméné neobvyklé je
1 to, ze hotovou malbu dokonce Maulbertschovym
jménem signoval. Srovname-li totiz sighatury obou
del, strahovského a egerského, na prvni pohled zjis-
time, Ze styl pisma a hlavn¢ znéni Maulbertschova
jména je odlisné. Oproti strahovskému ,,Maulbertsch*
(G, Anton. Manlbertsch. | Pinxit. Anno: 1794°) uzil Michl
v Egeru tvar ,,Maulperts (,, Ant: de Maul= | perts pinxit
/ 1793%). Tento ptiklad potvrzuje jiz zndmy fakt, ze
princip originality byl v obdobi raného novovéku
chapan zcela odlisné nez v moderni dobé. Pro ob-
jednavatele byla rozhodujici zodpovédnost malife za
dilo jako celek, jez si u néj objednal, coz vyjadfovala
prave signatura, kterou malif garantoval puvodnost
svého dila a jeho stylovou jednotu. Kdo se krome
vedouciho malife na vzniku malby prakticky podilel,
jiz nebylo z hlediska vysledného dila dtlezité. I tak se
v$ak zda, Zze Maulbertsch ve stafi ddvéfoval svému
zaku Martinu Michlovi v mife o néco vétsi, nez to
bylo obvyklé u jeho difvéjsich zaka. Michl, ktery
se dostal do Maulbertschova ateliéru zfejmeé jako
jeden z jeho poslednich Ziku, se pravdépodobné
stal malifovym asistentem nejenom pii praci v jeho
dilng, ale i v osobnim zivote, jak doklada Michlav



podpis na Maulbertschové testamentu sepsaném 30.
cervence roku 1796. Martin Michl je v testamentu
svého ucitele oznacen jako ,,Schoblar der k. k. Mabler-
-Akademie ** zak videniské umélecké akademie, na
niz se zapsal 30. dubna 1789 ve véku 17 let.” Podle
imatrikula¢niho zaznamu pochazel z rodiny truhlafe
z Lambachu v Hornim Rakousku.” Jeho pfitomnost
v Maulbertschové dilné je prameny poprvé dolozena
prave v Egeru, kde se podilel na malifské vyzdobé
kaple tamniho lycea.”” Mozna si jej Maulbertsch,
ktery byl fadnym ¢lenem akademie od roku 1759,
mezi studenty sam vybral, v kazdém piipadé¢ ziskani
mista v dilné tehdejsiho pfedniho malife a freskafe
znamenalo pro Michla a jeho malifskou drahu vy-
znamnou udalost, pfinasejici moznost ziskat nové
technické dovednosti a umélecké podnéty pro bu-
douci vlastni tvorbu. Vedle teoreticky zaméfeného
studia na akademii, zahrnujictho pfedevsim vyuku
kresby, se totiz mohl v Maulbertschové ateliéru
seznamit s malifskou praxi a pfedevsim freskovou
technikou, ktera se na akademiich nikdy nevyucova-
la.”® Prave znalost freskové techniky nebo alespon
jejich zaklada Michla zfejmé pfedurcila k pozici
Maulbertschova pomocnika bé¢hem strahovské

2 Schoblar der k. k. Mabler-Afkademie und hier angenselicher Zeugen',
stov. GARAS 1960, c. d. (v pozn. 1), s. 281-282, ptiloha CLIX;
HABERDITZL 2000, c. d. (v pozn. 1), s. 390.

% PUCALIK, M. — VALES, T:: Neue Feststellungen zum Prager
Schaffen Franz Anton Maulbertschs. In: Umeéni / Art, 58,
2010, s. 163, pozn. 17.

% K 10.lednu 1777 je v Lambachu dolozen truhlaf Josef Michl,
pracujici na vyrob¢ skiini pro sakristii klasterniho kostela
benediktind. Podle udaja na nahrobni desce na jizni strané
chéru hibitovniho kostela v Lambachu zemfel 6. bfezna
1802 ve veku 58 let, napis jej tituluje jako ,,architekta a trub-
larského mistra™. S nejvetsi pravdépodobnosti se jedna o otce
Martina Michla, v dobé odchodu syna do Vidné mu bylo 45
let; viz HAINISCH, E..: Diie Kunstdenkmaler des Gerichtsbezirkes
Lambach. Osterreichische Kunsttapographie, Band XXXIV'. Die
Kunstdenkmdiler des politischen Bezirkes Wels, I1. Teil. Wien 1959,
s. 140, s. 333.

77 A. Javor se domniv4, ze v souvislosti s pracemi v Egeru vznikl

obraz sv. Barbory v nastavci oltafe sv. Jana Nepomuckého

v kostele minorith v Egeru a mohl by snad byt dilem Michla;

viz JAVOR 2007, c. d. (v pozn. 23), 5. 111, 5. 119, pozn. 30.

Michl vsak patrné nebyl jedinym Maulbertschovym pomoc-

nikem v Egeru. K ucasti na této zakazce v roli pomocnika

zakazky, kdy mu Maulbertsch, jak vypovida zacho-
vana korespondence, dal s uleh¢enim prednost pred
svym pfitelem, klasicistné orientovanym malifem
Dominikem Kindermannem (1739 — 1817). Kin-
dermann Maulberschovi sice zprostfedkoval kontakt
se strahovskym opatem Vaclavem Mayerem a stal
tak na samém pocatku Maulbertschova prazského
dila, techniku fresky vsak neovladal a jak se vyjadfil
Maulbertsch, mohl by mu tim zputsobit necekané
vylohy navic.”’

Kromé prameny dolozeného podilu Martina
Michla na nasténnych malbach v Praze na Strahoveé
a v uherském Egeru se vsak jeho ucast predpokla-
da i na jinych Maulbertschovych zakazkach. Jiz na
pocatku devadesatych let byla zahajena vyzdoba ka-
tedraly v Szombathely, pro niz v letech 1791 a 1792
zhotovil Maulbertsch ¢tyfi oltafni obrazy a obraz na
hlavni oltaf. Po skonceni praci v Egeru zacal v zimé
1793 — 1794 s piipravou skic pro nasténné malby na
klenbé, avsak k jejich realizaci z divodu malifovy
smrti nedoslo.”” Anna Javor se domniva, ze Martin
Michl byl v Maulbertschove dilné zaméstnan uz
v dobé praci na oltafnich obrazech v Szombathely.
Hypoteticky Michlovi pfipisuje obraz Nawvstiveni

se v roce 1821 pfihlasil i egersky roddk Johann Michael Hess
(Janos Mihaly Hesz, 1768 — po 1833), akademicky malif
a ucitel kresleni na videniské ,,&. £. Ingenieur-Akademie; v dobé
vyzdoby egerské kaple mu bylo 24 let. Kratce po dokonéeni
maleb v egerské kapli ziskal Hess v roce 1794 prvni cenu
v kategorii malby na videfiské akademii (zapsan v roce 1789)
za neoklasicistni obraz s namétem Priamus a Achilles. V roce
1813 nahradil Hesstv obraz pavodn{ oltafni obraz v egerské
kapli od mistnfho malife Ference Huszara z roku 1793; viz
Ibidem, s. 111; SMOHAY 2007, c. d. (v pozn. 23), s. 107, s.
108, obr. 11; VOLLMER, H. (ed.): Aljgemeines Lexikon der
bildenden Kiinstler von der Antike bis zur Gegenwart. Band X171,
Leipzig 1923, s. 598.

# Viz napt. KOLLER, M.: Zur maltechnischen Lehre an der
Wiener Kunstakademie im 18. Jahrhundert. In: Barockberichte,
11/12, 1995, s. 417-427.

# Dopis E A. Maulbertsche opatu Mayerovi z 28. inora 1794.

— Nérodni archiv, Rad premonstrata Strahov, kart. ¢. 307,

STRAKA 1920, c. d. (v pozn. 1), s. 11.

» Prvni smlouva na vymalbu chéru byla uzaviena v kvétnu
1795, po ukonceni maleb na Strahové a ve farnim kostele
v Gumpendorfu na predmeésti Vidné; viz GARAS 1960, c. d.
(v pozn. 1), s. 159-163.
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z Mad’arské narodni galerie, namalovany podle Maul-
bertschova obrazu stejného namétu v Galerii mésta
Bratislavy ze Sedesatych let. Michliv obraz, datovany
do devadesatych let, klade do souvislosti s pracemi
na rozmérném obrazu Navstiveni pro hlavni oltaf
katedraly v Szombathely z roku 1792.”! Michlova pfi-
tomnost v Maulbertschov¢ ateliéru az do okamziku
jeho smrti 7. stpna 1796 dovoluje rovnez uvazovat
o Michlové autorstvi dilenskych praci (¢i jeho podilu
na nich), vznikajicich soucasné s Maulbertschovymi
poslednimi oltafnimi obrazy, obrazem Nejsvéteisi Troji-
¢e pro hlavni oltaf byvalého fadového kostela trinitait
v Praze na Novém Mésté (1794)** a dvéma obrazy
pro klasterni kostel frantiskant ve slovenské Krem-
nici (1795 — 1796).” Po Maulbertschové smrti se
Michl uplatnil v dilné zfejmé nejnadanéjsiho zaka
a nasledovnika svého ucitele Josefa Winterhaldera
ml. (1743 —1807). S nim prokazatelné pracoval v le-
tech 1798 — 1800 na klenebnich malbach katedraly
v Szombathely, jejichz pfipravu zapocal Franz Anton
Maulbertsch, a ucastnil se i dalsich Winterhaldero-

3 JAVOR, A.: ,, Lattam én tornyait Szily templomdnaks. Maulbert-
sch és Winterhalder Szombathelyen [,,] have seen the spires of
Bishop Szily’s church. Maulbertsch and Winterhalder in the
Town of Szombathely|. In: Késd' barokk impresszik. Frang
Anton Manlbertsch (1724 — 1796) és Josef Winterhalder (1743
— 1807). [Kat. vyst.] Budapest : Magyar Nemzeti Galéria,
2009, s. 119-135, anglické resumé s. 134-135, kat. ¢. 1.40,1.41,
1.43. Obraz Navstivenije poprvé uveden v JAVOR 2007, . d.
(v pozn. 23),s. 118-119, pozn. 29.

2 PUCALIK — VALES 2010, c. d. (v pozn. 25), 5. 162. V prazské
soukromé sbirce se zachoval maly olejovy obraz Nejsvéréjsi
Trojice (17 X 12 cm), ktery byl asi urcen pro model nerealizo-
vaného hlavniho oltafe kostela. Obrazek by mohl byt podle
autorti praci Martina Michla.

Do Kremnice dodal Maulbertsch, resp. jeho dilna dva ol-
tatni obrazy: Stigmatizace sv. Frantiska 3 Assisi a Ukrigovdni,
povazované za dilenské prace. K obrazu Uk/iZovdni se za-
chovala v Muzeu minci a medaili v Kremnici olejova skica
niz§f umélecké kvality (modello ¢i ricordo?) od neznamého
autora, kladena do roku 1796. Podil ¢i autorstvi Martina
Michla u téchto dél viak nelze uréit. Viz BALAZOVA, B.:
Maulbertsch alebo Leicher? K dvom barokovym oltarnym
vyzdobam frantiskanskeho kostola v Kremnici. In: Galéria
2002 — Roéenka Slovenske ndrodnej galérie v Bratislave. Bratislava
2003, s. 51-85; BALAZOVA, B.: Franz Anton Maulbertsch
in der Slowakei und seine Altarbilder fir die Franziskaner
in Kremnica. In: HINDELANG — SLAVICEK 2007, c. d.
(v pozn. 8),s. 121-135.
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vych zakazek v Uhrach, které Winterhalder ziskal
v souvislosti s pracemi v szombathelské katedrale
(nastenné malby ve farnim kostele Vsech svatych
v Pinka/Pinkamindszent).*

V soucasnosti jsou se jménem Martina Michla
hypoteticky spojovana malifska dila razné kvality.”
Jistotu Michlova autorstvi vSak mame zatim jen
u dvou signovanych oltainich obrazu, nachazejicich
se na uzemi dnesntho Mad'arska: Nalezeni sv. Kige
v Zalaerd6du z roku 1803 a Uksézovaného Krista podle
pfedlohy Guida Reniho na fafe v Mosonmagyarévaru
datovaného rokem 1807.° K témto obrazim muze-
me dale pfipojit kresbu strahovského opata Vaclava
Mayera z majetku premonstratského klastera v Praze
na Strahové, jeZ je opatfena signaturou a dataci ,, M.
Michl delineavit 1794”7 K Michlové kresbé se nepo-
chybné vztahuje zminka v Maulbertschové dopisu
opatovi z 10. prosince 1794 o kresebnych portrétech
malifovych strahovskych pfiznivct — opata, sekretafe
a provizora, které malif ze svého videnského ateliéru
posila jako vyraz dikt za jemu svéfenou malbu ve Fi-

3 Viz JAVOR 2009, c. d. (v pozn. 31), s. 135, obr. s. 131 (na-
sténné malby v Pinka/Pinkamindszent); JAVOR, A.: Josef
Winterhalder d. J. in Ungarn. In: SLAVICEK 2009, c. d.
(v pozn. 8), s. 145-159. Srov. téz JAVOR, A.: Quellen und
Bilder: Fragen zu Maulbertschs Werken in Szombathely.
In: Acta Historiae Artium, 50, 2009, s. 147-161. Konkrétni
podil Martina Michla na zachovanych nasténnych malbach
v kapitulni kapli katedraly v Szombathely a v kostele Pinka-
mindszent nebyl uréen.

¥ Viz pozn. 32 a 33. Drobné olejové skici a jejich repliky, spojo-

vané s Maulbertschovymi zakazkami poslednich let, vznikaly,

jak ukazala A. Javor, také pro umélecky obchod; viz JAVOR

2009, c. d. [Quellen] (v pozn. 34), s. 155. Nenf vylouceno, ze

Michl byl zapojen i do téchto aktivit Maulbertschova ateliéru.

©
X

% JAVOR 2007, c. d. (v pozn. 23), s. 118-119, pozn. 29;
SMOHAY 2007, c. d. (v pozn. 23). Praxi kopirovani dél
vyznamnych evropskych malittt Michl mohl poznat i v Maul-
bertschové ateliéru, napt. pro biskupa v Szombathely Janose
Szilyho zhotovil Maulbertsch v roce 1784 tfi kopie podle
obrazii vlamskych malifd; viz JAVOR 2009, c. d. [Quellen]
(v pozn. 34), s. 147-150.

" Ulozeno v Grafické sbirce Strahovské knihovny (karton
1471). — VALES, T:: Josef Winterbalder ml. (1743 — 1807)
— poznatky 3 jeho Zivota a dila: Znojmo — Rajhrad — Brno. [Mag;
dipl. prace.] Brno : FF MU, 2008, s. 116-117; VALES, T.:
Josef Winterhalder d. J. (1743 — 1807) — Maulbertschs bester
Schiiler. In: SLAVICEK 2009, c. d. (v pozn. 8), s. 125-127.
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10. Portrét opata V dclava Mayera, Martin Michl, 1794. Grafickd sbirk
Strabovské knibovny v Praze, karton 1471. Foto: Krdlovskd kanonie
premonstrdtii na Strabové.

losofickém sale.” Cervené a 7luté kolorovana kresba
pfedstavuje opata Mayera jako uchovatele a obnovi-
tele loucké knihovny a soucasné stavebnika knihovni
budovy na Strahové, v niZ nalezla loucka bibliotéka
své nové umisténi. Opat je na ni zachycen v ovalném
okné s kamennym osténim, v polopostavé a mirném
natoceni, s pravou rukou lehce pfesahujici pfes okraj
okenniho otvoru, za nim jsou vidét knihovni police
naplnéné knihami. Vyznam tohoto Michlova drob-
ného dila vSak nespociva pouze v tom, ze se jedna
o doposud jedinou Michlovu zniamou kresbu, ale
také v jeho tésném vztahu k Maulbertschové malbé
na klenbé Filosofického salu strahovského klastera.
Poprsi opata Mayera, napadné¢ se podobajici svou
formou a stylem Michlovu kreslifskému portrétu, se

% Dopis F. A. Maulbertsche opatu Mayerovi z 10. prosince
1794. — Narodni archiv, Rad premonstrati Strahov, kart. ¢.
307. STRAKA 1920, c. d. (v pozn. 1), s. 11, chybné uvadi 30.
prosince. Nenf vylouceno, ze Michl byl autorem i dalsich uve-
denych portréti — sekretafe a provizora, dfive povazovanych
za Maulbertschovy vlastnorucni kresby; srov. Ibidem.

11. Portrét opata V delava Mayera, Filosoficky sil Strahovské knibovny
v Prage, Martin Michl (pipsdano), 1794. Foto: M. Seferisovi Londova.

totiz objevuje 1 na nastropnim obraze, a to ve skupiné
cirkevnich otct a ceskych zemskych patront — ve
skuping, ktera byla do ptvodniho ikonografického
programu, pfevzatého z louckého klastera, zapojena
dodatec¢né. Pravé tento detail malby jako jediny 1 pfi
pohledu z dalky narusuje svou vyraznou kresebnost
stylovou jednotu celé malby.” Portrét pfedstavuje
opata, jenz se oproti kresbé nataci doleva, se sepja-
tyma rukama a opatskou berlou. Jeho tvaf je o néco
$irsf a vlasy delsi, jinak je vsak shoda s kreslenou
variantou téméf uplna. Tmavé linie nad oc¢ima vyzna-
cujf ocni vicka a zastinéné vnitini koutky oci, svétlo
na hrané nosu zduraznuje jeho dlouhy rovny tvar,
ryha mezi obo¢im naznacuje vék portrétovaného.
Také vlasy jsou u obou dél utvafeny stejné pomoci
tenkych linek kladenych husté¢ vedle sebe. Nejvice
je vSak podobnost kresby a malby patrna na tmavé
razovych partiich opatovych tvaii, které tvoif jemné
srafovani majici na opatove levé tvafi tvar trojuhelni-
ku (na kresbé ztzeného do tvaru pismene ypsilon),
a zastinénych partiich pod bradou a na krku, sestava-
jicich z nepravidelnych tmavych linii. Toto srovnani
ukazuje, ze 1 autorem portrétu na klenbé musel byt

? K (dodate¢nému?) zapojeni tohoto detailu do ikonografic-
kého programu vice viz SEFERISOVA LOUDOVA 2010,
c. d. (v pozn. 2).
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12. Martin Mich! (?): Portrét opata Viclava Mayera. Strabovskd
obrazdrna v Praze, inv. & O 57. Foto: Krdlovskd kanonie premonstriti
na Strahové.

Martin Michl.* Jeho vyrazné kreslifské zaméfeni
bylo v tomto pifpadé dano typem malifské alohy, jiz
byl portrét opata Mayera. V obecné roviné jej vsak
urcovalo Michlovo skoleni na videriské akademii, od
roku 1772 spojené s médiryteckou akademif Jakoba
Mathiase Schmutzera, jez kladla v duchu aktualniho
klasicistniho stylu dtraz pravé na kresbu.

# Rovnéz peclive kladend svétla na betle opata Mayera i berle
nejblizstho opata vedle néj prozrazuje ruku Martina Michla.
Michlovo autorstvi potvrzuje srovnani Mayerova portrétu ve
Filosofickém séle s portrétem objednavatele maleb na klen-
bé kostela Bi¢ovaného Spasitele v Dyji u Znojma, louckého
opata Gregora Lambecka, ktery zcela odlisné namaloval
v roce 1774 Maulbertsch. Ve sbirkach Strahovské obrazarny
je ulozen anonymni portrét opata Mayera (inv. ¢. O 57, olej
na platné, 108 X 72cm), jenz pfi komparaci s Michlovou
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Martin Michl, nalezejici svym vytvarnym pro-
jevem jiz k epose klasicismu, nesl tedy nesporné
,»vinu“ na kresebnosti a suchosti Maulbertschovych
pozdnich nasténnych maleb v Egeru a zejména
ve Filosofickém sile strahovského klastera, ktera
byla modernim dé¢jepisem umeéni Maulbertschovi
vytykana. Tento aspekt Maulbertschova dila vsak
muzeme vnimat i jinak. V Egeru a pfedevsim na
Strahove doslo diky jeho tcasti k neobvyklému spo-
jen{ dvou zcela odlisnych pfistupu, freskatského, ve
vrcholném baroku stale zakotveného, umcleckého
projevu Maulbertsche a kreslifského, suchého az
uzkostlivého projevu jeho Zzaka Michla, mezi nimiz
zvlasté pfi pohledu zblizka vznika dokonce jisté
napéti. (To vSak s odstupem rychle mizi a zblizka
odlisitelné rukopisy obou malifa razem splyvaji do
kritizované kresebnosti a tuhosti vysledné malby.)
Pravé toto spojeni propujcovalo strahovskému
obrazu kvality, které strahovsti premonstrati v cele
s opatem Mayerem hodnotili velmi kladné; kreseb-
nost malby a jista strnulost v celkovém vyrazu pro né
nepfedstavovaly zadny divod ke kritice. Zachovana
korespondence objednavatele a jeho malife naopak
vypovida o naprosté spokojenosti na obou stranach:
opat nesetfi slovy chvaly (Maulbertsch si pry svym
dilem v Cechach postavil pomnik*") a mali¥ jej i ¢le-
ny klastera zahrnuje svou pozornosti a jako darky
posila do Prahy obrazy, grafiky a kresby (mezi nimi
i zachovany Michluv portrét).* Je tedy zfejmé, ze
se Maulbertschovi podafilo zcela naplnit pfedstavy
opata a clent jeho klastera. Malba nejen vérné napo-
dobovala vzhled a styl své loucké piedlohy, coz bylo
jejim prvofadym cilem, ale patrné také, praveé diky
svému kresebnému elementu, velmi dobfe odpovi-
dala funkci, kterou méla splnovat — poutave vypravét
spolu s tiskem vydanymi popisy ptib¢h pozoruhodné
cesty lidského ducha ke kfest’anskému zjeveni a jeho
naplnéni ve Vécné Moudrosti.

kresbou a malbou na klenb¢ Filosofického salu dovoluje také
uvazovat o Michlové autorstvi.

! Dopis opata Mayera E. A. Maulbertschovi z 21. listopadu
1794. — Narodni archiv, Rad premonstrata Strahov, kart. ¢.
307. K dartim malit objednavatelim viz téz JAVOR 2009,
c. d. [Quellen] (v pozn. 34), s. 147-148.

“ Podrobnéji viz SEFERISOVA LOUDOVA 2010, c. d.
(v pozn. 2).



Maulbertsch’ Fresko im Philosophischen Saal
der Stiftsbibliothek Strahov. Form und Technik

Zusammenfassung

Das Deckenfresko Die geistige Entwickinng der
Menschheit aus dem Jahr 1794 am Gewdlbe des
Philosophischen Saals der Bibliothek der Primons-
tratenserabtei in Prag-Strahov von Franz Anton
Maulbertsch (1724 — 1796) wurde schon etliche
Male kunsthistorisch erforscht. Die Malerei weckte
schon immer Interesse durch ihr bemerkenswertes
ikonographisches Programm und ihren Bezug zum
untergangenen Fresko von Maulbertsch am Gewdl-
be des Bibliotheksaals im Primonstratenserstifts in
Louka u Znojma/Klosterbruck bei Znaim aus dem
Jahre 1778.

Abseits des Interesses der Fachoffentlichkeit blieb
der formale Aspekt des Werkes von Maulbertsch in
Strahov. Die Ursache diirfte die nicht besonders po-
sitive Bewertung dieser Malerei und weiterer Fresken
aus der Spitzeit des Kunstlers in den 1780er- und
1790er-Jahren gewesen sein, denen Trockenheit,
malerische Hirte und kaltes Kolorit vorgeworfen
wurde.

Einen neuen Blick auf die Frage bietet die jiingst
vollendete Restaurierung dieses Deckengemildes
(September 2009 — Mai 2010). Die Restaurie-
rungsarbeiten ermoglichten eine Betrachtung aus
unmittelbarer Nihe, was zu einer neuen Bewertung
dieses letzten Werks des Malers fiihrte, bei der Un-
terscheidung der von ihm und von seinem Helfer,
Martin Michl, gemalten Teile half und einige Details
zur Vertiefung und Erginzung unserer Kenntnis der
technischen Vorgangsweise im Bereich der barocken
Freskomalerei ans Licht brachte.

Die verwendete Technik geht bereits aus dem
deutschen gedruckten Titel des Deckengemildes
hervor — ,,Kalkmablerey in Fresko. Der Umgang mit
der Farbe weist jedoch auf einen wesentlichen Anteil
an Seccomalerei hin, was Ubrigens fir Maulbertsch’
Arbeitsweise, wie sie von Manfred Koller und Jorg
Riedel beschrieben wurde, charakteristisch ist. Das
Verhiltnis der Fresko- zur Seccomalerei war nicht
genau festgelegt. Einige Partien wurden in den fri-
schen Putz gemalt (Fresko), gré3ere Teile, vor allem

in der Mitte des Gewolbes, auf den trockenen Putz
(al secco), wobet die Farbpigmente mit Kalk gemischt
wurden (,,Kalksecco — deshalb der pastellfarbene,
tribe Charakter der Malerei im Zentralteil). Es ist
wahrscheinlich, dass der Anteil der Seccomalerei,
die physisch nicht so anstrengend war wie die Fres-
komalerei, mit dem zunehmenden Alter des Malers
in seinem Werk wuchs. Das bestitigen vor allem die
Teile in der Mitte des Gewolbes, wo der Maler mit
zuriickgebeugtem Kopf malen musste. Die Technik,
mit der die Malerei geschaffen wurde, konnte aber
verldsslich nur auf Grund einer speziellen Untersu-
chung festgestellt werden. Im Figuralteil des Bildes
wurden keine eingravierte Vorzeichnung oder sons-
tige Hinweise auf die Benutzung von Hilfskartons
gefunden, was mit einer ganzen Reihe formaler Ziige
der gestalteten Figuren, z.B. ihren ausdruckvoll,
expressiv dargestellten Gesichtern, darauf hinweist,
dass es sich um Maulbertsch’ ausschlief3liche eigene
Malerei handelt. Die Betrachtung aus der Nihe er-
moglichte eine detaillierte Beobachtung des fir den
Maler typischen freien Duktus, der sich durch breite
Pinselstriche und das Nebeneinander kontrastreicher
Farbtone auszeichnet. Dieser Umgang mit der Farbe
gehtin einigen Gesichtspartien fast in ein Kneten der
Farbmassen tber, die mit schnellen Pinselstrichen
Ubereinander aufgetragen sind. Nachfolgend wurde
den Figuren durch die krausen diinnen Linien der
Haare und Birte sowie die Anbringung der Lichter
und Schatten um die Augen Lebendigkeit und Aus-
druck verlichen.

Malerisch am hochwertigsten erscheint die Szene
tber der kurzeren Nordseite des Saals mit Figuren
des Alten Testaments um die strahlende Bundesla-
de. Zu den besonders hochwertigen Teilen dieser
Malerei zihlen die zentrale Figur des Moses, der
an der Harfe spielende Koénig David, sein Sohn
Salomon oder das Paar Abraham und Isaak. Die
kinstlerische Qualitit der Malerei im nérdlichen Teil
des Gewdlbes erreicht auch die Darstellung einiger
weiterer Figuren, vor allem ihrer Gesichter, Gber
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den Lingsseiten des Saals im Osten und Westen.
Auf der Ostseite, wo die Schilderung der geistigen
Entwicklung der Menschheit mit der Darstellung des
Koénigs Deukalion und seiner Gattin Pyrrha beginnt,
ist es die malerisch attraktive Figur des Feldherrn
und Eroberers Alexander von Makedonien, auf
dessen Gewand Maulbertsch die pastose Malerei
reichlich applizierte (reiner Kalkmasse). Auf der
Westseite findet sich das Paar des weisen Tyrannen
der Stadt Lindos auf der Insel Rhodos Kleobulos
und seiner Tochter Eumenides oder Kleobuline.
Deren jugendliches Antlitz ist zweifelsohne die beste
Darstellung eines Frauengesichts am Gewolbe des
Philosophischen Saals. Bei der Beobachtung dieser
sehr hochwertigen Teile der Maulbertschen Malerei
fallt der Kontrast zu den stiirzenden Riesen hinter
Kleobulos und Kleobuline auf. Die Riesen, die fir
niedrige, die Religion missachtende Kreaturen ste-
hen, sind sehr fliichtig gemalt, die Farbe nur in einer
dinnen Schicht aufgetragen, die Umrisse der Formen
nur mir rotbraunen Linien angedeutet. Die gleiche
kiinstlerische Auffassung findet man auch auf der
gegeniiberliegenden Seite bei den Figuren aus dem
Beginn der Menschheit: bei Deukalion und Pyrrha
und den aus Stein entstehenden Soldaten oder bei
den Satyrn und dem Kentauren, die eine weitere,
immer noch primitive Etappe der Geschichte der
Menschheit darstellen. Es ist daher offensichtlich,
dass die Qualitdt der kiinstlerischen Ausfithrung da-
von abhing, wie bedeutend die Stellung der jeweiligen
Figur in der ganzen Szene war und ob sie positiv
oder negativ war. Die expressivsten Teile der ganzen
Malerei sind die drei Figuren der fallenden Enzyklo-
pédisten, die gemeinsam mit den Riesen durch die
Kraft der Ewigen Weisheit hinabgestiirzt werden.
Obwohl sie in keiner erhaltenen Beschreibung der
Malerei angefithrt werden, zeigen die Art und Weise
ihrer malerischen Gestaltung (dickere Farbschichten
an den Gesichtern und graphisch dariibergelegte
Haare), dass sie eine wichtige Rolle sowohl in der
Komposition als auch vor allem in der inhaltlichen
Aussage spielten. Die Szene aus dem Neuen Testa-
ment und die zentrale Szene der triumphierenden
Weisheit gehdren zu den qualitativ schwicheren. Die
weiblichen Personifizierungen und die Engel um die
Ewige Weisheit inmitten des Gewdlbes sind vorwie-
gend in sehr hellen Pastelltonen gemalt. Derartig ge-
staltete Formen wurden vom Maler durch rotbraune
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Umrisslinien hervorgehoben, dhnlich den Figuren
im Hintergrund hinter dem Altar in der Szene aus
dem Neuen Testament. Die verschiedenartige ma-
lerische Ausfithrung der einzelnen Figuren am Ge-
wolbe des Philosophischen Saals, erkennbar bei der
Beobachtung aus der Nihe, erzeugt den Eindruck
einer niederen kinstlerischen Qualitit des ganzen
Kunstwerks. Bei einer konzentrierteren Betrachtung
und mit Kenntnis der inhaltlichen Botschaft ist es
jedoch evident, dass der Maler einen Unterschied
zwischen den Figuren auf Grund der Wichtigkeit
und Bedeutung der jeweiligen Figur in der erzihlten
Geschichte machte, und zwar nicht nur auf Grund
dessen, ob es sich um eine Haupt- oder Nebenfigur
handelte, sondern auch je nachdem, ob ihre Rolle
positiv oder negativ war. Selbstverstindlich kénnen
wir die Schwachstellen der Malerei nicht verheimli-
chen, an denen zu erkennen ist, dass Maulbertsch
nicht mehr iiber geniigend physische Krifte fiir so
eine anspruchsvolle Aufgabe verfiigte. Wir kénnen
allerdings auch nicht bestreiten, dass sich seine au-
Berordentliche malerische Begabung auch in hohem
Alter bei vielen Details, vor allem an den Gesichtern
und Gesten der Figuren, zeigte.

Bei einer detaillierten Betrachtung des Werks
bemerken wir eine Menge Details, welche durch
eine auffillige Zeichnung hervortreten und sich
deutlich von Maulbertsch’ lockerer Pinselmalerei un-
terscheiden. Es handelt sich vor allem um sorgfiltig
gemalte liturgische Gefil3e, Insignien und Attribute
der dargestellten Figuren und Stillebenmotive, wie
die Kugel an der Kette, die auf Sokrates’ Verhaf-
tung hinweist, die mathematischen, physikalischen
und medizinischen Hilfsmittel der altertiimlichen
Gelehrten auf der Westseite oder die Symbole der
Laster, die aus dem Fillhorn in der zentralen Szene
mit der Ewigen Weisheit gestreut werden. Diese
bereits auf den trockenen Putz gemalten Details sind
fast mit Sicherheit Maubertsch’ Helfer Martin Michl
zuzuschreiben. An einigen Stellen blieb sogar eine
sichtbare Vorzeichnung mit dunklem Kohlenstift
erhalten, die vor allem auf der Nordseite des Saals
in der Szene aus dem Alten Testaments zu sehen
ist. Dem Helfer Michl anvertraut wurden zudem die
Aufschriften, Noten, Musikinstrumente, das Abtei-
wappen auf der wehenden Fahne unter der Ewigen
Weisheit, das Spinnennetz eines der Enzyklopidisten
und die Linien der Strahlen, die aus der Bundeslade



sowie der Figur der Ewigen Weisheit dringen und
auch den Heiligenschein des Apostels Paulus bilden.
Gerade beim Malen der Strahlen bediente sich Michl
eines in der Freskomalerei bekannten technischen
Mittels — er schlug in die Mitte des Objektes, aus
dem die Strahlen hervorleuchten sollten, einen
Nagel und malte nach einer am Nagel befestigten
und gespannten Schnur die einzelnen Linien. (Die
Nagellocher sind am Gewand der Ewigen Weisheit,
nahe der oberen Kante der Bundeslade und am
Gesicht des Apostels Paulus sichtbar.) Das gleiche
technische Mittel wurde bei einer Reihe von Ar-
chitekturelementen eingesetzt, bei denen an vielen
Stellen die Vorzeichnung zu sehen ist. In diesem Fall
wurde die Schnur wegen der Gewdlbekrimmung
nicht direkt an den Putz gelegt, sondern die Linie,
die sie in der Luft iber dem Gewdlbe bildete, mit
Hilfe einer Kerze als Schatten an die Wand projiziert.
Die Hilfslinien wurden direkt in den nassen Putz ge-
zeichnet. (Der Nagel zur Konstruktion der architek-
tonischen Elemente an der westlichen Wand wurde
unmittelbar unter dem Ful3 eines der Engel unter
der Ewigen Weisheit gefunden.) Sehr konsequent
wurde durch Vorzeichnung die Malerei der geraden
architektonischen Elemente in den Szenen aus dem
Alten und Neuen Testament an den kiirzeren Seiten
des Saals vorbereitet. In geringerem Malle finden
wir eingravierte Linien auch auf der Westseite des
Saals, wo diese bei der definitiven Umsetzung nicht
immer beriicksichtigt wurden (der linke Teil von
Sokrates’ Gefingnis mit Grabstein). Eingravierte
gerade Linien grenzen aulerdem den ornamentalen
Rahmen ab, der das ganze Deckengemilde umlauft
und offensichtlich auch von Martin Michl stammt.
Aus diesen Feststellungen lisst sich schlieB3en, dass
die gewohnliche, bereits aus der vorherigen Werk-
stattpraxis Maulbertsch’ bekannte Aufteilung der

Arbeiten in Strahov eingehalten wurde. Der figurale
Teil wurde von ihm gestaltet, die Illusionsarchitektur
(inkl. des Husionsrahmens des Bildes) und kleinere
Details von seinem Schiiler Michl. Michl kénnen
wir ganz sicher auch den Hintergrund zuschreiben,
und zwar sowohl den Himmel im mittleren Teil
als auch die Landschaftsmotive am Gewdlberand.
Ein Vergleich der von Michl signierten Zeichnung
des Abts Mayer aus dem Jahre 1794 (Graphische
Sammlung der Stiftsbibliothek Strahov) mit dessen
Portrait in der Gruppe der westlichen Kirchenviter
und tschechischen Landespatrone in der Szene aus
dem Neuen Testament zeigt iberzeugend, dass Michl
der Urheber auch dieses Details des Gemildes in
Strahov sein muss. Der ausgeprigte Zeichnungscha-
rakter ergab sich in diesem Fall durch die Malaufgabe,
nimlich das Portrit des Abtes Mayer. Allgemein
wurde Michls zeichnerische Orientierung durch seine
Schulung an der Wiener Akademie geprigt, wo er
sich im Jahr 1789 inskribierte und wo im Sinne des
aktuellen klassizistischen Stils gerade die Zeichnung
betont wurde.

In einigen formalen Aspekten ist der figurale Teil
der malerischen Ausschmiickung der Kapelle im
Lyzeum in Ertlau/Eger aus den Jahren 1792 — 1793
mit dem Gemilde in Strahov auffallend identisch.
Diese Arbeit, an der Michl als Maulbertsch’ Hel-
fer nachweislich beteiligt war, ging dem Auftrag
in Strahov voraus. Obwohl ihm bis jetzt in erste
Linie die dekorative Illusionsmalerei in der Kapelle
zugeschrieben wurde, ldsst sich nicht ausschliefen,
dass er auch bei der Gestaltung des Figuralteils des
Gewdlbegemildes stirker mitwirkte, indem er die
Attribute der Heiligen, die Strahlen des als Taube
dargestellten Heiligen Geistes oder den Baum hinter
der Figuren von Adam und Eva schuf.

Ubersetzung ins Deutsche von Eva Gruber
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Vincenzo della Greca: Lettioni date da me...
Taliansky rukopis v zbierkach Vychodoslovenského
muzea v Kosiciach®

Eva KOTLARIKOVA

Zabudnuty taliansky rukopis

Rukopis Lettioni date da me... je teoreticka praca
o architektire napisana v talianskom jazyku, ktora
sa nachadza v archive Vychodoslovenského muzea
v Kosiciach [Obr. 1]. O jej existencii sa v literattre
dozvedame len vd’aka kratkej informacii uverejnene;
v casopise Pamiatky a mized v roku 1958 Ladislavom
Séékym, ktory uvadza, ze ,,rukopis sa skladd sa 3 58
obojstranne popisanych listov velkosti 32,5 X 22 cm a dalsich
G listov, pravdepodobne nepopisanych, ktoré boli neskorsie
odstribnuté. Rukopis je pisany kurzivon 17. storolia, nemd
nadpis, nenvadza auntora, len v pravom hornom roku prvého
listu je ddtum 1638 a pri iom margindlna poxndmka:
Lettioni date da me Vincenzo della Greca Architetto di
N.S.PP. Orbano VIII. Pogndm#ka je pisand inou rukon,
ale pismom velmi pribuznym pismu rukopisu.' Tento
zdroj tiez informuje, ze ,,0 fom, ako a kedy sa rukopis
dostal na Slovensko a do miizea, nie je v archive mizea nic
zaznamenané.* 'Tato zmienka je v slovenskej ale aj
svetovej umeleckohistorickej spisbe jedinou, ktora
dosial’ zaznamenala existenciu rukopisu Letfioni date
da me...

Rukopis je rozdeleny na tri casti. Prva cast’, po
stranu 20, je tvodom k vlastnej praci o architekta-
re. Zac¢ina sa vseobecnymi pouckami z geometrie
a konci poucenim o zameriavani ploch a zistovani

* Tato Studia vznikla na zaklade diplomovej prace obhdjencj
na Katedre dejin vytvarného umenia FiF UK v roku 2009 aj
vd’aka podpore a spoluprici zo strany Vychodoslovenského
muzea v Kogiciach.
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1. Vincenzo della Greca: Lettioni date da me... [s. ] 1638, rkp., fol.
1r, prednd strana rukopisu. Kosice, Archiv Vychodoslovenského miizgea
v Koficiach.

! SASKY, L.: Taliansky rukopis o architektire. In: Pamiatky
a miiged, 7, 1958, ¢. 1, s. 47-48.

2 Ibidem.



vysky veze. Druha cast’ pozostavajica zo stran 27-34
je venovana opisom stlpov pouzivanych v antickej
architekture; tretia ¢ast’ na stranich 35-58 bliZsie
rozobera dispozicie palacovych stavieb. Vsetky tri
¢asti su ilustrované velkym mnozstvom kresieb.?

Listy rukopisu st oznacené ¢islami od 1 do 58
vzdy v pravom hornom rohu listu. V 'avom hor-
nom rohu opacnych stran listov vsak akékolvek
oznacenie chyba. Listy boli o¢islované neskor ako
v dobe vzniku rukopisu, nakolko ¢isla boli napisané
ceruzkou.*

Po bliz§om prestudovani rukopisu vo Vychodo-
slovenskom muzeu mozno k zakladnému popisu
rukopisu dodat’, Ze na jeho prednej strane sa nacha-
dza napis ,,latin mértan®,” pricom slovo ,,/atin“ bolo
neskor preciarknuté. Je tu tiez napis ,,5%. K. Kassa
vdros*, co svedci o tom, ze rukopis sa stal majetkom
muzea este pred rokom 1918. Prirastkova kniha
Vychodoslovenského muzea v Kosiciach o rukopise
neprezradza o ni¢ viac. Znenie Sagkyho kratkeho
clanku z Pamiatok a miizei je v celom svojom obsahu
ptiamym prepisom zdznamu prirastkovej knihy.®
Tento zaznam dokumentujici traktat ako zbierkovy
predmet muzea pochadza z obdobia po roku 1918.7
Ako tdaj o proveniencii rukopisu, respektive o jeho
sposobe nadobudnutia do zbierkovych fondov, sa tu
vsak uvadza len slovo ,,sklad* doplnené otaznikom.®
Tu teda konci akdkoI'vek moznost’ priameho urcenia
proveniencie traktatu a aj vSetky priame informacie
o sposobe, akym ho mohlo Vychodoslovenské mu-
zeum nadobudnat’.

* DELLA GRECA, V.: Lettioni date da me... [s. 1.] 1638, tkp.
— Kosice, Archiv Vychodoslovenského muzea v Kosiciach.
Jednu z nich, kresbu na strane 20r traktatu, Sasky uvadza pri
danku. — SASKY 1958, c. d. (v pozn. 1), s. 47-48.

Kvoli lepsej prehladnosti oznacujem stranu (folio) s ¢islom
v pravom hornom rohu pomocou disla, ktoré je na nej napi-
sané, a pismenom ,,r (recto), druhd stranu listu rovnakym
¢islom a pismenom ,,v (verso).

Znamena to ,,latinskd geometria“.

Zapisy do prirastkovej knihy a evidencia zbierkovych pred-
metov Vychodoslovenského muzea sa zacala systematicky
spracovavat’ az po vzniku Ceskoslovenskej republiky v roku
1918 v obdobi, ked bol riaditelom muzea dr. Josef Polak.
— Kosice, Archiv Vychodoslovenského muzea v Kosiciach,
Evidencia prirastkov, evid. ¢. S 3143.

Vychodoslovenské muzeum v Kosiciach vzniklo
v roku 1872 ako spolkové muizeum pod nizvom
Hornouhorsky muzealny spolok v Kosiciach z ini-
ciativy bratov Frantiska a Vojtecha Klimkovicovcov,
Viktora Myskovszkého a Imricha Henszlmanna.’
V roku 1899 presla sprava muizea pod mesto Kosice,
¢im sa aj jeho nazov pozmenil na Kosické mizeum.'
V roku 1901 bol do Kosic ako ministersky poverenik
vyslany Jozef Mihalik (neskor v rokoch 1903 — 1907
riaditel muizea), azda prvy profesionalny muzejnik,
ktory v roku 1903 vypracoval Opisny sipis gbierok
kosického miizea.! Od roku 1904 sa zbierky muzea
zacali evidovat’ v prirastkovej knihe."” V roku 1918
boli z nariadenia riaditela mizea Elemira Koszeghi-
ho-Winklera najcennejsie zbierky prevezené do Bu-
dapesti.” Po rozpade Rakisko-Uhorska sa muzeum
v ramci Ceskoslovenskej republiky stalo $titnym
muzeom pod nazvom Vychodoslovenské miuzeum
a jeho riaditefom sa stal Josef Polak."

Podra doterajsich zaverov je mozné predpokladat’,
ze rukopis Lettioni date da me... sa stal majetkom Vycho-
doslovenského muzea v Kosiciach niekedy v obdobi
medzi rokmi 1872 — 1918, teda medzi rokom jeho
zalozenia a datumom zapisu v prirastkovej knihe, kde
sa ako jeho proveniencia uvadza ,,sklad . Toto ¢asové
ohranicenie akvizicie rukopisu potvrdzuje aj napis
v mad’arskom jazyku na prednej stranke rukopisu,
v §tatnej sprave na oficialnej urovni pouzivany len do
roku 1918. Napriek tomu, ze prvé prirastkové knihy
muzea boli zriadené v roku 1904, taliansky rukopis
je v nich zapisany az po roku 1918. M6zeme preto

7 Zaznam je zapisany po slovensky.

8 Kosice, Archiv Vychodoslovenského muzea v Kosiciach,
Evidencia prirastkov, evid. ¢. S 3143.

° Felsémagyarorszagi mizeum. — NEMEC, Z. — POLLAK, R.
(ed.): Vychodoslovenské miizenm v Kosiciach. Kosice 1992, s. 5.

10 Kassai mtzeum. — Ibidem, s. 9.

WA Kassai mizenm gyiijteményeinek leird lajstroma. — Ibidem.
12 Tbidem, s. 51.

13 Ibidem, s. 11.

4 Tbidem, s. 10.
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predpokladat’, ze od roku 1904 sa zapisovali len nové
akvizicie a inventarizacia starsich zbierkovych fondov
prebehla az neskor, v pripade talianskeho rukopisu az
po roku 1918. Za tohto predpokladu by sme mohli
zmensit’ casové rozpitie, v ktorom sa rukopis dostal
do muzea na roky 1872 — 1904.>

Najrozsiahlejsi celok v zbierkovom fonde su
rukopisy a pisomnosti z pozostalosti jedného zo
zakladatelov muzea, Imricha Henszlmanna, ktory
studoval okrem iného dejiny umenia a archeoldgiu
v Rime a v Benatkach.'® Vo svojej sirokej publikacne;j
c¢innosti sa Henszlmann venoval aj historii vytvarné-
ho umenia s osobitnym dorazom na architektdaru.!”
Akvizicia rukopisu do zbierkovych fondov Vycho-
doslovenského muzea v Kosiciach preto mohla
prebehnut’ ako sucast’ Henszlmannovej pozostalosti
po jeho smrti v roku 1888." Tento nizor podpo-
ruje napriklad fakt, Ze Henszlmann studoval dejiny
umenia v Taliansku, dokonca priamo v Rime, kde
mohol rukopis zakupit’ do svojej osobnej zbierky.
Dal$im argumentom je jeho venovanie pozostalosti
muzeu v Case, ked’ este nefungoval systém zapisov
do prirastkovych knih, ¢o moze byt” vysvetlenim,
preco nie je v sucasnej prirastkovej knihe uvedena
jeho proveniencia.

Jedinym faktorom, ktory moze tato tedriu spo-
chybniovat’, je napis na prednej strane rukopisu ,,/atin
meértan’. Henszlmann v Taliansku $tudoval, preto je
vel'mi nepravdepodobné, Ze by sa zmylil pri oznaceni
jazyka rukopisu. Je opravnené sa domnievat’, ze tento
omyl sa mohol udiat’ az neskor, ked’ uz bol rukopis

15 Zbietkovy fond tukopisov a pisomnosti Vychodoslovenského
muzea v Kosiciach vznikol po prerozdeleni velkého mnoz-
stva historického materialu zbierkového charakteru, ktory
sa v muzeu nahromadil od jeho vzniku. Pociatky materidlu,
sustredeného do zbierky, su poznamenané hlavne darmi od
priatelov muzea a prisunmi pozostalosti viznamnych os6b.
Najrozsiahlejsim takymto celkom je pozostalost’ Imricha
Henszlmanna, ktord ma takmer 2500 jednotlivin a pochadza
prevazne z druhej polovice 19. storoéia. Ide o korespon-
denciu s vyznamnymi ¢initefmi sidobého kultdrneho a po-
litického zivota, koncepty listov, studie a kresby. — NEMEC
—POLLAK 1992, c. d. (v pozn. 9), s. 37-38.

1

>

Bibliggraficky lexikdn Slovenska. Zv. 111. Martin 2007, s. 423.
Henszlmann je autorom jednej z prvych umeleckohistoric-

kych monografii v Uhorsku, venovanej kosickym gotickym
kostolom. — HENSZILMANN, 1.: Kassa vdrosandk ¢ német
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v zbierkach Hornouhorského muzealneho spolku,
a to zasahom personalu muzea.

V tejto faze vyskumu vsak tato tedria nie je
stopercentne dokazatelna. Napriek velkej pravde-
podobnosti je tu stale moznost’, ze rukopis mohol
muzeu v obdobi do roku 1918 venovat’ ktokol'vek
iny. V d'alsej faze vyskumu by bolo potrebné detailne
konzultovat’ presny zoznam pozostalosti Imricha
Henszlmanna, existencia takéhoto dokumentu je
vsak viac nez nepravdepodobna.

Otéazka autorstva

Prvym krokom k bliz§iemu vyskumu obsahove;j
casti traktatu a jeho interpretacii v umeleckohistoric-
kych suvislostiach bol jeho samotny prepis a preklad
do slovenciny. Uz rukopis jeho pisatel’a je sam o sebe
zaujimavym aspektom vyskumu. Uz Ladislav Sasky
vo svojom kratkom clanku spomina, Ze ,pozndmka
Jje pisand inon rukon, ale pismom velmi pribuznym pismu
rukopisu."” Je ale treba dodat’, Ze otizka pisma, kto-
rym bol traktat napisany, je trochu zlozitejsia. Da
sa tu polemizovat’ minimalne o dvoch a maximalne
o troch druhoch pisma, pricom na prvej stranke ru-
kopisu™ je tento rozdiel najviac evidentny. Pismo na
strane 2r a priblizne do polovice strany 2v je thl'adné
a vel'mi dobre citatelné [Obr. 2]. Napis Lettioni date
da me Vincenzo della Greca Architetto di N.S.PP. Orbano
IV111.*! posobi oproti zvysku prvej strany kontrastne
[Obr. 3]. Pismo je ,,vypisané®, oproti preciznosti pt-
vej stranky tu badat’ rychlost’ pisma, tito poznamka

Stylii templomai. Budapest 1846. Je tiez autorom priblizne 50
kniznych prac, $tadif a ¢lankov v odbornych periodikach.
Venoval sa najmi témam z dejin vytvarného umenia, archeo-
légie, ochrany pamiatok, pricom tGroven spracovania je vel'mi
roznoroda, od zakladnych teoretickych prac, cez materialové
a ndlezové spravy, az po katalogy vystav, popularizacné clanky
a iné. K vyberu z jeho bibliografie pozrti Bibliggraficky lexikin
Slovenska. Zv. 111. Martin 2007, s. 423.

' NEMEC — POLLAK 1992, c. d. (v pozn. 9), s. 7.

o

SASKY 1958, c. d. (v pozn. 1), s. 47-48.
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Strana s ¢iselnym oznacenim 2.

2

V preklade ,,Lekcie dané mnon, Vincenzom della Greca, Architektom
ndsho pana, papeza Urbana V1IL“. — DELLA GRECA 1638, c.
d. (v pozn. 3), fol. 2.



2. Vincenzo della Greca: Lettioni date (. drmors ¢t

da me... [s. L] 1638, rkp., fol. 2r.
Kosice, Archiv Vychodoslovenského

miizea v Kosiciach.

3. Vincenzo della Greca: Lettioni date da me. .. [s. ] 1638, rkp., fol.
2r. Kosice, Archiv V'ychodoslovenského miizea v Kosiciach.

4. Vincenzo della Greca: Lettioni date
da me... [s. L] 1638, rkp., fol. In.
KoSice, Archiv Vychodoslovenského

miizea v Kosiciach.
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5. Vincenzo della Greca: 1ettioni date

da me... [s. ] 1638, rkp., fol. 57
Kosice, Archiv Vychodoslovenského

miizea v Kosiciach.

ma charakter podpisu. Charakter pisma na strane
2r teda zodpoveda Saskyho poznimke o dvoch
druhoch pisma v traktate. Zaujimavy zlom nastava
na strane 2v, kde sa zhruba v polovici stranky pis-
mo meni. Z thladného, precizneho nabera formu
dobre citateI'ného ale ,,rychlejsicho® pisma [Obr. 4].
V takejto forme zotrvava az do strany 57v. Tu pri-
blizne v druhej vete textu opit’ nabera iny charakter,
vytvara sa tu tak dojem poznamky pripisanej opit’
inou rukou [Obr. 5].

> Autor velakrit nepouziva plurily v podstatnych menich
a mnozné Cislo je tak pre Citatela ur¢ované iba pouzitym
slovesom. Autor takisto pouziva zdvojené spoluhlasky na
miestach, kde sa (napriek moznym odchylkam v taliancine 17.
storocia) podl'a samotného ténu reci nehodia. Napriklad na
strane 40v rukopisu pouziva ,,cassa” (kassa) namiesto ,,casa‘
(kdza), ,,essempio™ (essempio) namiesto ,,esemspio (ezempio)
alebo , farre” (farre) namiesto ,fare” (fare). Tieto priklady

wsiniods Lt -t Son cries Roueod stton i

B " 1,
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Dal§im zaujimavym aspektom vyskumu je ja-
zyk rukopisu. Na zaklade viacerych gramaticky c¢i
foneticky chybnych zapisov, ktoré s v rozpore so
zakladnou kadenciou talianskeho jazyka, je mozné
vyslovit’ domnienku, ze autor rukopisu nemusel byt’
talianskej narodnosti.”

K potvrdeniu tejto domnienky prispieva aj fakt,
ze spo6sob vyjadrovania sa pisatela je jazykovo
pomerne nenarocny, kazdy novy odborny termin
v rukopise je vysvetleny a objasneny. Prave vd'aka

mobhli byt’ sp6sobené réznymi faktormi, napriklad autorovym
niz$im vzdelanim, alebo faktom, Ze v taliancine v tej dobe sa
este v praxi velakrat odliSoval sposob zapisu réznych slov.
Aj v takomto pripade sa v§ak vicsinou postupovalo podla
zvukovej podoby zapisovaného slova, comu ale jazykové od-
chylky v rukopise vobec nezodpovedaju. - DELLA GRECA
1638, c. d. (v pozn. 3), fol. 40v.
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tejto jednoduchosti jazyka je silne citel'nd nahla
zmena vo vyrazovej bohatosti vyjadrovania autora
priblizne od druhého riadka strany 57v [Obr. 5].
V tomto kratkom odstavci pisatel odrazu pouziva
odborné terminy, ktoré dovtedy citatelovi neobjas-
nil, vyjadrovanie je sofistikovanejsie a odbornejsie.
Vysvetlenim moéze byt’ napriklad to, Ze pisatel’ sa
k rukopisu vratil po dlhsej dobe, pocas ktorej sa
hlbsie teoreticky vyskolil. Je ale tiez mozné, ze po-
znamku pripisala ind osoba. Porovnanie pisma na
strane 57v rukopisu [Obr. 5] a pisma na strane 2r
[Obr. 3], v ktorych badame podobné pretiahnuté linie
pismena ,,I* alebo podobny sp6sob pisania pismena
,,a', nasvedc¢uje moznosti interpretacie tohto posunu
ako zasahu skolitel'a do poznamok studenta, cize
ako priamej poznamky Vincenza della Grecu do
samotného textu rukopisu.”

V suvislosti s hypotézou o viacerych autoroch ru-
kopisu mozno predpokladat’, Zze rukopis je zapisom
architekta, zrejme nie talianskej narodnosti, ktory sa
pravdepodobne skolil u Vincenza della Grecu.

Tento predpoklad podporuju viaceré fakty. Prvym
z nich su zapisy v archfvnych dokumentoch Historic-
kého archivu Akadémie sv. Lukasa (Accademia di San
Luca) v Rime, kde na strane 16v zvizku 43 pod doku-
mentmi Miscellanea nachidzame zmienku o tom, ze
Vincenzo della Greca dostal 13. aprila 1636 za tlohu
wU3deldvat’ mlides v civilnes a vojenskey architektsire* [Obr.

# Zvlastne je tu aj porovnanie pisania pismena ,,d“ v oboch
pripadoch: spojenia ,,della Greca™ a slova ,,dalle” na zaciatku
piateho riadku textu strany 57v. Podobné ,,d* je pouzité
v siestom riadku v slove ,,de/*, v nadpise textu v spodnej Casti
stranky a v druhom riadku spodného textu v slove ,,modo”.
Charakteristické pismeno ,,1 pouzité v podpise na druhej
strane v slove ,,/etioni sa tu objavuje napriklad v prvom riadku
spodného textu na strane 57v v slovach ,,/a larghezza®, ,,legni”,
w»longht, alebo na konci treticho riadka toho istého textu
v slove ,,Javorata. — DELLA GRECA 1638, c. d. (v pozn.
3), fol. 57v.
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6. Zmienka o tom, e Vincenzgo della
Greca ddva lekcie civilneg a vojenske]
architektiry. Roma, Archivio dell’Ae-
cademia di San Luca, Miscellanea, 1ol
43, fol. 16.

6].** Datum na rukopise Lettioni date da ne... je 20.
januar 1638, ¢o zodpoveda faktu, ze Vincenzo della
Greca vtedy redlne skolil mladych architektov, a teda
to potvrdzuje tedriu, ze mohol byt ucitel'om, kto-
rého lekcie zapisoval mlady Student, a ktory neskor
podpisal prednu stranu zapisov svojich lekcii.

Dal$im potvrdenim tejto tedrie je zistenie, Ze
v zbierkach Courtauldovho instititu v Londyne,
konkrétne v zbierke Anthonyho Blunta, sa nachadza
traktat o architektare pod nazvom Lettione di architet-
tura date da me V'incenzo della Greca Architetto di N.S're.
Urbino V111> V napise na prednej stranke je sice
drobna odchylka, kosicky rukopis ma nazov Lettion:
date da me Vincenzo della Greca Architetto di N.S.PP.
Orbano V1L, je vsak viac nez pravdepodobné, ze
tu ide o dalsi z viacerych zapisov lekcii Vincenza
della Grecu. Londynsky rukopis zakupil v roku 1970
vtedaj$i riaditel Courtauldovho instititu Anthony
Blunt od Paula Grinkeho, obchodnika so starymi
knihami.** Majetkom Courtauldovho institdtu sa
rukopis stal v roku 1984.%

Podla popisu londynskeho traktatu, ktory uvadza
katal6g kniznice Courtauldovho institatu, sa tento
rukopis sklada z dvoch casti pozostavajuicich zo 63
listov a 25 listov, medzi ktorymi je 7 prazdnych lis-
tov, ktoré nie su zahrnuté do paginacie. Obsahovo
sa rukopis sklada z dvoch navzajom nesuvisiacich
Castf: traktatu o architektire od Vincenza della Gre-

M e dstruire i giovani nell'architettnra civile et militare.* — Roma,

Archivio Storico dell’Accademia di San Luca, Miscellanea,
Vol. 43, fol. 16v.

% London, Courtauld Institute, Blunt Collection, No. 138, fol.
1-63.

% http://www.culturalpropertyadvice.gov.uk/search_spolia-

tions/index.htmlPsectionDetail=7&iID=courtauld (5. 4.

2009).

27 Ibidem.



cu a zbierky uc¢tov z obdobia rokov 1664 — 1666,
stuvisiacich so stavbou a rozsirovanim domu v Liege,
pisanych vo francizskom jazyku.*® Knizni¢ny zaznam
tiez informuje, ze rukopis obsahuje ,,perom a vymyvanon
kreshou realizované nakresy architektonicke povahy™* Da-
tum vzniku zapisu lekcif Vincenza della Grecu, teda
prvej casti rukopisu, kniznicny zaznam neuvadza.
Tu sa otvara d’alsia moznost’ polemiky o autorstve
londynskeho, ale aj kosického rukopisu. Londynsky
rukopis obsahuje zapisky o Gc¢toch vo francuzstine,
je teda pravdepodobné, Ze jeho pisatel’ bol z fran-
cuzskeho jazykového prostredia a po rokoch (v ¢ase
ked’ Vincenzo della Greca uz nezil) pouzival zapisky
zjeho lekcif pri prestavbe a prazdne stranky vyuzil na
zapis relevantnych uctov. V suvislosti s moznym au-
torstvom londynskeho rukopisu je zaujimavy nazor
Anthonyho Blunta, ktory rukopis vlastnil a sam sa
doteraz najviac jeho vyskumom zaoberal. Vo svojej
stadii ,,Roman Baroque Architecture: The Other Side
of the Medal®, publikovanej v roku 1980 v ¢asopise
Aprt History, vyslovuje nazor, ze textova Cast’ traktatu
pochadza ,,pravdepodobne 3 ruky flanmskeho kiiaza menom
Grimald de Nuvelara, ktory bol kanonikom v Saint-Jean
v Lige” > Usudzuje tak aj vd'aka poznamke v blizsie
neurcenej knihe tohto kanonika, z ktorej vyplyva, ze
Grimald de Nuvelara bol v roku 1638 v Rime, kde
sa, ako predpoklada Blunt, skolil u Vincenza della
Grecu. Blunt sa nazdiva, ze Grimald ne Nuvelara
,»31 musel robit’ detailné pogndamky a potom ich prepiso-
vat, alebo si mogno zapisoval to, &o mu uiitel’ diktoval*!
Nakresy, ktoré ilustruju text, vSak Blunt s takmer
uplnou istotou pripisuje samotnému della Grecovi,
S kedZe ndpisy na nich si pisané tou iston rukon ako podpis

na proej strane.>*

# K tejto téme BLUNT, A.: A Laégeois Building Acconnt of the 17
Century. London 1973.

spee pen and wash drawings of architectural features. — http://
library.kcl.ac.uk/F/214M41E2IFY9JLA9S5N1GBYGS8-
TVR3LJSFRJL3XGDEQQCXAD2YV-04267°func=full-set-
-set&set_number=044203&set_entry=000002&format=999
(31. 5.2007).

3

3

BLUNT, A.: Roman Baroque Architecture: The Other Side
of the Medal. In: Az History. Journal of the Association of Art
Historians, 3, 1980, ¢. 1, s. 69. Tuto informaciu o atribucii
traktatu od neho prebera aj DEL PESCO, D.: L'architettura
del Seicento. Roma 1998, s. 51.

Dalsim argumentom, ktorym Blunt podporuje
svoju tedriu, je porovnanie della Grecovho podpisu
na rukopise s podpisom ,,de/la Greca™ na navrhu
prestavby Lateranskej baziliky, ktory sa dnes nacha-
dza vo Vatikdnskej kniznici v Rime.” Blunt d’alej
rozvija teériu, ze navrh prestavby odovzdany v roku
1646 a podpisany iba priezviskom, bol nespravne
pripisovany Vincenzovmu synovi Felicemu. Po po-
rovnani oboch podpisov sa priklonil k nazoru, ze
atribicia Felicemu bola chybna a autorom navrhu
bol Vincenzo.”

Definitivny dokaz autorstva Vincenza della Gre-
cu v pripade kosického rukopisu by mohla priniest’
iba priama komparacia londynskeho a kosického
rukopisu. Mohla by definitivne potvrdit’ autorstvo
Vincenza della Grecu a tiez potvrdit’, alebo vyla-
¢it' moznost’ autorstva Grimalda de Nuvelara pri
kosickom traktate. Nakolko vsak zo strany Court-
auldovho institutu nebola tato priama komparacia
umoznena, nateraz mozno brat’ do dvahy zaver,
ze kosicky rukopis ma dvoch autorov. Jednym je
Vincenzo della Greca, podpisany na jeho predne;j
stranke, ktory je autorom zapisovanych lekcif o ar-
chitektiare. Druhym je neznamy student, ktory lekcie
della Grecu zapisoval. Meno studenta ostava nateraz
nezname a predstavuje otazku pre d’alsie skimanie
tohto rukopisu.

Zivot a dielo Vincenza della Grecu

Vincenzo della Greca posobil v Rime ako archi-
tekt prevazne v prvej polovici 17. storocia. Rodak
zo Sicilie sa vyskolil v Rime u Giovanniho Battistu
Montana.”® V roku 1623 bol menovany ,,.Architetto

3 BLUNT 1980, c. d. (v pozn. 30), s. 69.
*2 Ibidem; DEL PESCO 1998, c. d. (v pozn. 30), s. 51.

% Roma, Biblioteca Vaticana, Chigiano P. VII 10, fol. 47;
BLUNT 1980, c. d. (v pozn. 30), s. 69.

3 BLUNT, A.: Borromini. London 1979, s. 136.

% Narodil sa v Palerme 5. februara 1592, zomrel v Rime 2.
decembra 1661. — ACCIAI, T.: Vincenzo della Greca. In:
TRECANLI, G. (ed.): Dizionario bibliografico degli italiani. Roma
1989, s. 66; LEFEVRE, R.: Divagazioni su due architetti del
Seicento: i Della Greca. In: Strenna dei Romanisti, 42, 1981, s.
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7. Vincenzo della Greca: SS. Domenico e Sisto, Rim, 1651 — 1661.
Foto: Archiv antorky.

255. Skolenie u G. B. Montana absolvoval spolo¢ne s d’alsim
architektom Giovannim Battistom Soriom. ,,Ha /lasciato dopo
di se molte belle fatiche di disegni di architettnra, che poi sono state poste
in lnce da Giovanni Battista Soria, il quale fu sno allievo, come altresi
Vincengo della Greca, amendue Architettori Romani.” — BAGLI-
ONE, G.: Le Vite de pittori scultori ed architetti. Dal pontificato di
Gregorio XV fino a tutto quello d’Urbano V'1II. Ed. A. FORNI.
Roma 1924 (1. ed. 1642), s. 112.

% ACCIAI 1989, c. d. (v pozn. 35), s. 66.

7 Camera Apostolica — centrilny finanény urad papezského
Statu.

* Coadjutore.

¥ POLLACK, O.: Die Kunsttitigkeit unter Urban V111 Wien 1931,
s. 343.

Y LE nella strada Pia vicino a San Bernardo da lui sull lato dititto fu
ordinata la Chiesa si S. Caio Pontefice, d’altare, di pitture, di facciata
adorna e abbellita e fu da Francesco Peparelli e da Vincenzo della
Greca, ambo Romani architettata.” — BAGLIONE 1642, c. d.
(v pozn. 35), s. 179.
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di Castel Sant’Angelo™ a spolupracoval pri dolezitych
fortifikacnych projektoch na zakazku papeza Urbana
VIIL*® Tato praca mu pomohla stat’ sa zamestnan-
com Apostolskej komory.”” Od 1. novembra 1627
posobil ako asistent™ Carla Maderna,” ¢o mu umoz-
nilo spolupracovat’ s nim na viacerych vyznamnych
projektoch. V tejto dobe sa podielal aj na stavbe
dnes uz zburaného kostola San Caio.*’ Po smrti Catla
Maderna 8. maja 1631 sa della Greca stal architektom
s delle fabbriche camerali Anjelského hradu*! a v tejto
funkcii zotrval az do 2. decembra 1944.** V rokoch
1630 — 1631 dostal titul ,,architetto di palazzo®, ¢o
znamenalo pravidelni mesa¢ni mzdu a tym aj vacsiu
existenc¢nu istotu pre della Grecu a jeho rodinu.®
Dalsi vjznamny kariérny postup prisiel v roku 1638,
ked bol della Greca menovany za ,,architetto civile e
militare delle fabbriche Camerals, di Castel Sant’Angelo, di
Civitavecchia e di Castelfranco.*

V roku 1633 sa meno Vincenza della Grecu po
prvykrat objavuje v dokumentoch Akadémie sv.
Lukasa.” V aptili roku 1636 je akadémiou povereny
wv3deldvat’ mladeg v civilne a vojenske architektsire,* co
znamena, ze bol s velkou pravdepodobnostou aj
prvym ucitefom svojho syna Feliceho.*” Vincenzo
dalej vyrazne postupil, ked bol 25. aprila 1638
menovany za ,.principe dell’Accademia di San Luca™*

4 BERTOLOTTI, A.: Vincenzo La Greca, architetto palermi-
tano del sec. XVIIL. In: Nuove Effemeridi Siciliane, 2, 1875, ¢. 3,
s. 171.

42 ACCIAI 1989, c. d. (v pozn. 35), s. 66.

# POLLACK 1931, c. d. (v pozn. 39), s. 343-346.

# BERTOLOTTI 1875, c. d. (v pozn. 41), s. 172.

# LEFEVRE 1981, c. d. (v pozn 35), s. 255.

% Pozti pozn. 24.

7 Felice della Greca sa narodil v roku 1626, viac k jeho vzde-
laniu a traktaitu CURCIO, G.: La ‘Breve Relatione’ inedita di
Felice della Greca e la trattatistica funzionale fra il cinquecento
e il seicento. In: Ricerche di Storia dell’Arte, 8, 1978 — 1979, s.
102.

4 Roma, Archivio Storico dell’Accademia di San Luca, Miscel-
lanea, Vol 43, fol. 20v.



8. Vincenzo della
Greca: SS. Domenico
e Sisto, Rim, 1651
— 1661, schodisko.
Foto: Archiv autorky.

a 20. septembra toho istého roku mu boli dokonca
nanovo potvrdené jeho funkcie hlavného dozorcu
Apostolskej komory Anjelského hradu.* Jednym
z dévodov tohto menovania bola aj jeho ,,odbornost’
a skiisenost’ v architektrire .

Podra archivnych dokumentov Statneho archivu
v Rime dostal della Greca v maji 1647 zaplatené za
to, ze ,,urobil navrh pédorysu kostola Sant’Agostino a celého
Kbythn konventu s ideon novej budovy“.>' V rokoch 1647
— 1650 dokonca pravdepodobne prispel aj k zmo-

dernizovaniu lateranskej baziliky.””

¥ e Sopraintendente agli edifici camerali di Castel Sant’Angelo.

— Roma, Archivio Stotico dell’Accademia di San Luca, Mis-
cellanea, Vol 43, fol. 20v.

5

soeue 111 architettura perizia ed esperienza’“. — Roma, Archivio Storico
dell’Accademia di San Luca, Miscellanea, Vol 43, fol. 20v.

U, per aver fatta la pianta della chiesa da Sant’Agostino con utto il
resto del convento con il pensiero della nnova fabbrica*. Roma, Archi-
vio di Stato di Roma, Congregazioni soppresse, S. Agostino,
Risoluzioni capitolari, fol. 59.

o [ T
f::..'[tg

Kariéra Vincenza della Grecu sa pozastavila
v roku 1649, ked’ jeho syn Felice, neskor sam ar-
chitekt, v siboji zabil svojho protivnika a bol za to
na sedem rokov vyhosteny z Rima.” V nel'ahkom
obdobif, nasledujicom po spominanych udalostiach,
sa Vincenzo stal architektom kostola SS. Domenico
e Sisto a touto ulohou sa zaoberal az do svojej smrti,
kedy stavbu po nom prebral syn Felice. Vincenzo
della Greca tu realizoval vstupny portal kostola,
portal do dvora, vrchnu ¢ast’ fasady a schodisko.™
Praca na prestavbe tohto kostola sa dnes povazuje

52 Tento predpoklad vyslovuje vo svojej knihe FASOLO, E:
L'opera di Hieronimo e Carlo Rainaldi. Roma 1960, s. 190.

33 Zdrzoval sa pravdepodobne v Siene a okoli. — CURCIO 1978
—1979, c. d. (v pozn. 47), s. 102; SLADEK, E.: Beitrige zu
einer monographie Felice della Grecas. In: Ramische historische

Mitteilungen. Zv. 30. Wien 1988, s. 202.

> SLADEK 1988, c. d. (v pozn. 53), s. 202.
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za najvyznamnejsie architektonické dielo della Grecu
[Obt. 7].

Autorstvo portalu dokazal Anthony Blunt $tylis-
tickou konfrontaciou s niekol’kymi della Grecovymi
nacrtmi v rukopise o architektire, zachovanom
v Courtauldovom institate v Londyne. Vd’aka ana-
lyze i6nskych hlavic na nakresoch v rukopise a tych
zo SS. Domenico e Sisto bolo mozné s urcitost’ou
vylacit’ akékol'vek pochybnosti o autorstve rukopi-
su.” Portél, z oboch stran flankovany tristvrtestipmi
s i6nskymi hlavicami, je zakonceny prelomenym
segmentovym Stitom s reliéfom v strednej casti.
Podl'a Bluntovej analyzy bol della Grecovi pripisany
aj vstupny portal veduci do dvora.

Najviac cenenym dielom Vincenza della Grecu je
schodisko kostola SS. Domenico e Sisto. Je vystavané
barokovo scénograficky a sklada sa z dvoch hlavnych
casti. Priamo stipajuce hlavné rameno sa na svojom
konci rozdvojuje a v polkruhovom zalomeni stapa
k portalu kostola. Pred portalom sa vytvara terasovity
priestor s balustradou, ktora lemuje aj schodisko,
a to smerom nadol az k bodu, v ktorom sa jeho dve
ramena opit’ zjednocuju. Na pravej ¢asti je schodisko
doplnené o d'alsie rameno, priamo zostupujuce od
vstupného portalu [Obr. 8].

Schodisku sa v porovnani s ostatnymi dielami
Vincenza della Grecu dostalo asi najviac pozitivneho
ohodnotenia. Robert Wittkover sa o nom vyjadruje
ako o napaditom a imaginativnom a hodnot{ ho ako
elegantne zahnuté. Jeho inspiraciu nachadza v Cor-
tonovej Villa del Pignetto, a inovativny posun vidi
v tom, ze v kostole SS. Domenico e Sisto to bolo
po prvykrat, ¢o rimsky architekt postavil barokové
schodisko v mestskom prostredi. Uvazuje o tomto
schodisku aj ako o moznom vychodisku pre Porto
di Ripeta Alessandra Specchiho a Spanielske schody
Francesca de Sanctis.”® Aj Paolo Portoghesi vyzdvi-
huje vyznam schodiska, ktoré prinasa do mesta po
prvykrat prvok pouzivany v primestskych vilach
a scénograficky vyuziva maly priestor. Aj ked’ navrh

% BLUNT 1973, c. d. (v pozn. 28), s. 48.

5 WITTKOWER, R.: Art and Architecture in 1taly, 1600 — 1750.
Harmondsworth 1958, s. 188.

5" PORTOGHESI, P: Roma Barocca. Roma 1966, s. 272.
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nepovazuje az do detailov za vel'mi kvalitny, napad
s vy¢nievajucim priestorom pred portalom kostola,
ktory sa meni na balkén, hodnoti ako nepochybne
pozitivay prinos. Takisto naznacuje, ze tento princip
o pit’desiat rokov neskor vyuzil Alessandro Specchi
Vo svojej neporovnatel'ne rozmernejsej priestorove;j
kompozicii.”’

Vyucba architekttiry v Rime 17. storocia

Traktat Vincenza della Grecu uloZzeny v zbierkach
Vychodoslovenského muzea v Kosiciach, podobne
ako jeho d'alsia verzia z Courtauldovho institatu,
su zapismi lekcif architektonického Skolenia z prvej
polovice 17. storocia, a teda aj cennym dokladom
o vtedajsej urovni a metodike vyucby architektov.

Vzdelavanie architektov prekonalo v 17. storoci
zasadnu vyvojovu zmenu. Na jeho zaciatku prebie-
halo skolenie este stale v botegach (botteghe), v zasade
este na sposob stredovekého cechového skolenia.
Mladf ucni tu Zili a pracovali spolu s majstrom; po
vyskoleni velakrat ostavali pracovat’ u majstra alebo
odchadzali za d’alsimi profesionalnymi skisenost’ami
do inych miest ¢i do zahranicia. T1 najtalentovanejs
neskor sami zakladali podobné botegy a stavali sa
majstrami.”® Na zaciatku 17. storocia este stile nebolo
vzdelavanie architektov oficidlne institucionalizova-
né, kvalita vyucby, jej obsah a metodika vo velke;
miere zaviseli od samého Skolitela. V tejto dobe
vznikala $iroka produkcia ,,praktickych manualov*,
sluziacich na rychlu konzultaciu, ktoré ponukali
zakladné a nevyhnutné technické znalosti na to,
aby mohol architekt operativne celit’ najbeznejsim
problémom kazdodennej praxe v ,,studio™ alebo
v cantiere >’

Potreba dohladu nad ,,spravnou architektiarou®,
dodrziavanim noriem povazovanych za stylovo vy-
hovujuce a kvalitné a v neposlednom rade potreba
institucionalizacie architektonického vzdelavania sa
odrazili vo vznikoch akadémif.®

% CURTI, M.: L’introduzione. Ricerca di una ,regola certa“
tra ,autorita degli antichi“ e ,,invenzione dei moderni®. In:
CURTI, M. — ZAMPA, P. (ed.): Trattato anonimo della fine del
Seicento. Roma 1995. s. X1.

% Ibidem, s. X.

% Tbidem.



Vincenzo della Greca bol jeden z architektov,
ktorf dostali v roku 1636 za tlohu zhostit’ sa roly
skolitel'a v civilnej a vojenskej architektare. Jeho
postup pravdepodobne vychadzal z vlastnych sku-
senosti v obdobi, ked’ sa sam $kolil u Giovanniho
Battistu Montana.® Uz samotny fakt, ze jeho kurz bol
organizovany akadémiou, dokumentuje vzrastajici
trend dohl'adu akadémie nad kvalitou vyucby, ktory
smeroval k neskorsej plnej institucionalizacii $tudia
architektiry na univerzitnej trovni prave na podde
akadémii. Tento zlom v architektonickom $kolstve
nastal v roku 1667, kedy Akadémia sv. Lukasa otvo-
rila pravidelné kurzy architektary, koncipované ako
organicky komplex predmetov, ktoré mali pripravit’
architekta na jeho profesiu. Vyucovali sa tu predmety
ako disegno (kresba, navrhovanie), prospettiva (per-
spektiva), matematika, geometria, studio degli ordini
(stadium stavebnych radov).

Obsahovy rozbor traktatu
Lettioni date da me...

Vychodiska pre vznik traktatu Vincenza della
Grecu a jeho ideovy a teoreticky zaklad tvori viacero
spisov o architektire. Zoznam spisov, ktoré mal
Vincenzo pravdepodobne velmi dobre nastudované
a z ktorych cerpal inspiraciu i vo svojej didaktike
a zazname svojich lekcii, sa §t’astnou nahodou
podarilo zachovat’. V roku 1644, cize sest’ rokov
po vzniku kosického rukopisu, vzniklo pojednanie
o architektare Breve relatione e stile di ordinare i membri
particolari delle case e palazzi, ktorého autorom bol vtedy
este len osemnast’rocny syn Vincenza della Grecu.
Felice nepochybne nadobudol svoje znalosti v tejto
dobe v skoleni u svojho otca.”® Vo svojom pojednani

! Tbidem.

2 CURCIO 1978 — 1979, c. d. (v pozn. 47), s. 99-118; SLADEK
1988, c. d. (v pozn. 53), 5. 199-233.

6 CURCIO 1978 — 1979, c. d. (v pozn. 47), s. 106.

6 Na strane 2r zac¢ina definiciami zakladnych terminov geomet-
rie ako bod, priamka, krivka a podobne. Autor tu postupne
objasfiuje moznosti prace s kruzidlom, ako napriklad sposob
vytvarania priesecnikov, polomerov a priemerov kruhu, vy-
svetl'uje tiez sposoby, akymi mozno rozdelit’ kruh na viacero
Castl. V suvislosti s kruhmi na strane 4r vysvetluje systém 360
stupnov uhlov, meranie stupfiov uhla a tvorbu pravych uhlov,

o architektare Felice cituje autorov traktatov, z kto-
rych vo svojom diele vychadza. Dozvedame sa tak
o priamej inspiracii autormi ako ,,I_eon Battista Albert;,
Vitruvio, Sebastian Serlio, Vigniola, Cavalier Fontana,
Pietro Cataneo alebo 1 incenzo Scamozzi .

Rukopis Lettioni date da me... zo zbierok Vycho-
doslovenského muzea v Kosiciach sa skladé z troch
casti, ktoré nie su navzajom nijako vyrazne odde-
lené. Prva cast’ je venovana zakladnym pravidlam
geometrie a zameriavaniu terénu, druha stavebnym
slohom a tretia podorysom palacov. Traktat nema
ziadnu pevnu obsahovu Struktiru vedicu k zave-
rom. Aj tento fakt nasvedcuje tomu, ze ide o zapisky
lekcii, ktoré mohli byt’ zaznamenané vo viacerych
samostatnych zvizkoch. V prvej casti si zaznamy
urobené na oboch strankach listu, v druhej a tretej
casti zvizku na zapisky vzdy slazi I'ava stranka a pra-
va je pouzivana na zakresy ¢i uz prvkov stavebnych
slohov alebo pédorysov palacov.

Ked chceme porovnat’ traktat Vincenza della
Grecu s inou teoretickou spisbou prvej polovice 17.
storocia a skor, je potrebné medzi nimi definovat’
zasadny rozdiel, najviac markantny prave v prvej casti
della Grecovho spisu. Ide o to, ze rukopis Lettioni date
da me... nie je teoretickou pracou o architektdre, ob-
jasniujucou della Grecov Specificky nazor alebo jeho
nové pristupy v zmysle vyvinu architektary, zmeny
vkusu alebo akéhokol'vek iného umeleckohistoric-
kého vyznamu. Ako je zrejmé hlavne z uvodnych
stati tejto prvej, matematicko-geometrickej casti,
rukopis je v prvom rade navodom pre studentov
architektary. Prva cast’ na strankach 2r-27r je zame-
rana na zakladné pravidld geometrie a jej prakticke;
aplikacie v praxi architekta. Rukopis ma v tejto faze
jednoznaéne charakter uc¢ebného textu [Obr. 9].%

oboznamuje ¢itatel'a aj s vodovahou. Samostatnu podkapitolu
na strandch 5t-5v venuje piatim spésobom tvorby pravych
uhlov pomocou kruzidla. Dalsia podkapitola na stranach 5v
a 6t je venovand sposobu delenia priamok na rovnaké ¢asti
a rozdielom medzi ostrymi a tupymi uhlami. Problematiku
uhlov tu d’alej rozvadza na stranach 61-7v vymenovanim a de-
finiciami vSetkych znamych typov uhlov a plynulo nadvizuje
definiciami geometrickych prvkov.

Zvlastnu kapitolu venuje trojuholnikom a ich r6znym typom.
Definuje tu rovnostranny trojuholnik, nerovnostranny os-
trouhly trojuholnik, nerovnostranny tupouhly trojuholnik,
pravouhly trojuholnik a blizsie rozvadza moznosti vytvarania
réznych druhov trojuholnikov vo vnutri kruznice.

V dalsej podkapitole od strany 8v pisatel’ rozoberd §tvoru-
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9. Vincenzo della Greca: Lettioni date da me... [s. L] 1638, r&p., fol.
100. KoSice, Archiv V'ychodoslovenského miizea v Kosiciach.

holniky. Za¢ina podobne definovanim réznych druhov
stvoruholnikov. Definuje tu ostrouhly stvoruholnik vyt-
voreny z kriviek, tupouhly §tvoruholnik vytvoreny z kriviek,
obdlznik, kosoétvorec, kosodlznik a lichobeznik. Na tieto
definicie nadvizuje podrobnou definiciou Pytagorovej vety:
c? = a?+ b?a strane 10r. Definiciu v texte opakuje druhykrat
aj na strane 10v, detailne tu popisuje aj jej pouzitie v praxi.
Nasledujica podkapitola (10v-11v) je venovand povrchom
geometrickych prvkov. Opit’ tu definuje trojuholnik, kruh,
$tvorec, oval, pravidelny $est’uholnik a nepravidelny lichobez-
nik. Spomina tu aj takzvany ,,mesacny povrch®, geometricky
tvar vytvoreny spojenim dvoch ¢asti kruznice. V spojeni so
spajanim ¢asti kruhu na bazach geometrickych pravidiel tu
d’alej spomina prvykrat aj pouzitie geometrie v praxi archi-
tekta, konkrétne tvorbu oblukov klenieb a ovalnych oblukov
okien a dverf na strane 12r.

Dalsia podkapitola prvej casti traktatu (12r-141) je venovana
geometrickym telesim, definicii jednotlivich geometrickych
telies ako kocka, gul'a, hranol, pravidelné ovilne teleso
a hranol vytvoreny z kosostvorcov a kosodlznikov a dalsie
pravidelné telesd vytvorené z viacerych pravidelnych geomet-
rickych prvkov. Zvlastnu pozornost’ venuje v nasledujicej
podkapitole ihlanom a moznostiam matematickych postupov
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Druha cast’ traktatu, zamerana na slohové rady,
pozostava zo stranok 27v-351. V tejto ¢asti st uz text
a nakresy umiestnené pravidelnejsie, text je vzdy na
lavej stranke rukopisného zvazku (na stranach ozna-
cenych ,,v*) a nakres je na pravej stranke (oznacenej
¢islami napisanymi ceruzkou, mozeme ich oznacit’ aj
ako ,,r*). Takéto prehladné usporiadanie pretrvava
od strany 27v az do konca rukopisu.

V dvode kapitoly venovanej stavebnym slo-
hom a slohovému poriadku Vincenzo della Greca

v suvislosti s ich uhlami a vytvaranim kolmic. Na tito prob-
lematiku nadvizuje dalsim principom, ktory d’alej rozvija
v d'alsich ¢astiach traktatu, a to zmnozovanim geometrickych
prvkov a zvicSovanim ¢i zmensovanim ich pomerov. Tento
jav, zaznamenany na strankach 14v-17v, demonstruje najprv
na Stvoruholnikoch, neskor na kruzniciach a trojuholnikoch.
Ozrejmuje tiez moznosti urcenia stredu kruznice a aj spésob
pravidelného zvicsovania pomerov rovnostranného pit'uhol-
nika, $est'uholnika a d’alsich pravidelnych mnohouholnikov
pomocou kruznice.

V nasledujicej Casti sa autor na strane 18t textu dostava
k praktickému navodu ako vytvorit’ uhlomerny kriz, po-
mocou ktorého je mozné blizsie zameriavat’ terén urceny
na postavenie stavby. Tato cast’ je na rozdiel od predoslych,
skor teoreticko-geometrickych casti praktickym navodom
na zostrojenie konkrétneho pristroja. V tomto duchu lekcia
pokracuje objasnovanim sposobu zameriavania réznych
druhov terénu a zakresPovanim vysledkov merania. Pomo-
cou tohto pristroja, nadobudnutych teoretickych vedomosti
o zvicsovani a zmensovani pomerov a proporcnej tabulky
tak vysvetluje moznost’ zameriavania réznych druhov terénu
ako podorys sidla obohnaného hradbami, nepristupny breh
rieky, vzdialenosti dvoch bodov réznych vysok v krajine, ¢i
lesy, jazera alebo upitie hory (20r-22v).

V tejto téme pokracuje odstavcom venovanym proporcnej
stupnici a jej pouzitiu a samostatnou stat’ou objasiujucou
pouzitie buzoly pri zameriavani terénu a tvorbe podorysov
a map mensich tzemi (22v-27r). Buzolu vyuziva aj pri d'al-
$ich vypoctoch orientovanych tentoraz na meranie pomerov
vzdialenych stavieb a nésledny vypocet ich vysky. Typy vy-
poctov su rozne. Prvy priklad vysvetluje moznost’ vypoctu
vysky hradieb ak stojime pred hradbami na okraji vodnej
prickopy (24v). V druhom pripade je to vypocet vysky v teré-
ne nizsie umiestenej budovy, ak vykonavame merania z okna
prvého poschodia palaca umiesteného vyssie v zvislom teréne
(25¢-25v). Dalsim vypoctom je meranie $irky rieky v bode
ur¢enom na umiestenie mosta (26v). Vsetky tieto vypocty
st tu vykonané pomocou buzoly a proporénej tabulky.

Tu sa uzatvara prva Cast’ traktatu venovana geometrickym
vypoctom. Jej ivodnd matematicko-teoreticka cast’ je roz-
vedena do prikladov konkrétneho pouzitia teoretickych
vedomosti v architektonickej praxi. — DELLA GRECA 1638,
c. d. (v pozn. 3), fol. 2r-27r.



spomina, ze ,je pat’ radov architektriry”. Na Siestich
stranach tejto kapitoly vsak predstavuje len prvé dva
zo spomenutych radov, a to toskansky a dorsky. Na
kapitolu o stipovych radoch priamo nadvizuje d’alsia
cast’, venovana podorysom palacov. Nie s tu ziadne
chybajuce stranky, preto nemozno predpokladat’, ze
autor by ostatné stlpové rady neobisiel zimerne.

Aj ¢ast’ venovana stipovym radom v architektire
je vysostne technickym manualom pre mladych archi-
tektov. Autor tu vysvetluje presné postupy a sposoby,
akymi architekt dospeje k spravnym proporciam
stipov a ich jednotlivych ¢ast [Obr. 10].

Ako prvy je tu do detailov (na stranach 27v-31r)
rozvedeny toskansky stipovy poriadok. Autor ho
prezentuje detailne proporcne rozkresleny, postupne
citatel'a oboznamuje so stipom, soklom, hlavicou,
timsou a proporciami stipa. V porovnani s nikresmi
v ostatnych sudobych traktatoch je evidentné, ze
rukopis Vincenza della Grecu je v prvom rade zazna-
mom navodov, detailne oboznamujucich studenta
s postupom pri nakresoch a vytvarani spravnych
pomerov stipovych radov. Po detailnom predstavent
toskanskeho stipového radu sa Vincenzo della Greca
na ploche jednej dvojstrany v kratkosti (na stranach
31v-32r) venuje tvorbe okien a dveri. V d’alsej casti
nadvizuje (na stranach 32v-35r) predstavenim dor-
skeho stlpového poriadku.

Pri blizsom porovnani rukopisu Vincenza della
Grecu Lettioni date da me... s architektonickymi teo-
retickymi pracami, ktoré mohli mat’ na jeho tvorbu
vplyv, je evidentné, Ze v tvorbe ho najviac ovplyvnilo
skolenie u Giovanniho Battistu Montana. Vela jeho
navrhov tiez priamo koresponduje s nakresmi Giaco-
ma Barozziho da Vignola, avsak nemozno popriet’,
ze jeho navrhy aj napriek drobnym odchylkam vycha-
dzaju aj z poznania ostatnych autorov spomenutych
v uvode traktitu Feliceho della Grecu.®

Tu treba spomenut’ rukopis zachovany v zbier-
kach Courtauldovho institatu v Londyne, ktory na
kosicky traktat v istom zmysle nadvizuje. V ko-
sickom traktate su rozobrané toskansky a dorsky
stipovy poriadok, v londjnskom sa nachadza roz-
bor i6nskeho a korintského stipového poriadku.

6 Felice della Greca oznacuje za svoje inpiracné zdotje autorov
ako Leon Battista Alberti, Vitruvio, Sebastian Serlio, Vigniola,
Cavalier Fontana, Pietro Cataneo alebo Vincenzo Scamozzi.
— CURCIO 1978 = 1979, c. d. (v pozn. 47), s. 106.

1
frI o [
g

L. I
i b
i ¢
(T s i
it t-!" FaEy J
Erh i
e —
i =it
i Fol s
¢
+ ! i
. l -k b
ey

s

=y

10. Vincenzo della Greca: Lettioni date da me. .. [s. L] 1638, rkp., fol.
31r. Kosice, Archiv 1 ychodoslovenského miizea v Kosiciach.

Anthony Blunt vo svojom ¢lanku ,,Roman Baroque
Architecture: The Other Side of the Medal spomi-
na, ze Vincenzo della Greca v londynskom traktate
wide v Slapajach svojho ulitela Montana, ako napriklad pri
vysokych piedestdloch, ktoré dava idnskym a korintskym
radom, a velmi nexvylajne krivke v tvare S, ktorsi pousiva
privlysoch jeho idnskebo kladia (folio 19) a ktord zodpovedd
Montanovej rytine v Cinque Libri (kniha 1, ndkres 16).%
Della Grecove i6nske stipy na nakresoch na stranach
17 a 18 londynskeho traktatu sa podla Antonyho
Blunta zakladaji na Michelangelovych navrhov pre
Palazzo dei Conservatori.”

Podobnost’ s Montanovymi navrhmi je teda
potvrdena aj v londynskom traktate. Porovnanie

% BLUNT 1980, c. d. (v pozn. 30), s. 70.

7 Ibidem, s. 71.
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oboch traktatov zaroven poukazuje na moznost’,
ze londynsky traktat mohol byt’ pokracovanim toho
kosického, nakol'ko v dobe ich vzniku bolo pravid-
lom pri rozbore stipovych poriadkov postupovat
od toskanskeho slohu cez dorsky az k i6nskemu,
korintskému a kompozitnému.

Pravdepodobne najzaujimavejsou cast'ou ru-
kopisu je jeho tretia cast’ (na stranach 35r-57v),
venovana podorysom palicov. Po uvode k prob-
lematike (na stranach 35r-40v) sa (od strany 40r)
rukopis meni na prehliadku réznych typov domov
a palacov s roznym spoésobom vnutorného uspo-
riadania priestoru, pricom architektovi moze slazit’
aj ako prehladny katal6g stavebnych typov palacov
a obytnych domow.

V ramci uvodu k pédorysom palacov della Gre-
cu predstavuje viacero ich sicasti a tiez sposob ich
spravneho vyhotovenia. Prvy nakres je venovany
pravidelnému rozdeleniu vaitorného priestoru pala-
ca s hlavnou strednou priechodnou ¢ast’ou a dvomi
boc¢nymi obytnymi ¢ast’ami. Je to typ mestského
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11. Vincenzo della Greca: Lettioni date da
me... [s. L] 1638, rkp., fol. 39r. Kosice, Ar-
chiv Viyechodoslovenského miigea v Kosiciach.

palaca, kde oba hlavné vchody ustia do ulice. V na-
krese aj texte sa velky doraz kladie na zachovanie
pravidelného rytmu dveri a okien, o ktorom sa della
Greca vyjadruje, ze ,,v0 vnditri tichto paldcov najvilsia
krdsa nech je okrem proporcii miestnosti aj v tom, Ze vidno,
e Casti presne koreSpondujii. Korespondujii aj s oknami,
a budii umiestnené do radu, a im vii$ia bude vidialenost’
koreSpondugiicich lasti s dverami a oknamit, o to vaiSia bude
ich velkolepost™****

Dalej sa della Greca venuje oknam a dveram
a pravidelnému rozmiestneniu pilierov v miestnosti
v hlavnych linidch miestnosti. Zakladnym prvkom,
podl'a ktorého je pravidelnost’ rozmiestenia pilierov
najviac evidentna, si lizény umiestené zo vsetkych
Styroch stran pilierov. Nakres tiez zaznamenava
pravidelné umiestenie nik v priestore a sposob ich
vytvorenia prienikom dvoch kruznic. Daldi navrh
zachytava jednoduchy navrh kozuba, je vSak samo-

% DELLA GRECA 1638, c. d. (v pozn. 3), fol. 35w.



12. Vincenzo della Greca: Lettioni date da -
me... [s. L] 1638, rkp., fol. 40r. Kosice, Ar- =T
chiv Viyjehodoslovenského miizea v Kosiciach. [

statny a nie je ¢ast’ou spominaného navrhu interiéru
s piliermi. Nasledujtca stat’ je venovana ,,obycajnym
domom, ktoré stoja priblizne tritisic scndi,” a ktoré sa
umiestené do priestoru medzi dvoma ulicami. Della
Greca ich podorys riesi vytvorenim centralneho prie-
chodného ambitu spajajiceho obe ulice a vytvara tak
obytné casti po oboch jeho stranach. Obytny priestor
delf na $tyri rovnaké miestnosti, ktoré si medzi se-
bou spojené priechodmi tak, ze kazda z miestnosti
ma dva vstupy. Kazdy zo styroch hlavnych murov
stavby je deleny pravidelnym rytmom okien, Styroch
z kazdej strany. Kazda zo styroch miestnosti ma teda
styri okenné otvory. Jedna miestnost’ sa od ostatnych
lisi tym, Zze je v nej umiestnené schodisko veduce
na druhé podlazie. V d’alsom nakrese della Greca
nadvizuje na predosly navrh pédorysom druhého
podlazia toho istého domu, ktorému sa tu priznava
nazov ,piano nobile*. Podorysna schéma sa tu opakuje,

% Tbidem, fol. 38r.
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az na vynechanie steny, oddel'ujicej na prizemi jednu
z miestnosti od ambitu. Na druhom podlaZi toto
rozdelenie nebolo potrebné, cast’ strednej chodby je
teda priradena jednej z miestnosti a vytvara tak vacsi,
reprezentativnejsi priestor [Obr. 11-12].

Problematiku viacerych podlazi della Greca roz-
vija aj na d’al$ej strane nakresom meniacej sa hriabky
stien palacov. Stavby tu rozdel'uje na viacposchodové
palace a takzvané ,,obycajné domy™ (,,case ordinarie),
ktoré su maximalne dvojpodlazné. Systém vytvarania
hrabky stien je tu ale podobny. Stena je najhrubsia
v podzemnych zakladoch a smerom nahor sa hribka
stien zuzuje. Pri palacoch je zuzovanie uplne pravi-
delné, pri dvojpodlaznych domoch ma prvé a druhé
podlazie rovnaka hrabku [Obr. 13].

Od strany 41v autor zahajuje prehliadku roznych
typov priestorovych rieseni roznych domov a pala-
cov. Niektoré tu zakreslené stavby si anonymnymi
ukazkami priestorovych rieseni, iné su prezentaciami
stavieb, znamych v dobe vzniku rukopisu. Spomina
sa tu vila Aldobrandini vo Frascati, palac pri Porta
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13. Vincenzo della Greca: Lettioni date da me. .. [s. L] 1638, rkp., fol.
41r. Kosice, Archiv Vychodoslovenského miizea v Kosiciach.

Pinciana v Rime a palac v Montecavallo v okrsku
Quattro Fontane v Rime.

Prva stavba, prezentovana v rukopise na stranach
41v a 421, je blizsie neoznaceny palac so vstupom zo
strany ulice do loggie [Obr. 14]. Vnutorny priestor
tejto stavby je usporiadany pravidelne, s miestnos-
t'ami rozmiestnenymi okolo centralnej saly. Vel'mi
podobnym sposobom smeruje k dokonalej osove;j
symetrii aj Andrea Palladio, avSak bez toho, aby sa
usiloval o priestorovu integraciu v barokovom zmys-
le.”” Della Greca déva v texte venovanom tomuto
navrhu doraz na velkolepost” vstupného portiku.
Zmienuje sa aj o izbach pre sluzobnictvo a obsluzny
personal, a tiez o priestoroch ako kuchyna a po-

" Viac k téme barokového palica NORBERG-SCHULZ, Ch.:
Barogue Architectnre. New York 1986.
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14. Vincenzo della Greca: Lettioni date da me. .. [s. L] 1638, rkp., fol.
42r. Koice, Archiv Vychodoslovenského miizea v KoSiciach.

dobne, ktoré maju byt’ umiestnené v podzemnom
podlazi. Vchadzat’ do tychto priestorov sa malo
dat’ cez schodisko v miestnostiach H a I na navrhu.
Schodisko tiez viedlo do mezaninov, ktoré mali
podobne ako izby na navrhu obklopovat’ hlavnu
centralnu salu.

Dalsim palicom, ktorému je v rukopise venovana
pozornost’ na stranach 42v a 43, je vila Aldobran-
dini vo Frascati,” ktorej autorom bol Giacomo della
Porta [Obr. 15]. V zakladnom popise della Greca
pise len to, ze stavba je umiestnena do zvazujiceho
sa terénu a piano nobile je na Grovni hornej zdhrady
wsmerom k B, Ak viak porovname podorys v della
Grecovom nakrese s realnym podorysom vily, vidno
tu urcité nezrovnalosti. Della Greca vo svojom nakre-
se zasuva vstupny portal dovnutra stavby, portal vo

11 seguente palazzino si ritrova fatto a Frascati nel giardino del Sig
Cardinal Aldobrandino...“ — DELLA GRECA 1638, c. d. (v po-
zn. 3), fol. 42v.



15. Vincenzo della Greca: Lettioni date
da me... [s. ] 1638, rkp., fol. 43r,
podorys Vily Aldobrandini vo Frascati.
KoSice, Archiv 1ychodoslovenského

miizea v KoSiciach.

A T
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vile Aldobrandini je v§ak vysunuty vpred v strednom
rizalite. Vila Aldobrandini bola postavena v rokoch
1598 — 1621 a v case, ked’ della Greca zaktreslI'oval
jej podorys, musela uz existovat’ v dnesnej podobe.
Dévod pouzitia nepresného podorysu nie je znamy,
vysvetlenim snad’ moze byt’ inspiracia nakresom po-
dorysu vily, s ktorym sa della Greca mohol stretnat’
v prostredi Akadémie sv. Lukasa.

V nasledujucom nakrese (na stranach 43v a 44x)
je opit’ prezentovany palac navrhnuty pre zvazujici
sa terén, konkrétne ,,smerom k moriam alebo riekam alebo
smerom k zdabradan'“.* N jeho popise je spomenuty
len terén, v akom je vhodné objekt umiestnit’, d’alej
potreba, aby palac realizoval ,,dobry architekr”, a tiez
nutnost’ jeho kvalitnej vyzdoby, aby to bol palac
SSvelkych magstrov’. Pri zakladnom popise zvazujiceho
sa terénu sa tiez spomina potreba umiestnenia dvoch
schodisk. Pri blizSom pohl'ade na nakres vidno, ze
hlavny vstup do palica je rieseny schodiskom s dvo-
ma ramenami, priamo stupajucimi z dvoch stran
smerom k portalu, ktoré ma rovnaka formu ako
schodisko v Michelangelovom navrhu Kapitolu, Dal-

]

sie schodisko sa sklada z dvoch zahnutych stupaju-
cich ramien a jeho vychodiskom moze byt’ napriklad
schodisko vo vile Giulia, vytvorené v rokoch 1550
— 1552 Giacomom Barozzim da Vignola. Schodisko
predstavané pred polkruhovi stavbu moze mat’ svoje
inspiracie aj vo Vignolovej vile Farnese. Priestorovy
rozvth stavby akcentuje centralnu reprezentativnu
miestnost” 2 monumentalnu vstupnu halu s dvomi
radmi stipov po oboch stranich. Ostatné priestory
st umiestené pravidelne okolo hlavnej saly.

V d’al§om navrhu (na strankach 44v a 45r) je opat’
podorys palaca s predstavanym schodiskom; jeho
dve ramena stupaji z dvoch stran k zasunutému por-
tiku so $tvoricou stipov. Reprezentativne miestnosti
st tu radené v osi za sebou, na schodisko a portikus
nadvizuje centralna sien a loggia. Obytné miestnosti
st umiestené opit’ pravidelne po stranach, pristup
do druhého podlazia je zaisteny tocitym schodiskom
pristupnym z loggie. V podobnom duchu pokracuje

2 Tbidem, fol. 43v.
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aj d’alsi navrh (na stranach 45v, 46r a 47r), ktory obsa-
huje nakres prvého aj druhého podlazia. Della Greca
ho oznacuje ako objekt vhodny do mesta, ale aj na
vidiek. Centralnym priestorom je v tomto pripade
nadvorie s fontanou, na ktoré vedie monumentalny
vstup s radom stipov po oboch stranach. Na druhé
podlazie sa vystupuje dvomi schodiskami, dostup-
nymi z oboch stran hned’ od portalu. Na druhom
podlazi rozmiestnenie izieb kopiruje prvé podlazie,
len v priestore nad vstupom v prvom podlazi je
umiestnena d’alsia séla.

Nasledujuci objekt (na strankach 47v a 48r) je
podla della Grecu ,,vhodné umiestnit’ na vidiek, na nejaksi
krigovatku ciest alebo skir ulic, pretoze je ,,rozlogeny
takym sposobom, Ze Styri vstupy ABCD fkorespondujil presne
0 stredom spominanych wlic“. Do objektu sa vchadza
cez spominané Styri vstupy, ktoré vedu do repre-
zentativnej saly. V texte venovanom tomuto navrhu
sa della Greca zaobera aj moznym umiestnenim
host’ovskych izieb v ptipade potreby.”

DalSou z ukazok (na strinkach 48v a 491) je opat’
vidiecky dom, v ktorom dominuje centralna sala.
O tomto type sa autor vyjadruje ako o vhodnom
v pripade potreby ubytovacich kapacit pre viacerych
Pudi.

Nikres nasledujucej budovy (na stranach 49v-
51r) je opit’ vyhotoveny v dvoch ¢astiach — prizemie
a piano nobile. Je to centralna stavba so $tvorcovym
podorysom a nadvorim so stipovou kolonadou.
Miestnosti prvého i druhého podlazia su radené
pravidelne za sebou, prvé a druhé podlazie spajaju
dve tocité schodiska dostupné z protil'ahlych vstupov
z nadvoria. Na druhom podlazi je nad kolonadou
stipov nadvoria umiestnena pavla¢, z ktorej je moz-
né vstapit’ do izieb druhého podlazia. Dispozicia
miestnost{ v piano nobile je tiez mierne pozmenena;
vzhladom na potrebu reprezentativnych miestnostf
st tu niektoré priecky vynechané a vytvaraja sa tak
reprezentativne saly.

Dal$iu budovu (na strankach 51v-53r) autor
znova rozkresl'uje do dvoch nakresov, zobrazujicich
prvé a druhé podlazie tej istej budovy. Tento typ
domu della Greca oznacuje za vhodny pre terén,
wkde sa nedd umiestnit’ ndadvorie. Hlavny vstup vedie
cez chodbu, z ktorej vIavo stupa schodisko, veduce
na druhé podlazie. Schodisko ma byt’ osvetlené
dvoma oknami v jeho polovici, kde sa prvé rameno
schodiska lame a pokracuje smerom nahor opacnym
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smerom. Miestnosti orientované do ulice maji samo-
statné vstupy z tejto strany a samostatné schodiska
vedice smerom nahor. V piano nobile sa dispozicia
meni, priestor nad hlavaym vstupom do objektu sa
spaja s jednou z miestnostf. Odstranenim vnutornej
priecky sa teda vytvara reprezentativna sala.

Nasledujucou stavbou (na stranach 53v-55r) je
papezsky palac na Monte Cavallo v §tvrti Quattro
Fontane, dnes znamy ako Pallazzo di Quirinale.
Della Greca svoju kresbu popisuje takto: ,, Tento paldc
Je v jednej casti dhrady ndsho pana, umiestnenej na Monte
Cavallo v Stvrti Quattro Fontane. VV'chddza sa doitho cez
zdbradu ndadvorim A, cez portikus B, kde sa nachddzaji
saly CD s dvoma apartmanmni, nadvazuyiicimi na tieto sily,
a ked’ vystrpime schodiskom EF do horne loggie, 3 tefto
loggie sa vehddza do blavne saly Piana Nobile, ako vidime
na drubej casti tobhto nakresn.* Pri d’alSej casti nakresu je
zapis, ktory blizsie rozvadza Gcel miestnosti oznace-
nych na tomto nakrese pismenami A a B. Miestnost’
A pritom oznacuje ako ,,sdla Piana Nobile“, miestnost’
B popisuje ako ,,salinik so schodiskom C, ktoré stipa
k tribiine D, kde nas pdan niekedy chodieva®. Okolo cen-
tralneho nadvoria st aj tu pravidelne rozmiestené
obytné a reprezentativne miestnosti.

V dalsom navrhu nedefinovaného palaca (na
stranach 55v-57r) sa opit’ vracia k podorysu budovy
umiestnenej na zvazujucom sa teréne. Uvadza tu
opiat’ podorysy oboch podlazi palaca. Hlavny vstup
je rieSeny predstavanym schodiskom s dvoma ra-
menami priamo stupajucimi z dvoch stran smerom
k portalu, na ktory nadvizuje vestibul veduci do
nadvoria palaca. Palic ma uprostred nadvorie s ko-
lonadou stlpov na strane vstupu do paldca. Dalsie
miestnosti si pravidelne umiestnené okolo nadvoria.
Na druhom podlazi je nad prizemnou kolonadou vy-
tvorena loggia, priestor nad vstupnym vestibulom je
zjednoteny a vytvara tak reprezentativnu salu. V ram-
ci potreby reprezentativnych priestorov v piano
nobile mizne aj priecka, na prizemi oddel'ujica dve
miestnosti napravo od schodov spajajicich spodné
avrchné podlazie. Vo vichnom podlazi sa tak vytvara
d'alsia reprezentativna miestnost’. Poslednu cast’
rukopisu (na stranach 57v a 58t) uzatvara technicky
nakres konstrukcie krovov palacow.

" Ibidem, fol. 47v.



Pri hodnoteni tejto casti traktatu sa opit’ po-
ndka paralela s londynskym rukopisom. V nom st
— na rozdiel od kosického — zaznamenané aj popisy
a nikresy vstupov do palicov a schodisk.” V stvis-
losti s nim Anthony Blunt konstatuje, Ze pri blizsom
preskumani traktatu a striktnom pristupe je potrebné
uznat’, ze v lekciach nie je priamo zahrnuta ziadna
tedria architektiry, ale napriek tomu je tu jasne de-
finovany postoj autora k architektire.”

Vychodisko architektonického nazoru prezento-
vaného v rukopise predstavuje tvorba Michelangela,
Giacoma Barozziho da Vignola a Giacoma della
Porta. Vyber stavieb, ktoré v prehl'ade stavebnych

™ Della Greca navrhuje dva typy vestibuloy, jeden je dihy a rizfy, vestibul
pripomina vstup do paldca Quirinale 20 Strada Pia (dnes zniceny, ale
gndmy g rytin), a druby md rejme vychodiskd v navrbu vestibulu
v Palagzo Farnese, je ale $irsi so yz‘/}mz' flankujiicimi dvere a nadporie
ag po koniec vestibuln. V" tjchto pripadech Della Greca neidentifikuje
modely, ale ked’ sa dostane ku schodiskdm, je viac explicitny. Prvé
schodisko na strane 40 rukopisu je inspirované schodiskom v Palazzo
Farnese, je ale upravené tak, aby bol dosiabnuty dvejity sicinok v jeho
dolnej éasti. Della Greca nespomina priamo Palazzo Farnese, ale v texte
odkazuje na Michelangela, o ktorom si pravdepodobne myslel, Ze bo!
antorom tohto schodiska. Daliie dve schodiskd na strandch 42 a 43
sii viastne schodiskami 3 Palazzo dei Conservatori a Uffizi, na ktoré
sa Della Greca odvoldva aj v texte, aj ked midtolne ognacuje kresby
ako \paldc vo Florencii* a ,Gran Duca di Firenze'. Obgje pripisuje
Michelangelovi. Strana 44 obsabuje Specidine zanjimavy nékres Stvor-
cového schodiska, pri ktorom je popisok Scala dei SS. Barbarini alle
Quattro Fontane. Posledné ndkresy schodisk reprezentuji na strankach
45 a47 dve schodiskd v paldci Quirinale a neidentifikované centrilne
S$pirdlové schodisko na stranke 46. Po tejto skupine nakresov prichadza

typov della Greca odporica, teda pochadza prevaz-
ne z druhej polovice a z konca 16. storocia. Tento
vyber plne koresponduje s akademickymi tenden-
ciami aplikovat’ klasické overené schémy, nemusi
vsak priamo odrazat’ vkus a architektonicky nazor
Vincenza della Grecu. Inovativny pristup dokazal
vo svojom schodisku pre kostol SS. Domenico e
Sisto v Rime, kde prvykrat preniesol prvok pred-
stavaného schodiska, dovtedy pouzivany len vo
vidieckych vilich, do mestského prostredia. Tento
ptinos predstavuje mozné vychodisko pre Porto di
Ripeta Alessandra Specchiho a Spanielske schody
Francesca de Sanctis.”

sekcia gndzoriujiica navrhy dvoch mensich domov (casino) na strankach
49-52 a dvoch schém struktiiry miirov a klenieb na strandch rukopisu
g nich na strane 58 je navrhnnty na nepravidelnii parceln v meste a je
silne inspirovany Serliom. Ostatné domy si vsetky vidiecke, posledny,
na strane 63, je dom obkoleseny hradbami. Samotny paldc je na tomto
ndvrbu blizky tym, ktoré sii zobragené na strankach 61 a 62, a ktoré
sa skladajii 20 Styroch identickych kridel okolo arkddového Stvorcového
nddyoria s baldachynmi na rohoch pristavenymi k bastam so Sikmymi
bokmi. Toto je opat’ blizke Serliovi, ktory pougil cely tfento vzorec
v Ancy-le-Franc, ale bez, bast. Zostavagiici ndvrh g0brazuge velky dom,
aj s baldachynmi na rohoch, ale, aj ked je to franciizsky typ, nemioze
priamo sivisiet’ so Ziadnym Specifickym modelom.© — BLUNT 1980,
c. d. (v pozn. 30), s. 71.

> Ibidem.

" WITTKOWER 1958, c. d. (v pozn 56), s. 188.
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Vincenzo della Greca: Lettioni date da me...
Italian Manuscript in the Archives of the East Slovakian Museum in KoSice®

Summary

The Lettioni date da me... is a manuscript written in
Italian. The document, which is a theoretical work
on architecture, is archived in the East Slovakian
Museum in Kosice (Vychodoslovenské muzeum v
Kosiciach) [Fig. 1]. Its existence was revealed thanks
only to a scant mention published by Ladislav Sasky
in 1958 in the journal Pamiatky a miizged (Historical
Monuments and Museums), which informs that “zhe
manuscript consists of 58 donble-faced pages sized 32.5 X
22 ¢cm, and another 6 pages, most probably blank, which had
later been cut away. The manuscript is written in 17"-century
italics, and does not feature any heading or anthors nane,
with only the year 1638 in the upper right corner of the first
page and a margin note next to it, saying: Lettioni date da
me Vincenzo della Greca Architetto di N.S.PP. Orbano
VIIL. The notes handwriting is different from that of the
rest of the manuscript; however, it is very similar to it.” The
same source also informs us that “zhere are no records
with regard to how and when the manuscript reached Slovakia
and the museum’s archives”. So far, this mention is the
only record in both Slovak and wortld literature on
the history of arts regarding the existence of the
Lettioni date da me... manuscript.

The manuscript is divided into three parts. The
first part, up to page 20, is an introduction to the
actual work on architecture. It commences with
general geometric definitions and concludes with
instructions on measuring planes and determining
the height of a tower. The second part consisting
of pages 27 through 34 is dedicated to descriptions
of columns used in ancient architecture. On pages
35 to 58, the third part deals in greater detail with
dispositions of palace constructions. All three parts
are illustrated with numerous drawings.

Manuscript pages are numbered 1 to 58, always
in the upper right corner of each sheet of paper.
However, the opposite left sheets bear no marking
whatsoever. The sheets were numbered later than
at the time of the manuscript’s origin; the numbers
were inscribed in pencil.
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After a closer inspection of the manuscript in the
archives of the East Slovakian Museum in Kosice, its
basic description can be further elaborated by stating
that its front page includes an inscription reading
“latin mértan” , with the word “/atin”” having been later
crossed out. The same page also bears a note reading
“K. 8% Kassa varos”, signifying the manuscript came
into the museum’s possession even prior to 1918.
The acquisitions log of the East Slovakian Museum
in Kosice does not reveal any more regarding the
manuscript. The full text of Sasky’ short article from
the journal Pamiatky a miized is a transcription from
the acquisitions log, This record, which describes the
tractate as an item of the museum’s collection, dates
to a period after 1918. However, with respect to the
manuscript’s provenance or the means of its acquisi-
tion for the museum’s collection, the log provides
only the word “storage”, accompanied by a question
mark. Thus, any chance of directly determining
the work’s origin end here, together with all direct
information regarding the way the East Slovakian
Museum in Kosice could have acquired it.

The East Slovakian Museum in Kosice was
founded in 1872 as an association museum enti-
tled the Upper-Hungarian Museum Association in
Kosice (Felsémagyarorszagi mizeum) on the basis
of an initiative by the Klimkovi¢ brothers, Frantisek
and Vojtech, Viktor Myskovszky and Imrich Henszl-
mann. In 1899, the museum’s administration was
transferred under the authority of the city of Kosice,
hence the change of its title to the Museum of
Kosice (Kassai mizeum). In 1901, Jozef Mihalik
was sent to Kosice as a ministerial appointee (later
served as the museum’s director from 1903 — 1907).

" This study is based on a Thesis written at the Department
of History of Visual Arts, Faculty of Philosophy, Comenius
University in Bratislava in 2009. It was made possible also
thanks to the support from and cooperation with the East
Slovakian Museum in KosSice.



Perhaps being the first professional museologist, he
created the Descriptive Collection Register of the Museum of
Kosice (A Kassai miizenm gyiijtemeényeinek leird lajstroma.
The museum started registering its collections in the
acquisitions log in 1904. In 1918, the then museum
director Elemir Koszeghi-Winkler ordered the most
valuable items in the collection to be moved to
Budapest. Following the dissolution of the Austro-
Hungarian Empire, under the first Czechoslovak
Republic the museum became a state-run institution
entitled the East Slovakian Museum, with director
Joset Pollak.

On the basis of the currently available informa-
tion and conclusions, it is possible to make an as-
sumption the Lettion: date da me... manuscript came
into the possession of the Fast Slovakian Museum
in Kosice sometime between 1872 and 1918, i.e.
between the year of the museum’s foundation and
the date of the acquisition log entry, which states
“storage” as its provenance. This time frame of the
manuscript’s acquisition date is also confirmed by
the inscription on its front page — it is in the Hun-
garian language, which was officially used in state
administration only until 1918. Despite the fact that
acquisition logs were introduced in 1904, the Italian
manuscript was recorded in them only after 1918.
We can therefore assume that only new acquisitions
had been recorded since 1904, and the inventory of
older collections was performed later — in the case
of the Italian manuscript after 1918. On the basis of
this assumption, we could further limit the period
of the manuscript’s arrival in the museum collection
to 1872 — 1904.

The most extensive unit in the museum’s docu-
ment collection is the collection of manuscripts and
other documents inherited from one of the muse-
um’s founders Imrich Henszlmann, who, among
other subjects, studied also the History of Arts and
Architecture in Rome and Venice. In his prolific pub-
lishing work, Henszlmann also dealt with the history
of visual arts, with specific focus on architecture.

Thus, the manuscript could have been acquired
by the East Slovakian Museum in Kosice from the
inheritance of Imrich Henszlmann following his
death in 1888. This version is also supported by
the fact that Henszlmann studied history of arts in
Italy, even directly in Rome, where he could have
purchased the manuscript into his private collection.

Another argument supporting this theory is that the
manuscript could have been passed onto the museum
from Henszlmann’s inheritance at the time when the
system of recording items in the acquisition log had
not yet been introduced. This would also explain
why the current acquisition log does not state the
manuscript’s provenance.

The only factor that could dispute this theory is
the inscription reading “/atin mértan” on the docu-
ment’s front page. Henszlmann studied in Italy, thus
it is very unlikely that he would have made a mistake
in noting the manuscript’s language. It is sound to
assume this mistake was made only later, when the
manuscript was already in the collection of the Up-
per-Hungarian Museum Association, probably by a
member of the museum staff.

However, at this stage of research, such theory
cannot be fully verified. Despite the significant prob-
ability of the Henszlmann theory, there still exists a
possibility the manuscript had been donated to the
museum by a completely different person. In a fur-
ther research stage, it would be necessary to consult
in detail the complete list of Imrich Henszlmann’s
inheritance, however, existence of such a listis more
than unlikely.

The Issue of Authorship

The first step towards a closer research of the
manuscript’s contents and its interpretation with
regard to the context of the history of arts was its
transcription into the Slovak language. The author’s
handwriting itself is an interesting aspect of research.
In his short article, Ladislav Sasky notes that “zhe in-
scription was written by a different hand, but in a handwriting
very similar to that of the manuscripf”. At any rate, it is
necessary to add that the issue of the manuscript’s
handwriting is slightly more complicated. We can
speculate about no less than two and no more than
three different handwritings, with the difference be-
ing most evident on the document’s first page. The
handwriting on page 2r and throughout the middle
of page 2v is neat and cleatly legible [Fig. 2]. The
inscription Lettioni date da me VVincenzo della Greca
Avrchitetto di N.S.PP. Orbano V'111. is in sharp contrast
to the rest of the first page [Fig, 3]. Compared to
the precision of the first page, the handwriting is
“trained” — the speed of writing is evident here,
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and the note has a character of signature. Thus, the
character of handwriting on page 2r is consistent
with Sasky’s note regarding two different handwrit-
ings in the tractate. An interesting variation is present
on page 2v, where approximately halfway through-
out the text the handwriting changes. From being
neat and precise, it shifts to still legible, yet “faster”
[Fig. 4]. It then retains this style all the way to page
57v. Here, approximately in the second sentence,
the handwriting changes character again, creating
an impression of a note having been written by yet
another hand [Fig. 5].

Another interesting aspect of research is the
language of the manuscript. On the basis of sev-
eral grammatical mistakes or phonetic spelling that
contradicts the elementary cadence of the Italian
language, we can spell out a supposition the author
of the manuscript might not have been a native
Italian.

This theory is supported also by the fact that from
a linguistic point of view, the writer’s phrasing is
relatively simplistic, with each new professional term
in the manuscript being explained and clarified. It is
due to this simplicity of language that a strong and
sudden change in the richness of phrasing is strongly
evident, starting approximately from the second line
on page 57v [Fig. 5]. In this short paragraph, the
writer suddenly uses expert terms that had not been
previously explained to the reader, with the phrasing
suddenly being more sophisticated and professional.
One explanation could be that the writer returned to
the work after a longer pause, during which he had
acquired deeper theoretical knowledge. However, it is
also possible that the note was written by a different
person. Comparison of the handwriting on page 57v
[Fig. 5] with the one on page 2r [Fig. 3] —in both of
which we see similar elongated lines of the letter “17,
or a similar way of writing the letter “a” — indicates
the shift may be a result of a tutor’s intervention into
his pupil’s notes, i.e. a direct note of Vincenzo della
Greca into the work’s text itself.

In connection to the hypothesis of the manu-
script’s multiple authors, it may be assumed the
manuscript was written by an architect, probably of
non-Italian origin, who was probably Vincenzo della
Greca’s apprentice.

This version is supported by several facts. The
first are the records in the documents archived in the
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Historical Archives of the Academy of Saint Luke
(Accademia di San Luca) in Rome, where on page 16v
of volume 43 under the Miscellanea documents, we
find a mention that on April 13, 16306, Vincenzo della
Greca was instructed to “lecture the young in civil and
military architecture” |Fig. 6]. The date on the Lettion:
date da me... manuscript is January 20, 1638, which
corresponds with the verifiable fact that at that time
Vincenzo della Greca was really tutoring young ar-
chitects. This then supports the theory that he could
have been a teacher, lectures of whom were being
recorded by a young student. Vincenzo della Greca
could have consequently signed the front page of
his lectures’ transcript.

Another fact in support of this theory is a finding
that in the collection of the Courtauld Institute of
Artin London, namely in the Anthony Blunt Collec-
tion, exists a treatise on architecture entitled Leztione
di architettura date da me Vincenzo della Greca Architetto
di N.Sre. Urbino 17111. Although the inscription on
the front page differs slightly — the manuscript in
Kosice is entitled Lettion: date da me Vincenzo della
Greca Architetto di N.S.PP. Orbano V'11I. — it is more
than likely that this is another of several records
of Vincenzo della Greca’s lectures. The London
manuscript was purchased in 1970 by Anthony Blunt,
the then director of the Courtauld Institute, from
Paul Grinke, a merchant with antique books. This
manuscript became the property of the Courtauld
Institute in 1984.

According to the description of the tractate’s
London version provided in the Courtauld Institute’s
library catalogue, this document consists of two
parts containing 63 and 25 sheets respectively, which
include 7 empty sheets that are not paginated. Con-
tent-wise, the manuscript consists of two unrelated
parts: a treatise on architecture by Vincenzo della
Greca, and a collection of bills dating from 1664 to
1666, which pertain to a construction and expansion
of ahousein Liege, written in French. The catalogue
entry also informs that the manuscript includes “pen
and wash drawings of architectural nature”’. The catalogue
does not provide information on the date when the
Vincenzo della Greca’s lectures, i.e. the first part of
the manuscript, were recorded.

It is here where another possible point for dis-
cussion opens regarding the authorship of both the
London and the Kosice version of the manuscript.



The London version contains records of bills in
French language, hence it is likely its writer was from
a French-speaking region and after many years (when
Vincenzo della Greca was no longer alive) used
the notes from his lectures during reconstruction
works and the vacant pages for recording relevant
bills. With regard to the possible authorship of the
London manuscript, Anthony Blunt, who owned the
document and until today also exerted the greatest
effortin researching it, offers an interesting opinion.
In his study entitled “Roman Baroque Architecture:
The Other Side of the Medal”, published in 1980 in
the journal Ar# History, he opines that the text part of
the manuscript was “probably written by a Flemish priest
named Grimald de Nuvelara, who was a canon in Saint-Jean
in Licge”. He believes so also due to a note in an
unspecified book by this canon, which implies that
Grimald de Nuvelara was in Rome in 1638, where,
as Blunt assumes, he took a training from Vincenzo
della Greca. Blunt believes Grimald de Nuvelara
“mmust have made detailed notes and then transcribed them,
or perhaps he was recording what the tutor was dictating to
hin’. However, Blunt attributes authorship of the
drawings illustrating the text to della Greca himself
with almost absolute certainty, “siuce the inscriptions
they bear are in the same bandwriting as the signature on
the first page”.

Another argument that Blunt uses to support his
theory is the comparison of della Greca’s signature
on the manuscript with the “de/la Greca” signature on
the reconstruction plan for the Basilica of St. John
Lateran, which is now stored in the Vatican Library
in Rome. In addition, Blunt develops a theory that
the reconstruction design presented in 1646 and
signed with only a surname was incorrectly attrib-
uted to Vincenzo’s son Felice. After comparing both
signatures, he opted to believe that attributing the
authorship to Felice was in fact incorrect, and that
the true author of the plan is Vincenzo.

Vincenzo della Greca’s authorships of the Kosice
manuscript could be definitely proved only by a direct
comparison of the two manuscripts, which could
also definitely prove or disprove Grimald de Nuve-
lara’s authorship of the Kosice manuscript. However,
since the Courtauld Institute did not allow such direct
comparison to take place, for the time being, we may
resort to the conclusion that the Kosice manuscript
has two authors. One is Vincenzo della Greca, signed

on its front page, being the author of the recorded
lectures on architecture. The second is an unknown
student who recorded della Greca’s lectures. His
name remains unknown and provides an opportunity
for further research of this manuscript.

Tractate’s Content

The Lettioni date da me... manuscript is not a
theoretical work on architecture that would describe
Vincenzo della Greca’s specific opinions or new ap-
proaches with regard to the history of architecture,
changes in trends, or to any other issue related to
the history of arts. As is evident from the opening
sections of its first mathematic-geometric part, the
manuscript is first and foremost a manual for stu-
dents of architecture. The first part, spanning on
pages 2r-27r, focuses on basic geometric rules and
their practical application in the work of an architect.
This section of the manuscript bears the unmistak-
able character of a school-text.

The second part of the tractate focusing on
period-style orders consists of pages 27v-35r. In
this part, the text and the drawings are positioned
more evenly; the text is always on the left page of
the manuscript’s volume (paginated “v”” — verso), the
drawings always on the right page (paginated with
numbers written in pencil; we can mark them “r”
— recto). Such transparent arrangement is present
from page 27v all the way to the end of the manu-
script.

Here it is necessary to mention that in a certain
sense the manuscript preserved in the collection of
the Courtauld Institute in London is a continua-
tion of the Kosice manuscript. The Kosice tractate
details the Tuscan and Doric column orders, the
London version describes the Ionic and Corinthian
orders. According to Anthony Blunt, in the Lon-
don tractate Vincenzo della Greca continues in the
path of his tutor Montana. In addition, Blunt sees
another source of inspiration, namely with regard
to the drawings on pages 17 and 18 of the London
tractate, in Michelangelo’s designs for the Palazzo
dei Conservatori.

Thus, resemblance to Montana’s designs is
confirmed also in the London tractate. In addition,
comparison of the two tractates brings forth a pos-
sibility that the London version could have been a
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follow-up to the one in Kosice, since at the time
of their origin, it was customary for analysis of the
column orders to start with the Tuscan order and
proceed through the Doric order to the Ionic, Cor-
inthian and Composite orders.

Perhaps the most interesting part of the manu-
script is its third part (on pages 35r-57v), which deals
with palace ground plans. Following an introduction
to the topic (on pages 35r-40v), the manuscript turns
(from page 40r) into an overview of various types of
houses and palaces with different styles of internal
space organisation. An architect could also use it as
a well-organised catalogue of construction types for
palaces and residential houses.

The architectural opinion presented in the
manuscript is based on the works of Michelangelo,
Giacomo Barozzi da Vignola and Giacomo della
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Porta. The selection of buildings recommended by
Vincenzo della Greca in the overview of construc-
tion types comes predominantly from the mid- and
late-16™ century. This selection fully corresponds
with the academic tendencies to apply classical and
tested schemes, however, it does not necessarily have
to reflect also the architectural opinion of Vincenzo
della Greca. His innovative approach is proved by
the staircase of the SS. Domenico e Sisto church in
Rome, where he used the element of the indented
staircase for the first time in urban environment; until
then, it was used only in designs for countryside vil-
las. This approach possibly provided the foundation
for the Porto di Ripeta by Alessandro Specchi and
the Spanish Steps by Francesco de Sanctis.

English translation by 'I. Besio
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Obrazy (z) minulosti. Postatiiovanie umeleckych
predmetov z majetku Zidov a ich prevod do $titnych zbierok
za Slovenského statu (1939 — 1945)!

Jana SVANTNEROVA

Tento prispevok je prvym pokusom o systematic-
ké spracovanie pojednavajtce o postupoch postatno-
vania zidovskych hnutel'nosti, o ich zhromazd’ ovani,
znaleckom ohodnocovani a naslednom predaji na
verejnej drazbe, ako aj o prevode do Statnych ume-
leckych zbierok. Zakladné historické data vychadzaju
z donedavna nespracovaného suboru dokumentov
nachadzajucich sa v Archive Pamiatkového uradu
Slovenskej republiky v Bratislave (d’alej PU SR).2
Jednym z mnohych prekvapivych objavov, ktoré
dokumenty odhalili, bola aj icast” dvoch vyznamnych
osobnostf slovenskych dejin umenia, Dr. Vladimira
Wagnera a Dr. Alzbety Giintherovej-Mayerovej,
v spominanom ret’azci udalosti. V tejto suvislosti je
mozné pripomenut’ nadc¢asové konstatovanie Jana
Bakosa z roku 1979, Ze ,,historické cesty [slovenského

! Predkladany ¢linok je sumariziciou poznatkov prezentova-
nych v rigordznej praci obhéijenej na Katedre dejin umenia
a kultary na Trnavskej univerzite v Trnave v juni 2010. Vy-
skum bol zrealizovany v roku 2009 vd’aka finan¢nej podpore
Slovenského narodného muzea — Muzea zidovskej kultary
(SNM — MZK) a vdaka spoluprici SNM — MZK a Pamiat-
kového tradu Slovenskej republiky (PU SR). Jeho hlavnym
ciel'om bolo najst’ a zhromazdit’ ¢o najviac faktov tykajacich
sa priebehu vyvlastfiovania umeleckych predmetov z majetku
zidovskych obyvatelov Slovenského statu, ich prevodu do
statnych zbierok a naslednej identifikicie obrazov v sicas-
nych slovenskych zbierkach. V priebehu vyskumu zohrali
vyznamnu ulohu aj osobnosti nipomocné odbornou radou,
predovsetkym generalna riaditel’ka SNG PhDr. Katarina Baj-
curova, CSc. a kuratorka zbierky starého umenia SNG Mgr.
Zuzana Ludikové, ako aj riaditelka Archiva PU SR PhDr.
Viera Plavkovd a jej kolegytia Mgr. Martina Orosova. Zarover

dejepisu umenia) jasne ukazuji, Ze ide o sféru bytostne
dicastnii na vSetkych osudoch spolotnosts .

Aktivity Dr. Wagnera a Dr. Glintherovej-Maye-
rovej suvisiace so znaleckym hodnotenim umelec-
kych predmetov zo zidovského majetku neuviedla
ani Ingrid Ciulisova vo svojich obsaznych, dodnes
najaktualnejsich prispevkoch Lesk a bieda slovenske
kunsthistirie I. a I1.* Ciulisova sa podrobne venovala
obdobiam 1919 — 1938 a 1948 — 1968, ¢im vedome
vypustila obdobie 2. svetovej vojny. Tuto absenciu
zdovodnila archivnou nespracovanost’ou pisomnej
agendy Pamiatkového referatu Ministerstva skolstva
a narodnej osvety, ktora sa nachadza v Slovenskom
narodnom archive v Bratislave. Vzhladom na sku-
tocnost’, ze tento fond dodnes nie je uplne spracova-
ny, mozeme povazovat’ materialy z Archivu PU SR

by som rada pod’akovala doc. PhDr. Ivanovi Geratovi, PhD,
riaditel'ovi Ustavu dejin umenia SAV, za ponuku publikovat’
v tomto casopise.

Pitdesiatpit’ spisov sa do Archivu PU SR dostalo prosted-
nictvom Dr. Vladimira Wagnera, ktoty pracoval vo vietkych
instituciach predchadzajicich dnesny PU SR.

BAKOS, J.: Situicia dejepisu umenia na Slovensku. Prolego-
mena. In: Analekta. Informalné a metodické materialy o vitvarnom
ument (6, 1979, €. 7). Bratislava 1984, s. 114.

4 CIULISOVA, IL.: Lesk a bieda slovenskej kunsthistorie 1.
(Slovensky dejepis umenia 1919 — 1938). In: Ars, 1993, ¢. 1
s. 66-75; CIULISOVA, 1.: Lesk a bieda slovenskej kunsthisto-
rie II. (Slovensky dejepis umenia 1948 — 1968). In: Ars, 1995,
¢. 2-3, 5. 184-204.
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za jedine¢ny zdroj informacii o posobeni Wagnera
a Giintherovej-Mayerovej v ramci systému protizi-
dovskych aktivit Slovenského statu.

Zrealizovany vyskum priniesol blizsie poznanie
historickych stuvislost{ vyznamnych nielen pre dopl-
nenie obrazu dejin slovenskej umenovedy v 20. sto-
roci, ale aj pre objasnenie detailov histérie holokaustu
na Slovensku. A hoci existuju viaceré publikacie his-
torikov pojednavajice o procese arizacie zidovskych
podnikov a nehnutelnosti, problematike postatiova-
nia umeleckych predmetov Zidovskych obyvatelov
nebola doposial’ venovana ziadna pozornost’.

Tento stav bol donedavna charakteristicky aj pre
situaciu vo svete. Je preto priznacné, ze len v nedav-
nej minulosti sa v susednych statoch otvoril diskurz
o osude hnutel'ného majetku obet{ holokaustu. Vy-
skumy zbierkovych fondov muzei, galérii, ¢i archivov
a nasledny proces restittcie iniciovali deklaracie
viacerych zahrani¢nych konferencii. Historicky naj-
starSou iniciativou, ktora upozornila na materialne
naroky Zidov vo¢i Nemecku bola Conference on Jewish
Material Claims Against Germany — The Claims Confe-
rence. ' Tato konferencia, ktora sa konala v roku 1951
v New Yorku, neskor prerastla do organizacie, ktora
dodnes vystupuje v mene obeti holokaustu.” The
Claims Conference spolu s World Jewish Restitution
Organization iniciovali aj nutnost’ identifikacie ra-
bovanych a znicenych umeleckych predmetov.

Prva konferencia, ktora sa programovo sustre-
dila na skonfiskované umenie, sa konala v decembri
1998 vo Washingtone. Nasledne bola v novembri
1999 Parlamentnym zhromazdenim Rady Eurépy
prijata Rezolucia ¢. 1205 o restitaciach zidovského
kultirneho majetku v Eurépe. Dalsia medzinrodna
konferencia, ktora vyzvala vlady jednotlivych $tatov
k cestnému a spravodlivému rieseniu otazok resti-
tucie skonfiskovaného umenia, bola zorganizovana

* Viac informicii na www.claimscon.org,

¢ Viac informacii na wwwlootedart.com. Situaciou skonfis-
kovaného umenia v USA a Eurdpe sa desat’ rokov po kon-
ferencii vo Washingtone zaoberali Gcastnici sympdzia, ktoré
sa konalo v decembri 2008 v Berline. Ich prispevky vysli
v zborniku BARESEL-BRAND, A. (ed.): Taking responsibility.
Nazi-looted Art— a Challenge for Museums, Libraries and Archives.
Symposium, veranstaltet von der Stiftung PreufSischer Kulturbesitz;
und der Koordiniernngsstelle fiir Kulturgntverluste, Berlin, 11. und
12. Dezember 2008. V erdffentlichungen der Koordinierungsstelle fiir
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v okt6bri 2000 vo Vilniuse.® Doteraz poslednou bola
Medzinarodna konferencia o osude majetku obeti
holokaustu iniciovani Ceskou republikou, ktora sa
konala v koncom jina 2009 v Prahe a v Terezine.’
Osudu umeleckych diel pocas 2. svetovej vojny bude
venovana pozornost’ aj v ramci sympozia Collecting
Art — Dealing in Art organizovaného Kommission
fir Provenienzforschung des Bundesministeriums
fur Unterricht, Kunst und Kultur, ktoré sa uskutoc¢ni
v marci 2011 vo Viedni.

Protizidovské zakonodarstvo
v Slovenskom Stéte

V tejto stati je pozornost’ venovana protizidov-
skému zakonodarstvu Slovenského Statu s prihliad-
nutim na zakony pojednavajice o majetkovych pra-
vach tykajucich sa hnutelného majetku umeleckého
charakteru a kompetencie institucii, ktoré uvadzali
konkrétne majetkové zakony do praxe. Zaroven
poukazuje na dve opatrenia, ktoré Slovenskému statu
umoznili ziskat’ prehlad o drobnom hnutefnom
majetku Zidovskych obcanov a jeho naslednému
vyvlastneniu a predaju.

Po vzniku Slovenského statu dna 14. 3. 1939
nasledovalo prijatie ochrannej zmluvy, ktora po-
tvrdzovala spitost’ nového Statu s hitlerovskym
Nemeckom. Ako vystizne konstatoval Ivan Kame-
nec, nebolo tajomstvom, Ze nepisanou podmienkou
uspesnej slovensko-nemeckej spoluprace bude prave
uspokojivé riesenie ,,zidovskej otazky“.* Slovenska
strana z toho mala mat’ nemalé vyhody, nakol'ko
uspech znamenal ziskanie Zidovského majetku.

Prvé protizidovské nariadenie bolo vydané uz 18.
4.1939. V nariadeni bol pojem ,,Zid* definovany na
zaklade konfesie. Podl'a statistik sa k 15. 12. 1940
jednalo o 88 951 os6b.’

Kulturgntverluste, Bd. 7. Magdeburg 2009.

" Viac informicii na www.holocausteraassets.eu a www.resti-
tution-art.cz.

8 KAMENEQG, L.: Po stopdch tragédie. Bratislava 1991, s. 47. Pozti
aj LACKO, M.: Slovenskd republifa 1939 — 1945. Bratislava
2000, s. 65.

9 LIPSCHER, L.: Zidia v Slovenskom stite 1939 — 1945. Banska
Bystrica 1992, s. 139.



Nasledovnym protipravnym zasahom do ma-
jetkovych pomerov zidovského obyvatel'stva bolo
vladne nariadenie ¢. 203 zo dna 30. 8. 1940, ktoré
natilo k podaniu vykazu o majetku doma aj v za-
hrani¢i." Supisny hirok pozostaval zo Siestich stran.
V uvodnych upozorneniach bolo stanovené, ze supisu

odlichali Zidia," nezidovsky manzel (manzelka)
Zida a zidovské zdruzenia. Okrem osobnych tdajov
(meno, adresa, daitum a miesto narodenia, povolanie,
statna prislusnost’, stav, datum svadby, vierovyznanie
otca a matky, udaje o pripadnom krste danej osoby
ptipadne jej rodicov, vierovyznanie druha/druzky)
bolo potrebné vyplnit’ ddaje o majetku (pol'nohospo-
darsky a lesny majetok, domovy majetok, podnikovy
majetok, kapitalovy majetok). V ramci kapitalového
majetku boli pod polozkou G. drahé kovy, drahoka-
my, petly, predmety z drahého kovu, sperky, luxusné
aumelecké predmety a zbierky.'> Svoj majetok prihla-
silo 54 667 o0s6b, pricom hruba hodnota ich majetku
bola 4 322 239 000 Ks a dlZoba na nom predstavovala
1134 582 000 Ks." Na zéklade stpisu majetku, ktory
museli véetky osoby povazované za Zidov odovzdat’
v septembri roku 1940, si predstavitelia Slovenského
statu vytvorili predstavu o mnozstve kapitalu, ktory
mal nasledne prepadnit’ v prospech statu. Osobam
zidovského povodu boli postupne s mocou zakona
odobrané podniky, zivnosti, péda a nehnutelnosti.
V kone¢nom dosledku doslo aj na kontrolu viazanych
uctov, uschov a osobnych cennosti podlra vladneho
naradenia ¢. 271 zo dna 18. 10. 1940. Podla § 7 a § 8

10 Slovensky zakonnik 1940. Bratislava :
s. 333.

Knihtlaciarenn Andrej,

' PodPa § 1 vl. nar. & 63/1939 Sl. z., ktoré povazuje za Zida
toho, kto: 1. je alebo bol izraelského vierovyznania pred 30.
10. 1918, 2. pochadza aspon z jedného rodica izraelského
vyznania, 3. uzavrel manzelstvo so Zidom po 18. 4. 1939
a po celi dobu trvania manzelstva, 4. po 18. 4. 1939 zil
v mimomanzelskom zvizku so Zidom. — Slowensky zikonnik
1939. Bratislava : Knihtlaciaren Andrej, s. 77.

2V tejto kategdrii boli v hirkoch uvedené prevazne: snubné
zlaté prstene, svietniky, hodinky, prstene, nausnice, retiazky,
strieborné tabatierky, zidovské knihy, plniace perd, kavové ser-
visy, strieborné pribory, hrebene, misy a kose na ovocie a jedlo,
pohare na kidus (pozehnanie vina), lustre, koberce, fotoaparaty,
radid, palice so striebornou rukovit’ou, ¢i zbierky znamok.
Malokto uviedol presny zoznam umeleckych predmetov, zvicsa
figuroval zapis ,,0brazy“, ,,ru¢né prace®, ,,sklo“ a , keramika“.

tohto nariadenia boli Zidia, nezidovski manZelia a #i-
dovské zdruzenia povinni do 8 dni odo dna vyhlasenia
naradenia zlozit’ do depozitu s ich menom ceniny, ako
aj predmety zo zlata, platiny a ich zliatin s inymi kov-
mi, drahokamy a perly. Ustanovenie sa nevzt’ahovalo
na snubné prstene a zubné protézy z drahych kovov."*
Penazné ustavy, v ktorych boli depozity ulozené, mu-
seli, aj napriek zasadam bankového tajomstva, nahlasit’
Ustrednému hospodarskemu tiradu pefiaznii hodnotu
ulozenych cennosti a peflazi na uctoch zidovskych
obyvatelov. Vdaka tomu vieme, Ze v auguste 1941
sa jednalo o sumu 245 miliénov Ks."

Najvicsi zlom vsak predstavovalo prijatie zakona
¢. 198 dna 9. 9. 1941, tzv. zidovského kédexu. Jeho
270 paragrafov pojednavalo o pravnom postaveni
Zidov, ktoti uz neboli posudzovani z nabozenského,
ale z rasového hladiska. Riesenie ,,zidovskej otazky*
v Slovenskom $tate sa zacalo uberat’ cestou uplatno-
vania zasad biologického rasizmu a vyssie spominany
zakon sa zaradil medzi najtvrdsie protizidovské
zakony v Europe.

Spociatku protizidovské opatrenia prevadzali do
praxe rozne zupné urady, ministerstva vautra a hospo-
darstva. Hlavny dozor pri riesent ,,zidovskej otazky*
mal predseda vlady, ktory riadil vietky aspekty jej rea-
lizacie. Postupom casu sa vSak ukazalo, Ze je nutné pre
tento ucel zriadit’ samostatny urad. Prvym krokom
bolo utvorenie Hospodarskej uradovne predsednictva
vlady, ktora vznikla dna 31. 1. 1940 a ktorej agendu
nasledne prebral dna 16. 9. 1940 novovzniknuty

1 HUBENAK, I..: Pravne normy a ich prakticky dosah v Slo-
venskom state. In: Fenomén holokanstu. Zbornik g medzindrodnej

konferencie. Bratislava : Urad vlady SR, 2008, s. 29.

1 Slovensky zakonnik 1940. Bratislava :
5. 426, 427.

Knihtlaciarenn Andrej,

5 KAMENEC 1991, c. d. (v pozn. 8), s. 100. O vietky majet-
kové prava na ulozené cennosti vsak doty¢ni osobu pripravil
Gstavny zdkon & 68/1942 Sl. z. v § 3 ods. 2: ,,S%itny majetok
Je vetok majetok, ktory mal alebo bude mat’ Zid vo viastictve v deii
vystabovania alebo v deii opustenia Statneho digemia.” Zakon C.
151/1942 8L z. v § 1 ods. 2 nasledne charakterizuje majetok
ako: ,,Majetkové predmety a prava (nebnutelnosti, hnutelnosti, po-
bladavky a pod.) nakolko pozostavaji 3 periazi alebo maji hodnotu
v peniagoch ocenitelni.“ Tymto sa vSetky zadrzané predmety
stali majetkom Slovenského statu. — Slovensky gakonnik 1942.
Bratislava : Knfhtlaciaren Andrej, s. 631, 677.
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Ustredny hospodarsky tirad (d’alej UHU). Kompeten-
ciou UHU bola: ,,Starostlivost’ o to, aby podla osobitnych
predpisov vykonal vietko & je potrebné pre vyliicenie Zidov 30
slovenského hospoddrskeho a socidlneho Zivota a pre prevedenie
majetkn Zidov do viastnictva krestanon<'s

Druhym vykonnym organom tGc¢astnym na mani-
pulacii s umelecky hodnotnym zidovskym majetkom
bolo Ministerstvo skolstva a narodnej osvety (dalej
MSANO). Riesilo Vsetky zalezitosti Skolstva na
Slovensku, organizacie muzejnictva a archivnictva,
zalezitosti vsetkych druhov umeni a §tatneho nakla-
datel'stva. Ministerstvu zaroven pribudla agenda zru-
$eného Vladneho komisariatu pre ochranu pamiatok
na Slovensku, kde pracoval Dr. Vladimir Wagner."”
V ramci MSANO stal Wagner na éele jedného zo
Siestych referatov Kultirno-osvetového oddelenia
ministerstva. Jednalo sa o Referat pre ochranu pa-
miatok, muizea a vytvarné umenie. Po reorgamzacn
MSANO v jili 1944 bol Wagner povyseny, stal sa
prednostom V. oddelenia, ktoré malo Sest’ $pecia-
lizacii: Veda a literatara, Divadelnictvo a rozhlas,
Hudobné oddelenie, Vytvarné oddelenie, Narodo-
pisny vyskum a Ochrana pamiatok."® Z uvedeného
vyplyva, Ze spracovanie umeleckych predmetov
z povodného zidovského majetku bolo pridanou
kompetenciou Referatu pre ochranu pamiatok.

7. dokumentov z Archivu PU SR je viak zrejmé,
ze iniciativa prevodu hodnotného zidovského ma]et—
ku do $tatnych zbierok prisla priamo z MSANO uz
v novembri 1941. Nuteny odpredaj ma]etku Zidov
bol avizovany vo vladnom nariadeni ¢. 198 zo dna

16V ramci prvej organizaénej fazy UHU bol jednym z desiatich
odborov tradu aj V. odbor — Arizicia domového majetku
a VI. odbor — Scudzenie zidovskych majetkov. Toto rozde-
lenie platilo do jula 1942, kedy doslo k zmene v Struktare
uradu. Novych oddeleni bolo 6, pricom to bolo III. oddele-
nie, ktoré sa zaoberalo nakladanim so zidovskym majetkom,
stahovanim Zidov a vyst’ahovalectvom. — Nariadenie ¢. 222
zo dna 16. 9. 1940, §2, ods. 1. In: Slvensky zdkonnik 1940.
Bratislava : Knihtlaciarent Andrej, s. 359; Slovensky narodny
archiv v Bratislave (d'alej SNA Bratislava), Ustredny hospo-
darsky urad, Inventar, 1957, s. 6-7.

7 Vladne naradenie ¢. 29/1939 Sl. z.; SNA Bratislava, Minis-
terstvo Skolstva a narodnej osvety 1938 — 1945, Docasny
inventar, 1992, s. 2.

18 SNA Bratislava, Fond MSANO, kartén 4, spis 3458/41, spis
2158/44.

302

9.9. 1941, tzv. zidovského koédexu. Podl'a § 78 ods.
1 tohto zakona . Zidia nesniii mat’v drbe obrazgy, sochy,
busty vyznacnych namd;gyc/y a ;tm‘@/cb dejatelon.<" A podla
§ 207 ods. 1: ,UHU md3e nariadit’ niiteny odpredaj 3a
riadnu (obecnii) hodnotu hnutelnosti Zidov a Fidovskych
drugent tuzemskym nedidovskym fyzickym alebo pravnym
osobam.©** Pricom vyhrada vlastnickeho priva zo
strany Zida, & 21dovskeh0 zdruzenia nie je prekazkou
nuteného odpredaja.?

Tieto skuto¢nosti pravdepodobne sposobili, ze
MSANO v koncepte listu adresovanému Predsednic-
tvu vlady piSe, Ze: ,,Podla novinove spravy v kritkom lase
prikroct sa k odobratin hnutelného majetkn Zidov. Upozoringe
sa, e v mnobych gidovskych domdcnostiach je este vela cenného,
starogitného materidly, ktory by mal sa v prvom rade dostat’ do
verejne bierky, ako stamy depozit.” V odpise oficialneho
listu datovanom 20. 11. 1941 je uz $tylistika miernejsia:
-Podla spriv Zidia sidajne v kritkom iase odovzdaji stitu cely
svoj hnutelny majetok (ndbytok, obrazy, sochy, koberce a iné
ndradie), ktory sa predd drijeom. Nakolko je isté, Ze v majetien
mnohych Zidov boli i cenné starogitné predmety, najmii cenné
obragy, sochy, glaté a strieborné ndcinie, niekedy bierky starych
minct alebo knih a keramiky, dovolujem si na to upozornit’
tim, aby staroZitné predmety vyriaté boli 30 vseobecného prevodn
a umoznené, aby po isteni muzedine a galerijnel hodnoty tichto
objekton, o by spravil zdstupea MSANO ako odbornik, urobil
by sa vyber pre Statne muzedlne a galerijné bierky. Takéto
predmety presti by bez vikupnej ceny do majetku Statu a doplnili
by doterajsie Zbierky slovenského Stamn.*** Podla vyhlasky
¢. 238/1941 SL. z. zo dna 30. 10. 1941 cely zidovsky
domovy majetok presiel do vlastnictva $tatu.”> UHU

9 Slovensky zdkonnik 1941. Bratislava :
s. 654.

Knfhtlaciaren Andrej,

2 Tbidem, s. 674.

2 Vlddne nariadenie ¢. 198/1941 Sl. z., § 213, ods. 2. — Ibidem,
s. 675.

2 Archiv PU SR, Pamiatkové organy na Slovensku, Dodatok
3410 X1.1941.

¥ Zaujimavost’ou je, ze iniciativa vyuzitia postitneného zidov-
ského majetku ,,pre dobro® statnych zbierok prichadzala aj
z radov beznych obc¢anov. Dékazom toho je list zo dnia 23. 5.
1942 od statneho inSpektora katolickych cirkevnych kniznic
a archivov z Bratislavy, doc. Dr. Vojtecha Bucka, ktory ohl’a-
dom zaist'ovania zidovského hnuteného majetku upozornil
ministerstvo na cenné predmety (knihy, archivne pamiatky,



nasledne dna 23. 4. 1942 rozhodol, aby umelecky
a pamiatkovo hodnotné zidovské hnutelnosti boli
zaistené osobitym spésobom.

O tom svedci aj fakt, ze dna 8. 7. 1942 vydala
vlada nariadenie ¢. 151 pojednavajuce o otazkach
majetku Zidov prepadnutého v prospech $titu,
ktorého § 7 ods. 3 znie: ,,Predmety pamiatkové, umelecky
alebo vedecky hodnotné, ako aj predmety, ktoré Ministerstvo
Jinancit podila povahy uznd za potrebné vylicit’ 3 hromad-
ného odpredaja, treba ponechat, kym o nalogeni s nimi
nerozhodne Ministerstvo financii po dohode s pristusnym
ministerstvom.“** V tomto pripade sa jednalo prave
o MSANO, nakolko zikon pozadoval, aby zo
zhromazdenych umeleckych predmetov Zidov boli
vybrané umelecky a vedecky hodnotné kusy. Tato
agenda sa tak dostala s definitivnou platnost’ou do
pravomoci MSANO, ktoré disponovalo odbornym
personalom. V tejto veci bol vydany obeznik adre-
sovany spravam 'udovych §kol, ktorych zamestnanci
mali zaistit’ vyber takychto predmetov v mieste ich
posobenia.”

Zbieranie, triedenie
a vyber predmetov pre $tatne zbierky

Obezniky, ktoré rozposlalo MSANO dria 30. 4.
1942, informovali, Ze nakolko referent z MSANO
povereny ochranou pamiatok nemoze obist’ celé
Slovensko, je potrebné vybrat’ z ucitel'ského zbo-
ru zodpovedného jedinca, ktory by vykonal vyber
predmetov a poziadal zaist’'ovacie urady o ich usklad-
nenie. Instrukcie boli nasledovné: ,,Ide predovsetkym
0 staré obragy, gobeliny, mince, historické bierky, ale tie

muzealne predmety), ktoté ,,majii alebo mdn mat’ cenn a vyznam
pre nase kultrirne dejiny™. Archiv PU SR, Pamiatkové organy na
Slovensku, Dodatok 3453 V.1942.

* Slovensky zdkonnik 1942. Bratislava :
s. 678.

Knihtlaciaren Andrej,

% Archiv PU SR, Pamiatkové organy na Slovensku, Dodatok
3446 1V.1942.

2 Tbidem.

77V tejto suvislosti je ptihodné citovat’ z listu biskupa Jozefa

Carskeho zo septembra 1943, v ktorom reagoval na ne-
vzdelanost’ administrativnych organov zodpovednych za

0 obragy a sochy novsie, ak sii od vyznamnych slovenskych
umelcov. Obragy byvali malované 3véiSa na dreve, na plétne,
na kovovej platni, sochy vyhotovovali 3 dreva, 3 kamena,
novsie i 3 gypsu a 3, kovn.“*

Je tazké predstavit’ si, ze osoba, ktorej je potreb-
né vysvetlovat’, ako obraz ¢i socha mézu vyzerat’,
bude schopna posudit’ kvalitu umeleckych diel. Bolo
zrejmé, ze vicsina ,,znalcov® sa riadila subjektivoym
avysostne laickym usudkom.” V stcasnosti je znima
len jedna reakcia na obeznik a sice list zo dna 17. 5.
1942 od riaditel’a $tatnej l'udovej skoly vo Vyhniach,
ktory oznamil, Ze tamojsi Zidia nevlastnia Ziadne
pamiatkové hnutelnosts <>

Nateraz nie je mozné s urcitost'ou tvrdit’, ¢i
zhromazd'ovanie umeleckych predmetov prebiehalo
za pomoci ucitelov, alebo bez nej. Vieme vsak, ze
hnutelny majetok zidovskych obyvatel'ov bol v ko-
necnom désledku zaisteny na dafiovych uradoch.
Nasledne prisli na rad odbornici, Dr. Vladimir
Wagner a Dr. Alzbeta Giintherova-Mayerova, ktor{
z poverenia Ministerstva financii (d'alej MF) vyko-
nali finan¢né ohodnotenie a urcili premety vhodné
na prevod do Statnych zbierok. Ostatné diela boli
nasledne prostrednictvom danovych uradov predané
na verejnych drazbach pripadne z volnej ruky.®

Verejné drazby

O verejnych drazbach pise podrobne Ivan Ka-
menec, ktory uvadza, ze po tom, ako bola sprava
nad zidovskym majetkom presunuta do kompeten-
cie MF, majetok v praxi spravovali miestne danové
urady, ktoré mali zabezpecit’ ich predaj. Ceny vsak

odstranovanie nevhodnych s6ch a obrazov z kostolov. Biskup
Carsky uviedol: ,, Zdvadnost’ objeketov prakticky a fakticky 3istuji:
Sanddri, miestni velitelia HG, predsedovia HSL.S, viddni komisari,
slovom Ludia mayiici 3 90% len videlanie ludove skoly. Dla toho potom
ich posudofk aj vyzerd. Zdvadné sii im sochy a obragy Sv. Algbety, Sv.
Imricha a Sv. Ladislava atd’ Lnd i teraz ng na to Somre a naddva,
Se ,nemoze byt’ dobre, ked aj svatych 3 kostolov vybadzuji. Bob nds
preto skdre.” Nech by tak prisli nalety, lud bude presvedieny, Ze je to
trest Bogi pre gneuctenie svitych.” — Archiv PU SR, Pamiatkové
organy na Slovensku, Dodatok 3530 IX.1943.

% Archiv PU SR, Pamiatkové organy na Slovensku, Dodatok
3452 V.1942.

% KAMENEC 1991, c. d. (v pozn. 8), s. 204-206.
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nezodpovedali redlnej hodnote predmetov ,,jednak
pre i a ndhlivii organigdcin, jednak preto, Ze niektoré
komplety (napriklad servisné, ndabytkové) boli ug prv ro-
zo0braté, rozkradnuté< Ako uvidza Kamenec, aj pri
predaji vladli korupcia a protekcia, pomocou ktorych
$pekulanti vyhodne skupovali na verejnych drazbach
hodnotné predmety, ktoré potom predavali s niekol’-
konasobnym ziskom. Na jar 1943 pocas celostitnej
revizie manipulacie so zidovskymi hnutel'nost’ami
bolo preukazané zlé hospodarenie, za ktoré boli
paradoxne zodpovedné prave tie zlozky, ktoré ho
mali chranit’. Aj napriek tomu vykazalo MF k 31. 7.
1943 z predaja zidovskych hnutelnosti zisk vo vyske
108 milionov Ks.* Je zrejmé, Ze tito suma zahfna aj
vyt'azok z drazby umeleckych predmetov, pricom ich
odhadovana hodnota bola, ako vyplyva z nekomplet-
ne dochovanych znaleckych posudkov V. Wagnera
a A. Guntherovej-Mayerovej, priblizne 617 171 Ks za
1 216 kusov obrazov, soch, nabytku, keramiky a skla.
Pocet predmetov, ako aj vysledna hodnota boli v§ak
v realite nickolkonasobne vyssie.

seeetby s ndkladom éo najmensim
sa docielil ¢o najvicsi vijtazok.”

Podl'a zakona ¢. 151 zo dna 8. 7. 1942 § 6 ods.
1 bolo MF povinné zidovsky majetok prepadnuty
v prospech Statu: ,,Speriagit’ odpredajom na drazbe alebo
g volnef ruky, potagne vyinkasovat, pricom sa ma dbat, aby
s nafkladom o najmensim sa docielil (o najvicsi vyt agok.<*
Akonahle na verejnost’ prenikli spravy o odpredaji
zidovského majetku, viaceré institicie prejavili za-
ujem o konkrétne umelecké predmety, ktoré chceli
prednostne ziskat’ este pred odpredajom na verejne;j
drazbe. Popri Slovenskom krajinskom zvize a Ne-
mocenskej poist’ovni verejnych zamestnancov™
prejavili eminentny zaujem o dva obrazy s banickou
tematikou mesta Gelnica a Banska Stiavnica.

%0 SNA Bratislava, Fond SSR, 677/1943, Sprava ME — KAME-
NEC 1991, c. d. (v pozn. 8), s. 205.

3 SOBA Bratislava, Fond ZU Bratislava 111, 379/1943 prez.;
SNA Bratislva, Fond SSR, 677/1943. — KAMENEC 1991,
c. d. (v pozn. 8), s. 200.

32 Slovensky zdkonnik 1942. Bratislava :
s. 678.

Knihtlaciarent Andrej,
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Pripad identifikacie obrazov
Zida Barkanyiho z PreSova

Vsetko sa zacalo nedatovanym listom od starostu
mesta Gelnica adresovanym UHU, v ktorom stalo:
wDozvedeli sme sa, %e v Presove pri zaisteni Fidovskych
hnutelnosti boli policagnym riaditelstvom vzaté do sischovy 2
obrazy (olejomalby) od Fida Barkanyibo. Autorom obrazov

jie rodifk a obyvatel mesta Gelnica Jiilins S zentistviny. Uctivo
prosime v mene obecenstva mesta Gelnica pana predsedu, aby
tieto dva obrazy pre mestské miizenm Co Statny dar venovat’
rdcil. Nasu skromni, ale opravnensi Ziadost’ medzi inym
odovodiiujeme aj tjm, e malby zobrazuji banské témy, a to
1. modliacich sa banikoy, 2. smrt’ banika. Mesto Gelnica ako
Jedno g najstarsich banskych miest by rado umiestnilo tieto
obrazy v mestskom miizen tHim viac, ked%e sikol mestského
miizea je zadovagit’ a nschovat’ vsetky predmety svojich ro-
dikov a tak abexpedit pre verejnost’ a budsicn generdcin. >
Zaujatim stanoviska k Ziadosti bolo poverené MSA-
NO, ktoré vo svojej odpovedi zo dna 15. 5. 1942 sta-
rostu ubezpecilo, Ze sa postara o zaistenie ziadanych
obrazov, akonahle to d’alsie predpisy, o ktorych sa
prave rokuje, dovolia.” V auguste 1943 vsak o ob-
razy prejavilo zdujem aj Statne banské riaditelstvo
z Banskej Stiavnice. MSANO vsak v liste zo dfia 31.
9.1943 jeho Zziadost’ zamietlo, nakol'ko ,,nezbiera diela
madarskych antorov, nezaujima sa ani o spomennté obragy.
MSANO dalo zaroven sthlas, aby boli obrazy pride-
lené mestu Gelnica, ktoré sa o ne uz dlhsie zaujima.”
Spominané obrazy Jdliusa Szent Istvanyiho (1881
—1930), ktoré boli Vladimirom Wagnerom ocenené
na 2 500 Ks za kus, sa naozaj stali majetkom mesta
Gelnica. Zaroven sa jedna o jediné diela, ktorych
povodného majitel'a vieme s urcitost’ou identifiko-
vat’. Obraz Swrt’ banika |Obr. 1] sa dodnes nachadza
v Gelnici v zbierkach Banickeho muzea a je stcas-
t'ou stalej expozicie. Druhy obraz bol povodne tiez
v majetku mesta, ale v jani roku 1955 ho mesto

% Archiv PU SR, Pamiatkové organy na Slovensku, Dodatky
3469 V.1942, 3589 1.1944.

3 Archiv PU SR, Pamiatkové orginy na Slovensku, Dodatok
3450 V.1942.

% Tbidem.

% Archiv PU SR, Pamiatkové organy na Slovensku, Dodatky
3521 VIII.1943, 3523 VIII1.1943.



1. Jiilins/ Gynla Szent Istvany: Smrt’ banika, 1910, olej, platno, 312 X
255 cm. BM Gelnica, inv. & 383/ 74, UHO 30. Foto: BM Gelnica.

predalo Slovenskej narodnej galérii za 20 000 Kcs.
V stcasnosti je tento obraz, zachytavajuci modliacich
sa banikov, evidovany pod nazvom Banici pred sfira-
nim [Obr. 2]. Hodnotna zmienka o tomto maliarovi
a jeho obrazoch sa nachadza v textoch Mariana Va-
rossa: ,, 17 Mnichove vznikol jeho rozmerny obraz Banici
pred fiaranim, ktory bol v Glaspalaste (1914) odmeneny
striebornon medailou. |...] Szent Istvany chodieval do Presova
a Gelnice za E. Bdrkdnyom, ktory sa stal mayitelom obrazu
Banici pred sfaranim, ale aj objedndvatelom jeho pendantn
pod ndazvom Banicka smrt’*>” Pévodnym majitelom
obrazov bol Eugen Barkany (1885 — 1967) [Obr.
3], ktory vystudoval architektiru na Vysokej skole
technickej v Budapesti. Pocas prvej svetovej vojny
padol do ruského zajatia, kde sa pravdepodobne zo-
znamil so Szent Istvanyim, ktorého stihol podobny
osud. Po navrate do rodného Presove si zriadil spolu
s bratom Hugom stavebnu firmu.” V Presove a jeho
okoli bol vsak znamy nielen ako stavebny inzinier,
ale aj ako zberatel’ starozitnosti a milovnik umenia.
Tato zaluba ho v roku 1928 priviedla k zalozeniu

7 VAROSS, M.: Viyjtvarny $ivot na Slovensku 3aliatkom 20. storocia.
Maliarstvo a grafika 1900 — 1918. Bratislava 1971, s. 77 a 121;
BEZAK, M. - KUBIKOVA, K.: Jiilius Szent Istviny: Banici prd
Sfaranim (Banicka modlitha), 1914. Bratislava : SNG, 2000 (skla-
dacka pri prilezitosti vystavy v SNG v Bratislave roku 1999).

% Archiv SNM — MZK, VoP'ni zlozka Presov-expozicia a Ing,
Barkany.

2. Jiilins/ Gynla Szent Istvany: Banici pred sfaranim (Banicka modlitha),
1914, olej, plitno, 235,5 X 289 em. SNG Bratislava, inv. & O 931.
Foto: SNG Bratislava.

Zidovského muizea v Presove, ktoré bolo aktivne do
roku 1938. V rokoch 1940 — 1942 bol predsedom
neologickej zidovskej nabozenskej obce v Presove
a zvysok vojny prezil, ukryvajic sa spolu v manzel-
kou Ol'gou, v Budapesti.”” Po vojne sa obaja usadili
v Bratislave a venovali sa zbieraniu idajov o znice-
nych zidovskych nabozenskych obciach na vzemi
Slovenska. Jeho poznamky a skice sa neskor stali
zakladom publikacie poskytujicej obraz o Zivote
zidovskej mensiny na tzem{ Slovenska s ndzvom
Zidovské ndboenské obce na Slovenskn* Nie je zname,
ze by Barkany kedykol'vek po vojne patral po osude
svojho umeleckého majetku.

Prevod umelecky hodnotnych
predmetov do $tatnych zbierok

V danej situacii sa historici umenia snazili vyt’azit’
maximum a pre $tatne zbierky vybrat’ ¢o najviac hod-
notnych predmetov. Ich stanovisko je do istej miery
obhgjitel'né skutocnost’ou, ze islo vlastne o volbu

¥ KONYA, P. — LANDA, D.: Strucné dejiny presovskych Zidov.
Presov 1995, s. 70; Archiv SNM, Fond L. Dojca, krabica
¢.1/8.

“ BARKANY, E. — DOJC, I.: Zidovské nibogenské obee na Sio-
vensku. Bratislava 1991.
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3. Eugen Bdrkdny na Hiavnom namesti v Bratislave. Archiv SNM
— MZK, Volnd zlogka Presov-expozicia a Ing. Barkdny.

»mensieho zla“. Vychadzali istotne z predpokladu,
ze v statnych zbierkach moéze z hodnét umeleckych
diel profitovat’ viac I'udi, nez v pripade odpredaja do
osobného vlastnictva. Spomedzi vsetkych dodnes
znamych zaevidovanych predmetov bolo pre verej-

“ Archiv PU SR, Pamiatkové organy na Slovensku, Dodatky
3410 X1.1941, 3514 VII1.1943.

42 V Risi a Protektorite sa viak vyvijala situacie tplne inak. Pre
komparaciu uvadzam stru¢né udaje o Protektorate, kde bola
kuratorskym spracovanim zidovskych hnutelnost poverena
Zidovska nabozenska obec v Prahe, ktora v okt6bri 1941 zria-
dila na tento tcel organizaciu Treuhandstelle. Jej $pecidlne pra-
covné skupiny triedili, ohodnocovali a uskladnovali inventar
z bytov osob vysidlenych z prazského okresu, ¢i poslanych do
ghetta. Treuhandstelle uskladnovalo predmety v 23 skladoch
a o véetkych predmetoch boli vedené presné protokoly. Tento
majetok sa stal Zidovskym konfiskdtom nacistickej Ustredne
pre vyst'ahovanie Zidov. Jednotlivé predmety si mohli systému
naklonen{ jednotlivci odkupit’. Viaceré umelecké predmety
presli do majetku prazskych muzei za asistencie Dr. Ellen Red-
lofsenovej, blizkej spolupracovnicky K. M. Swobodu. K téme
pozti nasledujice publikicie: KREJCOVA, H. a kol.: Zidé
v Proteketordtn — Hidseni idovské ndbogenské obee v roce 1942. Do-
kEumenty. Praha 1997; KREJCOVA, H. — VLCEK, M.: Navraty
paméti. Depondty Fidovského majethen v Uméleckoprinystovém nuzen
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né zbierky vybratych 180 diel z 15 znamych miest
v celkovej hodnote 382 897 Ks. MSANO od zaciatku
predpokladalo, ze tieto predmety ,,presti by bez vykupney
ceny do majethen statu’“.*' Na zaklade analogickej situacie
v Risi a Protektorate Ziadalo MSANO vladu o uzne-
senie, aby muzealne vyznamné predmety z byvalého
zidovského majetku boli bezplatne prevedené do
statnych zbierok.*” Tejto ziadost sa vSak nevyhovelo.
Zakladnou komplikaciou bezproblémového prevodu
sa stal ods. 2 § 6 zakona ¢. 151/1942 Sl. z., kde sa
uvadza, ze: ,,Bexplatné prenechanie majetkeu je nepripust-
né. To plati i obladom jednotlivych rezortov stdtne spravy,
Statnyeh podnikov a tistavoy, ako aj ohladom vereinopravnych
korpordcii.* ¥

MSANO bolo s Vyvo]om situacie nespokojné,
ked’ze si ,,pdvodne myslelo, Ze tieto predmety bude moct’ 3is-
kat’ zdarma. Ved predsa ide o stitny majetok<.* MSANO
v liste zo dna 28. 1. 1944 skonstatovalo, ze nakol’ko
vybrané predmety presahuju sumu 400 000 Ks, ne-
moéze z rozpoctu uvolnit’ takato polozku. Mohlo
by ju uhradit’ z uspor, ktoré predstavovali sumu
prlbhzne 250 000Ks a vtedy by MSANO urobilo
novy vyber predmetov v hodnote navrhovane;
ciastky. MSANO ziadalo vladu o ,prislub, e suma
zaplati sa alebo % sispor MSANO v poslednom stortroé
1944, alebo ak by dispory neboli, preliminuje sa v rozpocte
na rok 1945 ako subvencia“.* MF evidentne nevyho-
vovalo, ze umelecké predmety nebudu vyplatené
v hotovosti. MSANO pochopilo, Ze je potrebné

v Praze. Praha 2007; DANICEK, J.: Zidovské zlato, ostatni drahé
kovy, drabé kameny a predmety g nich v Ceskyeh gemich 1939 — 1945.
Protiprdvni 2dsahy do majetkovych prv, jejich rogsab a nasledné osudy
tobto majetkn. Zprava expertnibo timu 17zeného SmiSenou pracovni
komisi na ziklad? nsnesent vlidy Ceské republiky & 773 ze dne 25.
71. 1998. Praha 2001.
O situacii v Risi a krajinach v jej podruci pojednavaju tieto
novsie publikicie: BARESEL-BRAND, A.: Entebrt. Ausge-
pliindert. Arisiert. Entrechtung und Enteignung der Juden. Bd. 3.
Magdeburg 2005; DEAN, M.: Robbing the Jews. The Confiscation
of Jewish Property in the Holocanst, 1933 — 1945. Cambridge Uni-
versity Press, 2008; KOLDEHOFF, S.: Die Bilder sind unter uns.
Das Geschaft mit der NS-Raubkunst. Frankfurt am Main 2009.

¥ Slovensky zdkonnik 1942. Bratislava : Knfhtlaciarefi Andrej,
s. 678.

“ Archiv PU SR, Pamiatkové organy na Slovensku, Dodatok
3585 1.1944.

4 Ibidem.



konat’ rychlo a lepsie je ziskat’” mensie mnozstvo
predmetov ako ziadne. V priebehu februara urobilo
MSANO novy viber len z predmetov zo Zidovské-
ho majetku v Bratislave. Jednalo sa o 14 obrazov
v hodnote 211 900 Ks. Ostatné predmety z inych
miest boli poniknuté na predaj.** Koncom marca
1944 vsak eSte stale nebolo isté, ¢i toto rieSenie
bude prijaté.”’

Zaciatkom aprila MF vynimocne povolilo prevoz
vybranych predmetov uskladnenych na dafiovom
urade v Bratislave do Slovenského muzea, ked’ze
s darovy sirad nie je Zariadeny na bezpelné uskladnenie pred-
metoy, ktoré maji muzedlnu hodnotn®.*® Stalo sa tak este
pred vyplatenim odhadovanej ceny a davalo tusit’
pozitivny priebeh udalosti. MF nasledne stanovilo
podmienku vyplatit’ pozadovant sumu najneskor do
konca maja 1944 nakol'ko ,,zi eminentny anjem na tom,
aby agenda byvalého Zidovského majetken bola v najkratsom
case likvidovana*.”’ Tato poziadavka vsak bolo nere-
alna, ked’ze este v polovici maja prevod umelecky
hodnotnych predmetov a jeho financovanie neboli
odsuhlasené Predsednictvom vlady.” V maji oznamil
minister financii Dr. Mikula$ PruZinsky v liste MSA-
NO, ze ,,vzhladom na terajsi stav stitnef pokladnice a na
uznesenie vlddy o najdlse sispornosti Statnymi prostriedkani
nemdgem sihlasit’' s vydavkom v nvedeney vyske na predmet-
ny ciel*“>" Zdalo sa, ze cely zlozity proces zbierania
a triedenia predmetov prebehol uplne zbytocne a ze
obrazy deponované v Slovenskom muzeu budd
predané. Situaciu vSak zmenilo rozhodnutie vlady zo
dna 14. 6. 1944 o zachovani predmetov pre Statne
zbierky a MF bolo poverené uvolnenim potrebnych
prostriedkov.”* V priebehu mesiacov jun az december
prebiehala ¢uli korespondencia medzi MSANO, MF
a Danovym uradom v Bratislave ohl'adom vyplate-
nia kipnej ceny a prislusnych poplatkov. Danovy
urad pozadoval vyplatit’ 227 498 Ks za 14 obra-
zov (211 900Ks), k tomu 2% prevodny poplatok
(4 238 Ks) a 2% odhadné trovy (4 238 Ks), spolu teda

4 Tbidem, Dodatok 3596 11.1944.

7 Ibidem, Dodatok 3603 I11.1944, list zo dria 24. 3. 1944.

# Tbidem, Dodatok 3606 IV. 1944, list zo dna 3. 4. 1944. Slo-
venské muzeum informovalo o prevzati obrazov dia 25. 4.

1944. — Ibidem, Dodatok 3614 V.1944.

# Tbidem, Dodatok 3615 V.1944, list zo dnia 24. 4. 1944.

220 376 Ks. Zvysnych 7 122Ks bola hodnota 433
starozitnych minci (6 849 Ks), k tomu 2% prevodny
poplatok (136 Ks) a odhadné trovy (137 Ks). MSA-
NO sa ohradilo proti uhradeniu 2% prevodného
poplatku, s odévodnenim, ze predmety st Statnym
majetkom a prechadzaji do Statneho majetku. V no-
vembri padlo rozhodnutie o odpusteni prevodnych
poplatkov. Transakcia bola uspesne ukoncena az
dnia 15. 12. 1944, kedy MSANO adresovalo MF
list s informaciou, ze vyplatilo sumu 223 124 Ks na
t'archu $titneho rozpoétu na rok 1944. Obrazy aj
mince sa stali oficidlne majetkom Slovenského muzea
v Bratislave.

Obrazy zo zidovského majetku
v §tatnych zbierkach dnes

Zo strnastich obrazov, ktoré pévodne patrili
zidovskym obcanom Bratislavy, sa v priebehu vy-
skumu podarilo s istotou lokalizovat’ sedem. Vsetky
sa v sucasnosti nachadzaju v majetku Slovenske;
narodnej galérie v Bratislave (d'alej SNG), kam presli
prevodom zo Slovenského muzea v Bratislave. Prave
481 diel prevedenych zo Slovenského muzea v roku
1950 predstavovalo zaklad zbierkového fondu SNG,
ktora bola Slovenskou narodnou radou uzakonena
dna 29. 7. 1948. Dovtedy existovala mala zbierka
vytvarné¢ho umenia v Slovenskom narodnom muzeu
v Martine a Oddelenie galérie v Slovenskom muzeu
v Bratislave. Sest’ obrazov zo Zidovského majetku
bolo do SNG prevedenych v priebehu pit’desiatych
rokov 20. storocia. Jednalo sa o olejomal’bu Pudovita
Kubanyia Zastivka pred kréimon]Kréma na pustatine
[Obr. 4], olejomalby od neznamych nemeckych
maliarov Romantickd krajina so Stafaon/ Krajina s fign-
réalnon stafagon |Obt. 5|, Krajina so gricaninou [Obr. 0]
a Jazdeckd bitka/ 1 ojnovi scéna [Obr. 7], dalej obraz
Jazdecka bitka/ Siboj od Pietera Meulenera [Obr. 8]
a obraz Artemis a Aktaion/ Diana a Antens [Obt. 9]

% Tbidem, Dodatok 3615 V.1944, list zo dnia 14. 5. 1944,
5! Tbidem, Dodatok 3628 V1.1944, list zo dia 6. 6. 1944.
52 Tbidem, Dodatok 3633 VIIL.1944.

5 Ibidem, Dodatky 3633 VIII.1944, 3637 VII1.1944, 3640
VIIL.1944, 3645 X.1944, 3649 X1.1944.
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4. Ludovit Kubdnyi: Zastivka pred krémon/ Krima na pustatine, 1891,
oley, plitmo, 66 X 45 cm. SNG Bratislava, inv. & O 283. Foto: SNG

Bratislava.

5. Nemecky maliar: Romantickd krajina so Stafigon/ Krajina s fignralnon
Stafiazou, nesignované, 1680 — 1700, olgj, pldtno, 104,5 X 158 em. SNG
Bratislava, inv. & O 288. Foto: SNG Bratislava.

6. Nemecky maliar: Krajina so gricaninon, nesignované, 1640 — 1650,
olej, dub, 35,5 X 48 em. SNG Bratislava, inv. & O 242. Foto: SNG
Bratislava.

od Fransa Woutersa. V roku 1951 bola zbierka SNG
obohatena aj o lept 1 orientdlnom tabore/ Krst eunucha
[Obt. 10] z roku 1641 od Rembrandta van Rijn.**
Osudy d’alsich obrazov s menej $pecifickymi na-
zvami sa doteraz nepodatilo vypatrat’. Vyhl'adavanie
v Centralnom katalégu SNG a ani prostrednictvom
databazy CEMUZ SNM nateraz neprinieslo vy-

4 BA]CUROVA, K. a kol.: 60 rokov otvorené. Bratislava : SNG,
2008, s. 29, 30.
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7. Nemecky maliar: Jagdeckd bitka/Vojnova scéna, nesignované, 1730
— 1750, plech, 39 X 49,5 cm. SNG Bratislava, inv. & O 240. Foto:
SNG Bratislava.

sledky. Okrem spominanych Strnastich su tu este
desiatky d’alsich obrazov. Tie sa priblizne od roku
1942 nachadzaju v nasich statnych a sikromnych
zbierkach. A hoci sme o minulosti tychto obrazov
doteraz nevedeli, ,,%e obrazgy si medzi nami', ako mra-
zivo skonstatoval Stefan Koldehoff.”®

> KOLDEHOFF 2009, c. d. (v pozn. 42).



8. Pieter Meulener: Jazdecka bitka/ Siboj, signované vpravo doln: P
MEVIENER, 1651, medeny plech, 55,7 X 72,7 em. SNG Bratislava,
inv. & O 282. Foto: SNG Bratislava.

Naznakova rekonstrukcia umeleckej zbierky
Zidovskych obyvatelov Slovenského $tatu®

Z dochovanych materialov vyplyva, ze rozma-
nitost’ umeleckej produkcie a Zanrov zastupenych
v zbierkach zidovského obyvatel'stva Slovenského
$tatu siahala od umelcov zidovského povodu, pred-
stavitefov slovenskej a svetovej moderny, cez starych
majstrov, akademickd malbu a salénne umenie, aZ po
umenie orientu, slovenskd 'udovia keramiku a vysiv-
ky a sochy svitcov a anjelov. Pre ilustraciu uvediem
mena a diela umelcov z prvych dvoch spomenutych
kategorii.

Vicsina umelcov zidovského povodu zastu-
penych v zbierkach pésobila na tzemi dnesného
Slovenska alebo s nim bola spita prostrednictvom
rodinnych vizieb. Niektori z nich patria medzi zname
postavy vytvarnych dejin, ako napriklad Frantisek
Reichental, Imrich Weiner-Kral’, ¢i Vilmos Csaba
Perlrott, inf, ako Armin Stern, Jehuda Epstein,
Armand Schonberger, ¢i Frida Salvendy, musia byt’
opatovne objaveni. Dva pastely Frantiska Reichentala
(1895 — 1971) Monaco a Marseille, ako aj litografia Pri
stavbe sa nachadzali v zbierkach zidovskych obyva-
tel'ov Bratislavy. Diela Imricha Weinera-Kral'a (1901

% Pre potreby rigordznej price boli z dostupnych matetidlov

vypracované dva zoznamy. Prvy vymenovava diela podl'a
miest, v ktorych boli zhromazdené, a druhy abecedne pod-
I'a mien autorov, pripadne druhu umeleckého predmetu.

9. Frans Wonters: Artemis a Aktaion/ Diana a Antens, nesignované,
okolo 1650, oleg, pldtno, 81 X 115,6 em. SNG Bratislava, inv. & O 284.
Foto: SNG Bratislava.

10. Rembrandt van Rijn: V" orientalnom tdbore/ Krst eunucha, signované
vlavo dole: Rembrandt 1641, lept, papier Zlty, 21,5 X 18 cm. SNG
Bratislava, inv. & G 2462. Foto: SNG Bratislava.

— 1978), rodaka z Povazskej Bystrice, sa objavili
v zbierkach jeho suvercov z rodného mesta. Jednalo
sa o malby s nazvami Surrealisticky namet, Jar, | biirke,
Deti, Hra, &alej pastel Zena na like a akvarel Lyar.
Armin Stern (1883 — 1944), rodak z Galanty, ktoré-
ho tvorba mala $tylovo najblizsie k francuzskemu

Takéto clenenie umeleckych predmetov podla autorstva je
urcené tym, ktor{ hl'adaju konkrétnych autorov a ich diela,
ptipadne konkrétne typy predmetov (ako napriklad socha, ¢i
hodiny).
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postimpresionizmu s naznakom vplyvu nemeckého
expresionizmu, bol v bratislavskej zbierke zastupe-
ny malbou Moty g Pariza. Olejomal’bou 1 bare bol
v Bratislave zastipeny aj d’alsi popredny avantgardny
umelec Armand Schénberger (1885 — 1974), rodak
z Nitry. V tridsiatych rokoch jeho tvorba kulminovala
pod vplyvom expresionizmu obohatené¢ho principmi
kubizmu a futurizmu, pricom tematicky uprednost-
fioval figuralne kompozicie a portréty. Najmladsou
a zaroven jedinou zenou bola expresionistka Frida
Salvendy (1887 — 1965). Narodila sa sice vo Viedni,
ale jej rodina pochadzala z Nového Mesta nad Va-
hom. Umelecké vzdelanie ziskala vo Viedni a neskor
vo Frankfurte nad Mohanom. Venovala sa hlavne
mal'be a grafike. V Bratislave sa nachadzali dve jej
diela, akvarel Motiv % Jadranu a litografia Bratislava.
V bratislavskych zbierkach sa nachadzal aj Portrét
pdna, dielo maliara ukrajinského povodu posobiaceho
vo Viedni, Jehudu Epsteina (1870 — 1946). Epstein
bol typickym predstavitel'om realistického akademiz-
mu; stal sa znamym portrétistom, ale aj maliarom
historickych, zanrovych a starozakonnych nametowv.
Poslednym umelcom z tejto skupiny, ktorého litogra-
fia Ulogenie do hrobun sa nachadzala v Bratislave, bol
Vilmos Csaba Perlrott (1879/1880 — 1954/1955).
Zastupenie zakladatela slovenskej moderny Mar-
tina Benku (1888 — 1971) v zidovskych zbierkach je
otazne, nakolko Alzbeta Guntherova-Mayerova si
nebola aplne istd autorstvom mal’by Karty hrajiice deti.
V pripade dalsich umelcov viak uz pochybnosti o au-
torstve vyjadrené neboli. Kresby Janka Alexyho (1894
—1970), zachytavajice slovenské mesta, Levolskd rad-
nica i Kostol v Turanoch boli majetkom bratislavskych
Zidov. Edmund Gwerk (1895 — 1956) bol zastapeny
olejomalbou Dedina a akvarelom Stiavnica, motivom
z mesta, v ktorom sa narodil a neskor aj posobil.
V rodisku Zola Palugyaya (1898 — 1935), Liptovskom
Mikulasi, bol jeho pastel Fabriky sacast’ou pozosta-
losti po zidovskych obyvatel'och, ktori mali v obl'ube
aj diela jeho ucitel'a z mladosti, Petra Juliusa Kerna.
V zbierkach z Liptovského Mikulasa, Ziliny a Nitry
sa zaroven casto objavovalo meno Milosa Alexandra
Bazovského (1899 —1968). Jeho diela, tematicky spaté

57 Archiv PU SR, Pamiatkové organy na Slovensku, Dodatok
3410 XI1.1941.
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so slovenskou dedinou, sa lisili pouzitou technikou.
V spominanych zbierkach sa nachadzali kresby Neves-
ta, Povagie— Zdkrut, akvarel Stary Detvan, pastel Stromy
a olejomal’ba "7chy. Z mladsej generacie figurovalo
v zoznamoch meno Vladimira Droppu (1907 — 1994),
rodaka z Liptova, ktorého linorez zobrazujaci Sym-
bolicky motiy zaznamenala Gintherova-Mayerova
v Ziline. Vyznamny objav uskuto¢nila aj v Novom
Meste nad Vahom, kde identifikovala litografiu Porsrét
ako dielo Kithe Kollwitz (1867 — 1945), nemeckej
maliarky, socharky a graficky. Gintherova-Mayerova
sice dielo ohodnotila len na 30Ks, ale zaroven ho
navrhla na prevod do $tatnych zbierok.

Dalsou zaujimavost'ou je nepochybne malba
z Nitry s nazvom Kompozicia, ktora Vladimir Wag-
ner identifikoval ako dielo Gina Severiniho (1883
— 1960), predstavitel'a talianskeho kubizmu a std-
penca futurizmu.

Je zrejmé, Ze erudicia a profesionalny pristup
oboch historikov umenia, ktoré preukazali pri ohod-
nocovani diel, sa v sucasnosti prinosné pri rekon-
strukciu umeleckej zbierky Zidovského obyvatelstva.
Zaroven nemozno podrobnejsie nespomenut’ popis
ich ¢innosti z cias 2. svetovej vojny. Ten ponukaju
nasledovné stru¢né zivotopisné medailony.

Dr. Vladimir Wagner

Ako uz bolo spomenuté, iniciativa previest’ cast’
zidovského majetku do Statnych zbierok prisla pria-
mo z MSANO uZ v novembri 19415 a opitovne
v aprili 1942, Zaujimavym faktom je, ze na oboch
vyssie spominanych spisoch figuruje zaznam: ,,0d 7.
P- Dr. Wagnera®. Na zaklade tejto zmienky je mozné
sa domnievat’, Ze iniciativa vysla od samotného Dr.
Vladimira Wagnera. Pravdepodobne si veI'mi rychlo
uvedomil, ze odpredaj umeleckych predmetov na
verejnych drazbach je z hl'adiska vyuzitia potencialu
tychto predmetov pre statne zbierky nevyhodny.

Kym vlastne v tom ¢ase bol Vladimir Wagner,
ktory je v sicasnosti povazovany za prvého odborne
a vedecky fundovaného slovenského historika ume-

# KAHOUN, K.: Uvodné slovo: Vladimir Wagner $kola — sny
a ambicie. In: GULDAN, P. (ed.): Kolokvium Jubileum V ladimira
Wagnera 1900 — 1955. Shovenskd nérodnd galéria, Bratislava, 9.
oktdbra 2000. Bratislava 2001, s. 7.



nia, stojaceho v zakladatel'skom postaveni na prahu
rozvoja nirodnej vednej discipliny?*®

Ked v roku 1939 vznikol Slovensky stat, prevzalo
agendu zaniknutého Statneho referatu na ochranu
pamiatok MSANO. Sekénym $éfom odboru pamia-
tok sa stal prave Dr. Wagner, ktory od roku 1927
pracoval v Stathom referate na ochranu pamiatok
spolu s jeho prednostom Dr. Janom Hofmanom
(1883 — 1945) a Dr. Ing. arch. Vaclavom Menclom
(1905 — 1978). Vzhl'adom na politiku Slovenského
$tatu zamerani proti Cechom, boli Hofman aj Mencl
z jeho tzemia ako neziaduci vyhosteni. Tymto prisiel
stat o odbornikov v odbore pamiatkovej starostlivos-
ti. Vladimir Wagner (1900 — 1955), rodak z Viedne
a absolvent dejin umenia na Karlovej univerzite
v Prahe, ktorého diplomova aj dizertacna praca
pojednavali o slovenskych témach, tak vo svojom
odbore ostal prakticky bez konkurencie.

Vyhodnu poziciu si zabezpecil aj vstupom do
Hlinkovej slovenskej I'udovej strany (HSLS) v roku
1939. Vo svojom zivotopise z decembra roku 1952
na toto obdobie spomina nasledovne: ,,Pri ndborove/
akcii vstiipil som do HSLS bez uvdgenia disledkov a azda aj
preto, Ze minister Sivik bol proti mne nepriatelsky naladeny.
Nepriatelsky postoj Sivika voli mne vyphival aj 3 toho, Ze ma
dal (asi r. 1942) sledovat’ prednostom oddelenia Dr. Stolcom,
kam som patril. Dr. Stole ma na to sim upozornil. Potom
som rokn 1943 vystipil 2 HSLS, kde som nikdy nemal
nejaké funkcie, nijaksi pracu ugnajric nezmyselnost’ svojho
povodného rozhodnutia.“ > NV tomto dokumente sa vsak
zaroven vyznava k obdivu marxizmu a leninizmu,
vlastnej Fahostajnosti voci cirkvi a priznava vstup do

% Archiv vytvarného umenia SNG, Fond Alzbeta Guntherovi-
-Mayerova, 10 M 668.

0 Archiv PU SR, Pamiatkové organy na Slovensku, Dodatok
3504 V.1943.

¢! Tbidem, Dodatok 3512 VII.1943.

62 Ibidem, Dodatok 3521 VIIL.1943.

9 Tbidem, Dodatok 3554 X.1943.

% Zoznam , umeleckych bistorikov a kritikor vyhotoveny v auguste
1944 Dr. Wagnerom:

1. Dr. Alzbeta Giintherova-Mayerova, Bratislava, staré a nové
umenie, l'udové umenie. Publikac¢ne ¢inna.

Komunistickej strany Slovenska (KSS) v roku 1948
a to, ako vel'a mu tato strana dala.

Prva dochovand zmienka o Wagnerovej priamej
ucasti na triedeni a hodnoteni zaistenych umeleckych
predmetov z majetku Zidov pochddza z maja 1943.
Wagner mal ako odborny radca prezriet’ a zhod-
notit’ umelecké predmety v mestach Nitra, Trnava
a Banskd Bystrica.”” Sprava z Trnavy je datovani 12.
5. 1943 a obsahuje devit’ listov, na ktorych Wagner
ocenil 62 obrazov, pricom za umelecky hodnotné
oznadil $tyti obrazy.®! Pre tento, ako aj pre d'alsie Wag-
nerove zoznamy bola priznac¢na ista Fahkovaznost’.
Ta sa prejavovala predovsetkym v uplnej absencii
rozmerov diel, ¢i presnejsej charakteristike nametu
a Castokrat aj v nedbalom rukopise. Zachovali sa aj
zoznamy predmetov, ktoré ohodnotil v Poprade 9.
7.1943 a v Presove 12. 7. 1943, Dal$imi pracovny-
mi cestami do Martina, Ruzomberka, Liptovského
Mikulasa, Spisskej Novej Vsi a Levoce bol Wagner
povereny dna 18. 10. 1943. Triedenie a sapis pred-
metov mali byt’ vykonané v dnoch 19. —23. 10. 1943.
Zaujimavou informaciou, ktora je uvedena na obale
spisu v kolonke ,,stav veci, je, ze dovodom vyslania
Wagnera bol fakt, ze Jan Geryk, spravca Slovenské-
ho narodného muzea v Martine, sa tohto poverenia
vzdal. Podl'a Wagnera preto, ze bol odbornikom na
narodopis, pricom Wagner, so zrejmou nevolou,
skonstatoval: ,,Niiteny som urobit’ to sam.<>

Z dostupnych dokumentov vyplyva, ze jedinou
spolupracovnickou Dr. Wagnera v procese triedenia
a hodnotenia umeleckych diel zo zidovského majet-
ku bola Dr. Giintherova-Mayerova. Na Slovensku

2. Dr. Vladimir Wagner, Bratislava, staré a nové umenie,
ochrana pamiatok. Publikacne ¢inng.

3. Dr. Jozef Cincik, Martin, staré a nové umenie. Publikacne
c¢inny.

4. Dr. Vojtech Tilkovsky, Bratislava, umenie 19. a 20. storocie,
pise aj o gotickej plastike.

5. Dr. Julius Kalman, Bratislava, pre umenie 19. a 20. stor.
slovenské.

6. Dr. Valér Zavarsky, Bratislava, kritické referaty o vystavach
a publikoval slabsiu priacu o romanskom stavitel'stve na Slo-
vensku.

7. Dr. Jaroslav Dubnicky, vojak pri OAV, kritik moderného
slovenského umenia.

8. Dr. Jozef Spirko, Spisska Kapitula, umelecké pamiatky
spisského okruhu.

9. Dr. Ladislav Hanus, Spisska Kapitula, estét umenia cirkev-
ného.
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pritom v tom case posobilo jedenast’ historikov
umenia.* Napriklad v Martine posobil Jozef Cincik
(1909 —1992), ktory bol v Slovenskom $tate otvorene
politicky angazovany, za o mu prezident Tiso udelil
riadnu profestru z dejin umenia.”® Je preto pravdepo-
dobné, ze Wagner si vyberal spolupracovnikov podla
osobnych sympatii a predchadzajicich skasenosti
a nie podla politickej angazovanosti.

Vrat'me sa vsak spat’ k expertizam Dr. Wagnera
v teréne. Vo vSeobecnosti vyberal Wagner pre Statne
zbierky kvalitné diela zahrani¢nych umelcov zo 17.
az 19. storocia, diela so slovenskou tematikou a I'u-
dovu tvorbu, ako aj tvorbu slovenskych dobovych
autorov. Spomedzi nim vybranych predmetov uptta
predovsetkym zidovska vysivka z 18. storocia ocene-
na na 100Ks z Liptovského Mikulasa. Do uzsieho
vyberu postupila spolu s dvoma obrazmi od P. J.
Kerna a deviatimi kusmi l'udovej sklomal’by. Wagner
ju uprednostnil napriklad pred tvorbou J. Halu, M.
A. Bazovského a Z. Palugyaya.

Ako je mozné vysvetlit’ tento Wagnerov zaujem?
Nevieme sice presne o aky druh vysivky sa jednalo,
¢i to bola textilia ur¢ena do synagogy, ¢i do do-
macnosti. Predmety ako parochet, plast’ na Téru,
prikryvka na chalot, ¢i vrecko na macesy byvaja
bohato vysivané a predstavuju integralnu sacast’
nielen nabozenskych ritudlov, ale aj lokalneho fol-
kloru zidovskej komunity. Je mozné, ze Wagner si
toto uvedomoval, pretoze s ritualnymi predmetmi
judaizmu mal moznost’ podrobne sa oboznamit’ na
vystave Staré umenie na Slovensku, ktora organizovala
Umélecka Beseda v Prahe v roku 1937. Judaika sa na
tuto vystavu dostali vd'aka JUDr. Josefovi Polakovi,

10. Karol Vaculik, Trnava, referaty o vystavach nového slo-
venského umenia.

11. Marian Varos, Bratislava, referaty o vystavich nového
slovenského umenia.

— Archiv PU SR, Pamiatkové organy na Slovensku, Dodatok
3639 VIII.1944.

% CIULISOVA 1993, c. d. (v pozn. 4), s. 70. Pozsi aj OKAL,
J.: Dr. Jozef G. Cincik. Piitnik dvoch svetov. Cambridge 1980.

66 VESELSKA, M.: Mus, ktery si nedal pokoj. Pribéh Josefa Polika
(1886 — 1945). Praha 2005. V spolupraci s Ing. Eugenom Bar-
kényom pomohol Polik zalozit’ Zidovské mizeum v Presove
v roku 1928, ktoré bolo prvym svojho druhu na slovenskom
uzemi. Historii tohto zidovského muzea sa podrobne venujem
v pripravovanej dizertacnej praci Zidovské niigenm v Presove.
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vtedajsiemu riaditelovi Vychodoslovenského muzea
v Kosiciach.® V priebehu priprav koncepcie vystavy
a vyberu diel pre oddelenie umeleckého remesla
na spominanu vystavu Polak uzko spolupracoval
s Dr. Ovidiom Faustom, Dr. Alzbetou Gunthero-
vou-Mayerovou a Dr. Ol'gou Wagnerovou, sestrou
Vladimira Wagnera.®” Svojou spoluucast’ou na
organizovani vystavy Polak docielil, Ze sirokej verej-
nosti bolo predstavené nielen majoritné, krest’anské
a F'udové umenie, ale aj ritudlne predmety zidovske;
mensiny ako integralna sucast’ vytvarnej kultary
na slovenskom uzemi.®®

Je pravdepodobné, ze Wagner sa s Polakom
poznal, ak nie osobne, tak istotne sprostredkovane
cez svoju sestru. Polak bol v novembri 1938 nuteny
z Kosic ako ,,cesky zid* odist’. Vd'aka svojej erudicii
bol viak pred transportmi do taborov smrti chraneny
pracou v Zidovském tsttednim muzeu (Jidisches
Zentral-Museum Prag), ktoré zriadili nacisti s ciefom
vybudovat’ v Prahe , mizenm vyhynute rasy”.”

Bolo by prilis obludné domnievat’ sa, ze Wagner
poznal tento nacisticky zamer a stotoznil sa s nim
natol’ko, ze vyuzil prileZitost’ na uchovanie fragmentu
zidovskej pritomnosti na slovenskom tzemi? Alebo
je skor pravdepodobné, Ze rozpoznal vypovednd
hodnotu tejto rucnej prace a jej spolocensko-histo-
ricky kontext?

Osobnost’” Dr. Vladimira Wagnera je vo svetle
tejto kapitoly jeho zivota vskutku rozporuplna. Spo-
mienky jeho kolegov, ako aj trvaly odkaz v podobe
jeho vedeckej pozostalosti sa prilis nezhoduju s ob-
razom cloveka vagnych moralnych postojov. Alzbeta
Giintherova-Mayerova si na Wagnera spominala ako

Idey, osobnosti a miesta s nim spojené, spractivanej na Katedre te6-
rie a dejin umenia Filozofickej fakulty Masarykovej univerzity
v Brne.
7 Menny zoznam ¢lenov vykonného vyboru vystavy. Vid’ Szaré
umenie na Shovenska. [Kat. vyst.] Doplnil a opravil M. HEGR.
Praha : Uméleckd Beseda, 1937 (3. ed.), s. 11-12.

% Vystava bola pristupna verejnosti od 12. jina do 10. oktdbra
1937 na Prazskom hrade a pocet platiacich navstevnikov bol
151 984. — Vyistava Staré umeéni na Slovensku 1937. Uméleckd
beseda svym clendim. Praha 1938.

® SEDEK, V. — SEDINOVA, J.: Pragské ghetto. Praha 1991,
5. 38-40.



na cloveka, ktory: ,,Nikdy sa nevedel postavit’ do pozérske
kamuflage doleZitosti a neziskal si antoritu prostriedkami
nadradenosti. Mal tichii skromnost’ dJoveka $ivotom skiisené-
ho a v praci vyrovnaného, ktory s velkou pracovnon energion
bral dicast’ na vsetkom, o by moblo prispiet’ & poznaniu
slovenskej kultiiry. " Stefan Pisofi o fiom tiez povedal,
ze ,,[udskost’ bola jednou 3 vlastnosts, ktoron sa apisal do
pamdti tjch, ktori ho pognali<."!

Domnievam sa preto, ze v nelahkom obdobi 2.
svetovej vojny, kedy saim nemohol ni¢ podstatného
zmenit’, nad jeho moralnymi zabranami zvit'azila
snaha vyt'azit’ z nest’astia druhych co najviac pozi-
tivneho pre slovenské statne umelecké zbierky a tym
pre umelecké pamiatky na Slovensku, ktorym bol
oddany cely Zivot.

Dr. Alzbeta Guintherova-Mayerova

Medzi zakladajice osobnosti slovenskej historio-
grafie umenia patri aj Alzbeta Gilintherova-Mayerova
(1905 —1973). Tato vsestranne talentovana historicka
umenia s vytvarnym nadanim bola uznavana nielen
ako vyborna znalkyna umenia, ale aj ako muzejnicka,
pamiatkarka a pedagogicka. Absolvovala sikromna
maliarsku skolu Gustava Mallého a odbor dejin ume-
nia na Univerzite Komenského v rodnej Bratislave.”
Okrem tedrie umenia sa s komerénym uspechom
venovala aj uzitkovej grafike. V roku 1930 sa za-
mestnala vo Vedeckych ustavoch mesta Bratislava
v Mestskom muzeu, kde pripravovala instalaciu
archeologickych zbierok a historickych zbierok, ako
aj lektorovanie pre $iroku verejnost’. V roku 1933
uspesne zlozila doktorské skasky na Filozofickej

" GUNTHEROVA-MAYEROVA, A.: Vladimir Wagner (1900
— 1955). In: VAROSS, M. (ed.): Zo starsich vytvarnych dejin
Slovenska. Bratislava 1965, s. 10.

7' PISON, $.: Spomienka na Vladimira Wagnera. In: GULDAN
2001, c. d. (v pozn. 58), s. 19.

7 Jej spoluziakom u profesora Frantiska Zakavca (1878 — 1937),
ktory sa stal pedagégom bratislavského kunsthistorického
semindra v roku 1923, bol aj Vojtech Tilkovsky. Bol to prave
prof. Zékavec, ktory inspiroval mladého Tilkovského k dip-
lomovej praci o umelcovi zidovského pévodu, Dominikovi
Skuteckom. — CIULISOVA 1993, c. d. (v pozn. 4), s. 67;
TILKOVSKY, V.: Dominik Skutecky. Zivot a dielo. Bratislava
1954, 5. 9.

fakulte Univerzity Komenského (dalej UK). V roku
1936 absolvovala $tudijnt staz v Brne.”

Vznik Slovenského statu jej sice nezabranil
naplno sa venovat’ rozmanitym aktivitam, ale za-
roven jej nezabezpecil rychly kariérny vzostup. Nie
je zname, ze by bola ¢lenkou HSLS ako jej kolega
Vladimir Wagner, ani to, ze by otvorene sympatizo-
vala s Tudackym rezimom. Dna 30. 4. 1941 dokonca
poziadala o uvolnenie zo sluzieb Mestského muzea
v Bratislave, ktorého vedenie, ako uviedla vo svo-
jom zivotopise, sa dostalo do ideologického vleku
nemeckej fadistickej politiky.”* Potom, ¢o v maji
1942 Gspesne preukazala, Ze nie je ,,Zidovka® a ani
,»zidovska miesanka®, mohla sa naplno venovat’
svojej praci.”

Po celé obdobie 2. svetovej vojny bola Dr.
Gintherova-Mayerova zamestnana ako vypomocna
kustédka v Slovenskom muzeu v Bratislave, kde
spolu s Dr. Wagnerom reorganizovala umelecké
zbierky a polozila tak zaklady neskorsej Slovenske;
narodnej galérie v ramci zbierok Slovenského muzea.
Zaroven v maji 1941, v auguste a septembri 1942
spolupracovala so Slovenskym narodnym muzeom
v Martine formou odbornej vypomocne; sily. Vtedy
sa zucastnila aj Studijnej vyskumnej cesty na Oravu
za ucelom spisania zoznamu pamiatok. V priebehu
rokov 1941 (februar, Martin), 1942 (september, Kez-
marok a Levoca) a 1943 (marec) sa aktfvne zucastio-
vala teoretickych a praktickych kurzov s prednaskami
Instalcia zbierok podla modernych zdsad muzeologickych
a O konzervdcii textilii a papierovych pamiatok s praktic-
kymii nkdkami vietkych spasobov konzervdcie. V letnom
semestri akademického roka 1942/1943 mala na

7 SEFCAKOVA, E.: Alzbeta Giintherova-Mayerové — Zivot
a dielo. In: HERUCOVA, M. (ed.): Kolokvium Stretnntie 50
Sivotom a dielom Algbety Giintherovej-Mayerovej (1905 — 1973).
Slovenskd ndrodna galéria, Bratislava, 27. 11. 2003. Bratislava
2004, s. 13-14, 18-20.

™ Archiv vytvarného umenia SNG, Fond AlZbeta Guntherova-
-Mayerova, 10 I 436.

> Ibidem, 10 I 431.
® PEKARIKOVA, B.: Alzbeta Guntherovi-Mayerova — jej
¢innost’ v Slovenskom narodnom muzeu v Martine v rokoch

1936 — 1942. In: HERUCOVA 2004, c. d. (v pozn. 73), s.
71-72, 80.
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UK dva prednaskové cykly — Kongervacné a instalacné
price v miizedch a Zistovanie pravosti pamiatok. Aj v na-
sledujicom akademickom roku 1943/1944 ponukla
prednasky Zistovanie pravosti pamiatok a Vedeckd prica
v miizedch.”

Sluzbe Slovenskému $tatu sa viak nevyhla. MSA-
NO ju prostrednictvom MF poverilo znaleckym
ohodnotenim a ocenenim zaistenych umeleckych
predmetov zo zidovského majetku. Giintherova-
-Mayerova sa tejto ulohe venovala v obdobi méj az
jal 1943 a oktober 1943. V tomto obdob{ spracovala
predmety zo siedmych lokalit, a sice Bratislavy, Ziliny,
Cadce, Povazskej Bystrice, Trencina, Nového Mesta
nad Vahom a Piest’an. V priebehu maja az jula 1943
vypracovala tri zoznamy predmetov umeleckej a mu-
zealnej hodnoty z majetku Zidov v Bratislave.” Prvy
zoznam ,,M“ zahfnial obrazy a sochy, druhy zoznam
,,MK*“ urcoval sklo a porcelan, zatial’ ¢o treti zoznam
,,G* obsahoval grafické prace. V ramci zoznamu
MK boli zapifsané aj predmety nachadzajice sa
v synagogach na Rybnom namestf, Zamockej a Hey-
dukovej ulici. Ostatné predmety boli deponované na
dafiovom trade na Stefanikovej ulici. Celkovo islo
o 178 umeleckych predmetov v hodnote 466 075 Ks,
z ktorych 53 bolo urcenych na prevod do statnych
zbierok a ostatné na predaj.

Na rozdiel od Vladimira Wagnera bol pristup
Alzbety Guntherovej-Mayerovej k vypracovavaniu
zoznamov ovela zodpovednejsi. Zoznamy, ktoré
vypracovala, obsahuji podrobnu charakteristiku diel
zahrniujucu meno autora, v niektorych pripadoch aj
jeho/jej ddtum narodenia, ptipadne umrtia, miesto
jeho/jej posobenia, pripadne prislusnost” k maliar-
skej skole, nasledne nazov diela, signovanie, techniku,
médium, rozmery, v pripade rimu a pasparty aj tie,
stav diela a jeho hodnotu. Len v malom mnozstve
pripadov nebola schopna urcit’ autora. Okrem
zrejmého prehl'adu v stredoeurépskom ument pre-
javila aj schopnost’ blizsie identifikovat’ japonské
drevoryty. Harky Vypiﬁala nielen veI'mi svedomite,
ale zaroven aj ¢itatel'nym pismom. Okrem obvyklych

7 PETERAJOVA, I.: Pésobenie Alzbety Guntherovej-Maye-
rovej na Vysokej Skole vytvarnych umeni. In: Ibidem, s. 99.

7 Archiv PU SR, Pamiatkové organy na Slovensku, Dodatok
3538 X.1943.
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udajov si véak miestami neodpustila poznamky ako
wwhodne gicovité™, &1, diletant.

V ramci vyberu pre Statne zbierky sa riadila
direktivami MSANO, ktoré nemalo zaujem O ma-
d'arskych autorov, ale vyhradne o diela suvisiace so
Slovenskom. Tieto pokyny sa v pripade hodnotnych
diel mad’arskych autorov, ¢i umelcov zidovského
povodu (napriklad Imricha Weinera-Kral'a) snazila
obchadzat’ odévodnenim slovenského nametu. Do
vyberu zarad'ovala aj majstrovské falzifikaty, ktoré
mali slazit’ ako Studijny material pri zist'ovani pravos-
ti diel. Touto problematikou sa sama profesionalne
zaoberala.

V roku 1943 bola Giintherova-Mayerova zvolena
za clenku Poradného zboru Narodnej galérie sloven-
skej pre vytvarné umenie, kde presadzovala samo-
statnost’ galérie namiesto jej zaclenenia do oddelenia
Slovenskej narodnej historie v ramci Slovenského
muzea. Zaroven sa zasadzovala za potrebu rozsirit’
zbierkovy fond aj o diela modernych maliarov, ako
Imrich Weiner-Kral, Jan Zelibsky, Cyprian Majernik
a Stefan Bednar.”

Je otazne, aky bol jej postoj voci prevodu postat-
neného zidovského majetku do statnych zbierok.
Pri triedeni a vyberoch diel pre muzealne tcely si
musela byt’ vedoma, Ze prave diela ziskané takymto
polutovaniahodnym spésobom budd sucast'ou
fondu jej vysnivanej samostatnej narodnej galérie.
Pravdou ostava, ze o tejto kapitole svojho Zivota sa
vo svojich neskorsich zivotopisoch nezmienila ani
len okrajovo. Pritom sa s niektorymi dielami v ramci
kuratorskej prace opitovne stretavala, napriklad pri
putovnej Vystave obrazov staryjch majstrov g0 bierok
SNG v Bratislave, ktord sa konala v rokoch 1948
a 1949. Katal6g vystavy podava svedectvo o tom,
ze medzi 26 vystavenymi obrazmi bol aj jeden obraz
z povodného zidovského majetku.”

V zavere tejto stadie je potrebné konstatovat’,
ze prave vdaka erudovanosti a pedantnosti Dr. Al-
zbety Glintherovej-Mayerovej, ako aj Dr. Vladimira

7 PEKARIKOVA 2004, c. d. (v pozn. 76), s. 75.

8 C. 4. Both, Jan, holandsky maliar: Krajina so zricaninon, olej
na dreve, 35 X 47 cm. — GUNTHEROVA-MAYEROVA,
A. — KRASKOVSKA, T.: Vyistava obrazov starjoh majstrov zo
gbierok SNG v Bratislave. [Kat. vyst.] Bratislava 1949.



Wagnera sa nam zachovali podrobné zaznamy aspon
o zlomku z vel’kého mnozstva umeleckych diel, ktoré
patrili zidovskym obyvatefom Slovenského statu.

Tieto informacie mozu v budicnosti pomoct’ pri
identifikacii tychto diel. Zaroven je nutné zdoraznit’,

Pictures of the Past. The Expropriation of the Jewish Collections
of Fine Arts and their Transfer to the State Collections during the Slovak State

(1939 — 1945)

Summary

The article focuses on the issue of the looted
Jewish art during the Slovak State (1939 — 1945)
and represents the pioneer attempt to summarize
all available information.

The substantial research was developed in 2009
as a PhDr. Thesis project at the Department of Art
History and Culture, Trnava University in Trnava and
thanks to the support and the cooperation of The
Slovak National Museum — The Museum of Jewish
Culture, The Archive of the Monuments Board of
the Slovak Republic and The Slovak National Gal-
lery.

The fundamental pillar of the research were fifty
five files dating back to the 2" World War reporting
on the process of the expropriation of the Jewish
property, evaluations, public sales and transfer to The
Slovak Museum in Bratislava. These documents were
for many years kept unexplored in The Archive of
the Monuments Board of the SR. Apart from provid-
ing entirely new data regarding the Holocaust period,
the documents surprisingly revealed participation of
the two major figures of the Slovak art history in
the whole process. The freshly investigated archival
evidence has brought new facts of the professional
actions to the biographies of Dr. Vladimir Wagner
(1900 — 1955) and Dr. Alzbeta Giintherova-Maye-
rova (1905 — 1973).

Declaration of the Slovak State on March 14,
1939 was followed by acceptance of the safety
pact acknowledging the cooperation of the newly
declared state with Nazi Germany. As stated by the
Slovak historian Ivan Kamenec, it was out of debate
that successful solution of the so-called Jewish ques-

tion had been the unwritten condition. Following
legal rules will fully concern patrimonial terms as
adumbrated by the research topic. In August 1940,
Jews had to submit official records on their property
mentioning also art, jewellery and art collections.
Consequently, Jews were robbed of their businesses,
land, real estates and movable property. In October
1940, all their money and personal belongings had
to be stored in the bank frozen deposits.

The strictest laws against Jews based on the pure
biological racism were enacted in September 1941
and are generally known as “The Jewish Codex”.
Objects of the fine art and art handicraft became
state property and as such were to be sold on public
sales for the benefit of the state. After the interven-
tion of The Ministry of Education and National
Enlightenment (thereinafter MENE) in November
1941, the government decided that all objects of
outstanding artistic and historical value would be
taken out of the sales and be made available for the
state collections. On the internal files concerning
the above-mentioned Jewish fine art transaction was
written “from Dr. Wagner”. Therefore, there is a reason
to believe that this initiative came directly from Dr.
V. Wagner, the head of one of the six major offices
in the MENE — The Office of Monument Preserva-
tion, Museums and Fine Art. Dr. Wagner worked in
The State Office for Monument Preservation since
1927 together with his colleagues, Dr. Jan Hofmann
and Dr. Ing; arch. Vaclav Mencl. Both of them were
expelled from the new Slovak State in 1939 for be-
ing Czech. In the same year Wagner joined Hlinka’s
Slovak People’s Party. Thus, he remained unrivalled
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in the sphere of the monument preservation and
secured by the party until 1943, when he seceded.

The procedure of gathering Jewish art property
followed this pattern. Objects were gathered in the
local tax bureaus all over the Slovak State, and pro-
fessionals from the MENE were sent to evaluate
them. From the accessible documents, we know that
there were only two art historians executing these
actions — Dr. Wagner and Dr. Glintherova-Maye-
rova. In 1943, Wagner visited the cities of Trnava,
Nitra, Bansk4 Stiavnica, Poprad, Presov, Martin,
Ruzomberok, Liptovsky Mikulas, Spisska Nova Ves
and Levoca. During the same year, Guntherova-
-Mayerova visited the cities of Bratislava, Zilina,
Cadca, Povazski Bystrica, Trencin, Nové Mesto nad
Vahom and Piest’any. Unlike Wagner, whose files of
the evaluated objects are very superficial and many
times, for his careless handwriting, even difficult to
read, his colleague Guintherova-Mayerova was very
detailed in descriptions of the objects’ qualities and
also very effective in defining authorship. From the
incomplete files, we know about 1 216 art objects
with estimated value of 617 171 Slovak Crowns. In
the first line, 180 known objects from the 15 known
towns with the estimated value of 382 897 Slovak
Crows were chosen for the transition to the state
museums and galleries. Eventually, only 14 paintings
and the collection of 433 coins were chosen. All the
other items were sold. Even thought in the spring
1943 came out the inappropriate manipulation with
Jewish goods, the profit from the public auctions
grew up to 108 millions Slovak Crowns.

The reason of such a low number of objects
transferred to the Slovak State collections was rather
prosaic. Inspired by the situation in the Nazi Ger-
many and the Protectorate of Bohemia and Moravia,
the MENE representatives assumed that the chosen
objects would automatically, as already being the state
property, be taken over by the galleries and museums
of the state.

The unsuspected surprise was caused by the law
prohibiting free relinquishment of any property
within the departments of the state administration.
Therefore, the MENE was forced to pay the Minis-
try of Finance (thereinafter MF) the full estimated
value. In January 1944, the MENE resigned from the
180 chosen objects due to the shortage of money.
During the February, new selection was made, only
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from the Bratislava Jews’ collections. During the
following few months, the situation was unclear and
changed for better only in June 1944 thanks to the
final decision of the Government. The transaction
was fully accomplished in December 1944 when the
amount of 223 124 Slovak Crowns was paid by the
MENE to the ME All 14 paintings and additional
collection of 433 coins became property of The
Slovak Museum in Bratislava.

The executed research has shown that 7 of these
paintings belong nowadays to The Slovak National
Gallery (thereinafter SNG). These paintings were
carried over in 1950 and 1951 from The Slovak Na-
tional Museum to the newly established SNG (1948).
Other paintings transferred in 1944 to The Slovak
Museum just like all the others are temporarily lost.
Hopefully, the situation will change thank to the dis-
closed lists of the looted art in the above-mentioned
PhDr. Thesis. As for now, we may conclude together
with German historian Stefan Koldehoff that “#he pic-
tures are among ns”. The variety of the looted art varied
from paintings by artists of the Jewish origin, Slovak
and European modern art movement, old masters,
academic and gente paintings of the 19" century,
to the Oriental art, Slovak folk art and sculptures
of the Christian saints. Among the artist of Jewish
origins were FrantiSek Reichental, Imrich Weiner-
Kral, Vilmos Csaba Perlrott, Armin Stern, Jehuda
Epstein, Armand Schonberger and Frida Salvendy.
From the representatives of the Slovak modern
art movements, these names should be mentioned:
Janko Alexy, Edmund Gwerk, Zolo Palugyay, Milo$
Alexander Bazovsky and Vladimir Droppa. Apart
from these, Kithe Kollwitz and Gino Severini were
also represented by their works.

As it is generally impossible to find out the origi-
nal owner, the fact of identifying the owner of two
works by Gyula Szent Istvany is outstanding. His
large-scale paintings depicting hard life of miners
were extremely wanted by two mining towns — Gel-
nica and Banska Stiavnica. The representatives of the
both municipalities wrote the letters of request to
the MENE for the right to obtain the paintings “from
the property of Jew Brkdny from Presor”. In 1943, it was
decided that painting would go Gelnica. Nowadays,
the painting depicting The Death of a Miner belongs
to The Museum of Mining in Gelnica. The second
painting, known as Prayer of Miners or Miners Before



Going Down to the Shaft belongs to the SNG as the
result of the purchase in 1955. The original owner of
the paintings was Ing. Eugen Barkany (1885 —1967),
building constructor and establisher of The Jewish
Museum in Presov (1928 — 1938). He knew painter
Gyula Szent Istvany (1881 — 1930) personally from
the times of the 1* World War they spent together
in the Russian captivity.

Due to the activities of Dr. Glintherova-May-
erova and Dr. Wagner, the image of the Jewish fine

arts properties emerges from the past. One may
assume that their active service in the Slovak State
machinery was unavoidable or one may doubt it. But
there is one fact that should not be forgotten. All the
precious documents had been for long years guarded
by Dr. Wagner himself and were not destroyed. Ac-
cordingly, the awkward truth could be revealed.

English transiation by . Svantnerovd

317



PRISPIEVATELIA / CONTRIBUTORS ARS 43, 2010, 2

Mgr. et Mgt. art. Barbara BALAZOVA, PhD,, Ustav dejin umenia, Slovenskd akadémia vied, Dibravska
cesta 9, SK-841 04 Bratislava 4, Slovak Republic, batbara.balazova@savba.sk

Mgtr. Eva KOTLARIKOVA, Slovenské narodna galéria, Riecna 1, SK-815 13 Bratislava, Slovak Republic,
eva.kotlarikova@sng;sk

Mgt Jozef MEDVECKY, CSc., Ustav dejin umenia, Slovenska akadémia vied, Dibravska cesta 9, SK-841
04 Bratislava 4, Slovak Republic, jozef.medvecky@savba.sk

Szabolcs SERFOZO, PhD., Miivészettorténet Tanszék, Bolessészettudomanyi Kar, Pazmany Péter Kato-
likus Egyetem (Barokk freskofestészet Magyarorszagon OTKA Kutatécsoport), Egyetem u. 1, H-2087
Piliscsaba-Klotildliget, Hungary, setfozo.szabolcs@gmail.com

Mgr. Michaela SEFERISOVA LOUDOVA, PhD., Seminif dé¢jin uméni, Filozoficka fakulta, Masarykova
univerzita, Arna Novaka 1/1, CZ-660 88 Brno, Czech Republic, loudova@phil. muni.cz

PhDr. Jana SVANTNEROVA, Semina# déjin uméni, Filozoficka fakulta, Masarykova univerzita, Arna
Novika 1/1, CZ-660 88 Brno, Czech Republic, janasvantnerova@yahoo.com

Univ.-Doz. Dr. Werner TELESKO, Osterreichische Akademie der Wissenschaften, Kommission fiir Kunst-
geschichte, Dr. Ignaz Seipel-Platz 2, A-1010 Wien, Austria, werner.telesko@oeaw.ac.at

Mgr. Toma$ VALES, Ustav déjin uméni Akademie véd CR (brnénské pracovisté), Veveti 97, CZ-602 00
Brno, Czech Republic, tvales@udu.cas.cz

318



ars 2010

Rocnik | Volume 43
Cislo | Number 2

Casopis Ustavu dejin umenia Slovenskej akadémie vied
Journal of the Institute of Art History of the Slovak Academy of Sciences

Casopis ARS je umeleckohistoricky ¢asopis, vydavany Slovenskou akadémiou vied v Bratislave od roku
1967. Venuje sa dejinam vytvarného umenia a architektiry strednej Eurdpy a ich eurépskemu kontextu
od ran¢ho stredoveku az do sucasnosti. Mimoriadne vitané sa studie o umeni na Slovensku a slovenskom
umeni. ARS sluzi zaroven ako forum pre reflektovanie tedrie, metodolégie a dejin historiografie umenia.
Prispevky o svetovom umeni st tieZ vitané.

V sucasnosti ARS vychadza dvakrat rocne a prinasa studie v slovenskom alebo anglickom, nemeckom
a francuzskom jazyku so slovenskymi resumé.

The journal ARS is an art historical journal that has been published by the Slovak Academy of Sciences in
Bratislava since 1967. It is devoted to the history of the visual arts and architecture in Central Europe and
their European context from the early Middle Ages to the present. Papers on art in Slovakia and Slovak
art are particularly welcome. ARS also provides a forum for articles that focus on the theory, methodology
and the history of art history. Contributions about wozld art are also invited.

At the present time ARS is published twice a year, presenting papers in Slovak or in English, German and
French with summaries in Slovak.

Vychadza dva razy do roka.

Rozsiruje, objednavky a predplatné prijima SAP — Slovak Academic Press, spol. s 1. o.,

Nam. Slobody 6, P. O. BOX 57, SK-810 05 Bratislava 15, Slovak Republic, e-mail: sap@sappress.sk
Published two times a year.

Orders and subscriptions from foreign countries through SAP — Slovak Academic Press, Ltd.,
Nam. Slobody 6, P. O. BOX 57, SK-810 05 Bratislava 15, Slovak Republic, e-mail: sap@sappress.sk
Otrders from abroad could also be addressed to Slovart G. T. G. Ltd., Krupinska 4,

P. O. BOX 152, SK-852 99 Bratislava, Slovak Republic, e-mail: info@slovart-gtg.sk

Registr. ¢.: EV 3849/09 MIC 49019 © SAP — Slovak Academic Press 2010

319



