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Uvod / Introduction

Ked' som bola na jar roku 2013 oslovena hlavhym
redaktorom Ars-u s ponukou editorsky pripravit’
cudzojazycné cislo tohto vyznamného vedeckého
periodika, voI'ba jeho tematického zamerania ne-
bola problémom. Nosnou témou cisla mala byt a
napokon aj je ranonovoveka kultira a umenie reholf
v strednej Eurdpe. Logicky nadviazala na moj pro-
fesionalny zaujem i neukoncené badania ostatnych
rokov venované sakralnej tvorbe raného novoveku
s dorazom na rehol'nud kultdru. Hoci som si z do-
vodu inych pracovnych zavizkov, najmi pripravy
monografie o umeni frantiSkinov a fratrovi Konri-
dovi Svestkovi, bola vedoma nerealnosti napisania
vlastného prispevku, s vd'akou som tito mimoriad-
nu prileZitost’ prijala. Vyuzila som ju na rozvinutie
stredoeurdpskeho dialogu k mnohovrstevnej a v
poslednych dvoch dekadach coraz intenzivnejsie
skumanej problematike, ktorého cast’ sa zhmotnila
v tu publikovanych textoch. Sakralne realizacie,
zvlast’ tie spojené s fungovanim réznych reholnych
komunit, mali po Tridentskom koncile (1545 —1563)
nezastupitel'né miesto v produkcii umeleckych diel.
Clenovia rehoPnych komunit pritom posobili ¢i
ako ich objednavatelia, konzumenti alebo priamo i
tvorcovia. Zivot v klastore bol formovany na principe
komunity tvorenej sice vo vlastnom svete s vlastnymi
pravidlami a predsa v interakcii s okolitym svetom, v
ranom novoveku neraz velmi zivej. Rozmanité formy
vytvarného prejavu su v rehol'nych objektoch dodnes
bohato zastipené, pricom plnili rozlicné funkcie.
Tym vsetkym poskytuju historikovi umenia siroké
pole posobnosti s moznost'ou aplikacie tak auto-
némnych, ako 1 heterotémnych metéd odboru.

Prirodzenym prvym krokom k naplneniu zameru
tematicky vymedzeného ¢isla Ars-# bolo oslovenie
kolegov z prislusnych ustavov dejin umenia akadémif
vied a univerzitnych katedier dejin umenia v Mad’ar-
sku, Rakusku, Ceskej republike i PolPsku s ponukou
na spolupracu. Okrem pomerne sirokej témy s chro-
nologickym vymedzenim dobou rané¢ho novoveku

When I was approached by the chief editor of
Aprs in the spring of 2013 with the offer of editing
a foreign-language issue of this important scientific
journal, it was not difficult for me to choose a theme.
The overarching theme of the issue was and in the
end is the early modern culture and art of religious
orders in Central Europe. It corresponded with my
professional interest as well as unfinished research of
the past few years into sacred art of the early modern
age, with an emphasis on monastic culture. Although
I was aware of the unlikelihood of me writing a
contribution because of other commitments, such as
prepating a monograph on Franciscan art and on Fra
Konrad Svestka, I gratefully accepted this opportu-
nity. I have used it to develop the Central European
dialogue pertaining to this many-layered and, in the
past twenty years, intensively researched topic, a
part of which is embodied in the papers published
here. Sacral realisations, particularly those linked to
the functioning of various monastic communities,
had, after the Council of Trident (1545 — 1563), an
irreplaceable role in the production of works of art.
Additionally, members of monastic communities
were active whether as patrons, consumers or directly
as artists. Monastic life was shaped around the com-
munal principle which, albeit in its own world and
with its own rules, interacted with the surrounding
environment in an often very lively way during the
carly modern era. The variety of artistic forms in
monastic buildings is still very much in evidence
today, while they fulfilled different functions. This
allows the art historian to range over a wide field
with the opportunity to apply both autonomous as
well as heteronymous scholarly approaches.

A natural starting point towards the goal of a
thematically unified issue of Ars was approaching
colleagues from the relevant art history institutes
and departments at universities in Hungary, Austria,
Poland and the Czech Republic and suggesting colla-
boration. Apart from the relatively wide subject with

131



neboli prispievatelia po vzajomne dohodnutom
namete prispevku z obsahového ¢i metodického hl'a-
diska ni¢im obmedzeni. Ako sa ukazalo, v Mad’arsku
sa umenovedny vyskum momentalne uberd inym
smerom. Tamojsi kolegovia sice isty c¢as zvazovali
moznosti, no napokon sa ospravedlnili z dévodu
aktualneho zaneprazdnenia badaniami s inym tema-
tickym zameranim. Situacia v Ceskej republike bola
obdobna len scasti. V sucasnosti je tam totiz vyskum
spojeny s umenim reholi zviazany najmi so stadiom
nastenného maliarstva a to v ramci ich aktivnej parti-
cipacie v medzinarodnej pracovnej skupine zaloZenej
vo Viedni v roku 2006 s nazvom ,,Baroque Ceiling
Painting in Central Europe®. T4 sa naposledy stretla
na konferencii v Bratislave (Concept — Image — Recep-
tion. Baroque Cetling Paintings in the Setting of European
Monasteries, 19. — 21. 9. 2013, UDU SAV Bratislava,
UDU AV CR Praha, SDU MU Brno). Materialy
z tohto 1 predchadzajuceho stretnutia prirodzene
nechcd delit’, naopak planuji ich vydat’ v suborne;
podobe. Napriek tomu je skupina v ¢isle zastupena
— rakiskym kolegom W. Teleskom, ktory spolocne
s M. Haltrichom pripravil text o novych zisteniach
spojenych s Paulom Trogerom vyzdobenou knizni-
cou klastora v Zwettli. Vyrazny ohlas nasla navrhnuta
téma v Pol'sku, kde sa o. i. na prelome maja a jina
roku 2012 konala rozsiahla konferencia o umeni po
Tridenstkom koncile (Szzuka po Trydencie, 31. 5. —1. 6.
2013, Instytut Historii Sztuki 1 Kultury UPJPII. Kra-
kéw). Siroké spektrum prispevkov pol'skych kolegov
postihuje mnohé aspekty rehol'nej kultiry i metddy
ich spracovania, od podnetnej reflexie revivalu ra-
nokrest’anského umenia (P. Krasny), ¢i terie kalvarie
ako rozsirenia klastorného teritéria (T. J. Zuchowski),
cez inspirativny pohl'ad na interpretaciu a talianske
vzory casti jednej portrétnej galérie biskupov (K.
J. Czyzewski — M. Walczak), k dvojici objavnych
ikonografickych stadif poukazujucich navyse v roz-
licnych podmienkach na identicku aplikaciu radove;j
ikonografie pre tcely presadenia vlastnych zaujmov
vo svetskom prostredi (A. Koziel, A. Wojtyla), az
po tradi¢ny, najma Stylovo-kriticky profil autora
v sluzbach radu pochadzajiceho zo stredoeuropske;j
umeleckej rodiny posobiacej aj u nas (P. Kluz).
Pocas pripravy ¢isla sa naskytla unikatna moznost’
publikovat’ v tomto Ars-e novy, vyrazne stredoeurop-
sky ukotveny text prof. M. P6tzl-Malikovej o Fran-
zovi Xaverovi Messerschmidtovi. Stadia vznikla pri
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the chronological delimitation of the early modern
era, there were no further fetters placed on the con-
tributors from a methodological or thematic point of
view. It has become apparent that in Hungary scho-
larly research is developing in a separate direction.
Although colleagues from Hungary considered the
offer for some time, in the end they have been unable
to contribute due to differing thematic interests as
well as the pressures of work and time. The situation
in the Czech Republic was only partly comparable.
Currently their research into monastic art is connec-
ted mostly with the study of wall painting as part of
their active participation in the international task-
force founded in 2006 in Vienna, entitled “Baroque
Ceiling Painting in Central Europe”. Most recently
it conferred in Bratislava (Concept — Image — Reception.
Baroque Ceiling Paintings in the Setting of Enropean Mo-
nasteries, 19. — 21. 9. 2013, Institute of Art History,
Slovak Academy of Sciences, Bratislava; Institute
of Art History, Academy of Sciences of the Czech
Republic, Prague; Art History Seminary, Masaryk
University, Brno). Understandably they are reluctant
to share their findings from this as well as their other
meetings, and they plan to publish a comprehensive
volume. Nevertheless, this group is represented in our
issue in the person of W. Telesko who, together with
M. Haltrich, prepared a text containing new findings
about the Zwettl monastery library decorated by
Paul Troger. The suggested topic found a significant
response in Poland, where, apart from other events, a
conference on post-Tridentine art took place between
May and June 2012 (Szzuka po Trydencie, 31. 5. — 1. 6.
2013, Institute of History of Art and Culture, The
Pontifical University of John Paul II, Cracow). The
broad spectrum of the contributions by Polish col-
leagues touches on many facets of monastic culture
and research methods, including a fertile analysis of
carly-Christian revivalism in art (P. Krasny), a theory
of the Calvary as an extension of monastic territory
(T. J. Zuchowski), an inspirational approach to the
interpretation of and Italian models for a part of a
portrait gallery of bishops (K. J. Czyzewski — M.
Walczak), a pair of revealing iconographic studies
which additionally point to the identical application
of monastic iconography in various environments
with the aim of furthering their interests in secular
spheres (A. Koziel, A. Wojtyla), and a traditional, par-
ticularly stylistic profile of an artist in the services of



prilezitosti prac na autorkinej d’alSej monografii so-
chara pre Osterreichische Galerie Belvedere Wien. Aj
ked’ uvedena problematika ¢asovo spada do zaveru
raného novoveku, s rehol'nou kultirou ma pramalo
spolo¢ného. Na druhej strane tito mimoriadne
kvalitna Stadia postavena v mnohom na kultirne;
antropologii rica zauzivany mytus nazerania na
Messerschmidta, opravuje tradované omyly a ponika
aj informacie o dosial' neznamych dielach majstra.
Povodny zamer monotematického cisla bol preto
modifikovany a este pred letom roku 2013 vznikla
samostatna druha cast’ ¢isla Specificky venovana I
X. Messerschmidtovi. Jej sicast’ou sa stala aj precizna
historicka $tudia o prvom vystavovatelovi Messer-
schmidtovych hlav vo Viedni Franzovi Strunzovi od
A. Schitlbauer. Okrem zaujimavych hypotéz prinasa
rovnako viacero dosial’ neznamych a pre nas odbor
podstatnych zisteni. Na rozdiel od prvej casti ¢isla
tu oba texty dokladaju, ¢im vSetkym nas eSte moze
prekvapit’ zdanlivo znama problematika.

Prirodzenou sucast’ou tohto typu periodika je
popri stadiach aj reflexia aktualneho diania v odbore
formou recenzii. Tentoraz ide o hodnotenie vystavy
Barok od roku 1630 z Osterreichische Galerie Belve-
dere Wien (M. E. Yonan). K nemu je pridana recenzia
odovzdana do redakcie uz skor, ktord sa venuje ra-
kuskej publikacii o jednej z kIacovych postav baroka
v strednej Eurépe — o jezuitskom umelcovi Andreovi
Pozzovi (I. Stibrani). Napokon v ¢asti spravy ¢islo
uzatvira obsiahly nekrolég Tomasa Straussa, vy-
raznej postavy slovenskej teérie umenia, ktory nas
opustil v maji tohto roku (Z. BartoSova).

Moje uprimné podakovanie patri vSetkym
prispievatelom, ktorf prijali pozvanie participovat’
na tomto vydan{ Ars-#. Chcem sa tiez podakovat’
redakcii a najma séfredaktorovi prof. Janovi Bakosovi
za vzacnu moznost’ editorsky pripravit’ ¢islo s témou
podla vlastného vyberu.

an order who came from a Central European artistic
family which was also active in Slovakia (P. Kluz).

The preparation of this issue of Azs gave us the
opportunity to publish a new text, markedly Central
European, by Prof. M. P6tzl-Malikova about Franz
Xaver Messerschmidt. The study came to being as
part of the author’s work on another monograph of
the sculptor for the Osterreichische Galerie Belve-
dere Wien. Even though chronologically this subject
falls into the latter stages of the early modern era,
it has very little to do with monastic culture. On the
other hand, this exceptionally accomplished study,
significantly rooted in cultural anthropology, explo-
des the myth of Messerschmidt, corrects traditional
errors and offers information on newly discovered
works by the master. As a result, the original inten-
tion of a monothematic issue was modified and
before summer 2013 a standalone, second part of
the journal was created which is dedicated to F. X.
Messerschmidt. It also contains a precise historical
study by A. Schirlbauer about Franz Strunz, the
first exhibitor of Messerschmidt’s character heads
in Vienna. Apart from interesting hypotheses it also
introduces some heretofore unknown discoveries.
In contrast to the first part of the issue both these
texts prove how much more there is still to surprise
us with this subject.

Apart from studies, a natural component of this
type of journal is an analysis of scholarly activity in
the form of reviews. This time, one exhibition is
reviewed — Barogue since 1630 in the Osterreichische
Galerie Belvedere Wien (M. E. Yonan). It is accom-
panied by an earlier review given to the editorial bo-
ard discussing an Austrian publication about one of
the key figures of Central European Baroque — the
Jesuit artist Andrea Pozzo (L. Stibrana). Finally, the is-
sue is completed with a comprehensive obituary of a
significant figure of Slovak art theory, Tomas étrauss,
who left us in May this year (Z. Bartosova).

My sincere thanks go to all contributors who kin-
dly accepted my invitation to participate on this issue
of Ars. I would like to express my gratitude to the
editorial board of Ars, mainly to its editor-in-chief,
Prof. Jan Bakos, for the rare opportunity to edit an
issue of the journal on the topic of my choice.

Ratarina Chmelinova
English translation by M. Pomichal
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New Branches of the Roman Trunk.
The Issue of “Early Christian Revival” in Central Europe

Piotr KRASNY

The attempts to revive and emulate the early-
Christian art, undertaken after the Council of Trent,
were primarily a kind of monument conservation
programme. The most important of these attempts
were undertaken in the course of the restoration of
the early-Christian basilicas, and particularly during
the work associated with the restoration of the mo-
saics and tombs with the remains of ancient saints.
Without a doubt, such a direction of the artists’
efforts had a deep ideological significance, and had
illustrated the return of the Church to its sacred apo-
stolic tradition,' but it had also severely limited the
geographical scope of the “early-Christian revival”
to places where the monuments dating back to the
first centuries in the history of the Church had been
preserved, that is chiefly to Rome and Milan, and
to a much lesser degree — a few other Italian cities.”
Therefore, the rare attempts to adopt this trend in
Central Europe, where the monuments of early
Christianity were missing, must have struck one with
certain artificiality and they must have conveyed a
slightly different ideological message.

For in the latter case no restoration of the tradi-
tion of the local Church had been conducted, but
rather its links with the Roman Holy See had been
emphasized. No doubt such intentions accompanied

' See especially SCHWANGER, K.: Die architektonische Et-
neuerung von S. Maria Maggiore unter Paul V. In: Rowisches
Jabrbuch fiir Kunstgeschichte, 20, 1983, pp. 286-290; HERZ,
A.: Cardinal Cesare Baronio’s Restoration of SS. Nereo ed
Achilleo and S. Cesarco de’Appia. In: The Art Bulletin, 70,
1988, No. 4, pp. 690-620.
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the erection of the two #heatra in the Jesuit church
(present-day cathedral) in Graz, which has been de-
voted to ancient Roman martyrs and where attempts
had been made to clothe them in early-Christian
forms [Figs. 1-2]. The chief initiator of this under-
taking was prince of Styria, Carinthia and Craniola
Ferdinand III (subsequently emperor Ferdinand II)
who as the first Habsburg abandoned supporting
the local church customs and with the help of the
Jesuits began to subordinate them to the strictly
Counter-Reformation Roman models.”

On the tall marble pedestals of the two theatra,
it was written in elegant antiqua that they had been
erected in honor of the relics of the martyrs which
had been recovered from the Roman catacombs
and presented to Duke Ferdinand by Pope Paul
V in 1617. The above relics are placed in chests
[Fig. 3] which at first glance could be taken for
ancient sarcophaguses, very appropriate for the
remains of saints, martyred in the capital of the
Roman Empire. Yet a closer examination of the
chests allows one to conclude that they are none
other but 15" century wedding cassoni, executed in
high grade wood and decorated with ivory reliefs
presenting visions of the triumphs of Love, Chas-
tity, Death, Fame Time and Eternity, alluding to

2 SCHOFIELD, R.: Architecture and Assertion of the Cult
of Relics in Milan’s Public Space. In: Awnali di Architettura.
Rivista del Centro Internagionale di Studi di Architettura Andrea
Palladio, 16, 2004, pp. 70-89.

3 PORTNER, R.: Counter-Reformation in Central Enrope: Styria
1580 — 1630. Oxford 2001, pp. 93-95.



1. Theatrum of the relics of St. Martin and St. Vincent, 1617. Grag,
Cathedral. Photo: M. Kurgej.

Petrarch’s poetic Trionfi. This elegant furniture had
left Italy as part of the dowry of Paola Gonzaga
who had married Prince Leonard von G6rz-Tirol
in the year 1478 and in time it became the property
of the Habsburgs as the legal successors of the
Gorizian dynasty.*

In the research devoted to the chests of Graz,
scientists focused mainly on whether the project of
their figural decoration could have been the work of
Andrea Mantegna; they also attempted to identify
the workshop which had executed the sculptures in
ivory.” Whereas very little space had been devoted to
the issue of the secondary use of the cassoni, which
on second thoughts — ought to be regarded as very
peculiar. For such an attitude contradicted the rec-
ommendations contained in the universally highly
regarded Instructiones fabricate et supellectilis ecclesiasticae

* COUDENHOVE-ERTHAL, E.: Die Religuienschreine des
Grazer Doms und ihre Beziehung zu Andrea Mantegna. Wien
1931.

2. Theatrum of the relics of St. Maxence and St. Agatha, 1617. Graz,
Cathedral. Photo: M. Kurgej.

3. Cassone used secondarily as the shrine of St. Maxence and St. Agatha,
ca. 1478. Graz, Cathedral. Photo: P. Krasny.

of St. Charles Borromeo, in accordance with which
“nothing lay or immoral. .. nothing that does not serve the

> See e.g. LIGTBOWN, R.: Mantegna with a Complete Catalogue of
the Paintings, Drawings and Prints. Oxford 1986, p. 131; ARTL,
T.: Andrea Mantegna, “Trinmph Cesars”. Ein Meisterwerk der
Renatssance in newen Licht. Wien 2005, p. 13.
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4. Ancient sarcophagi used secondarily as the shrines of “catacomb
saints” in the crypt of the Church of Santa Prassede in Rome. Photo:
K. Blaschke.

goal of shaping the piety of the faithful”® should find its
way to the churches. Whereas cassonz, which served
to transport among others luxurious bed linen, were
associated quite commonly and unequivocally with
the secular aspect of marriage, which sometimes
found its reflection in the highly frivolous decora-
tion of these items of furniture.” And although
we do not notice such motives on the chests from
Graz, yet the scenes which decorate them surely do
not belong to what one would refer to as religious

¢ BORROMEDQ, C.: Instructiones fabricae et supellectilis
ecclesiasticae. In: Trattati d’arte del Cinguecento tra manierismo e
controriforma. Nol. 3: C. Borromeo, Ammanati, Bocchi, R. Alberts,
Comancini. Ed. P. BAROCCI. Bari 1962, p. 42.

7 See especially BASKIN, C. L.: Cassone Paintings: Humanism
and Gender in Italy. Cambridge 1998.
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art, while the allegorical Triumph of Love does not
fully correspond to the rather austere post-Trent
morality. A lot seems to indicate that the creators
of the ideological conception of the #heatra assumed
that while looking at the highly elevated cassoni, the
majority of the viewers will not be able to identify
their original function and interpret their allegorical
program, but will exclusively make note of their
decidedly classical forms.

In my view, engaging in such a risky game with
the viewers was intended to emphasize in an artistic
way the ancient-Roman origin of the relics which was
underlined ostentatiously by the inscription on the
pedestal. For such a provenance of the sacred relics
was rather highly valued in the countries of transalp-
ine Europe, to which the remains of the “catacomb
saints” had been brought on a mass scale ever since
the end of the 16™ century, in this way developing
their cult in clear response to the teaching of the
Protestant Magdeburg Centuries which undermined the
hypothesis that the Roman Church had been built on
the blood of the first Christian martyrs. However in
the majority of cases, attempts to create an artistic
framework for this cult which would bring out its
sublime message, proved to be unsuccessful. For
exhibiting the venerable skeletons in simple glass
boxes did not underscore cleatly enough that these
are authentic relics of Christians who had given the
highest testimony of their faith in the first centuries
of the Church. And the pseudo-Roman robes which
were sometimes draped over the remains looked
more like cheap theatre costumes imitating historical
models in a rather naive way introducing a clearly
false note.®

Frequent visitors to the Eternal City as well as
other religious centers in Italy, knew that the Italian
propagators of the cult of the early-Christian saints
emphasized the authenticity of their relics, treating
them in a way that was in accord with the ancient
funereal customs. An excellent example of such a

& ACHERMANN, H. J.: Die Katakonibenheiligen und ibre Translati-
onen in der schweizerischer Quart des Bistum Konstanz, Stams 1979;
ANGENEND, A.: Heilige und ibhre Religuien. Die Geschichte thres
Kultes von frithen Christentum bis zur Gegenwart. Miinchen 1994,
pp- 250-251; LEGNER, A.: Religuien in Kunst und Kult zwischen
Antike und Auflirung. Darmstadt 1995, pp. 289-305.



practice was the laying down of the venerable re-
mains in the authentic ancient sarcophagi, the way
St. Charles Borromeo did with the relics transferred
from catacombs to the church of Santa Prassede in
Rome [Fig. 4].” Yet in Styria which comprised the
territories situated along the fringes of the Roman
Empire which had not been saturated with ancient
monuments, it was difficult to obtain ancient sar-
cophagi. Therefore one ought not to be surprised
that the creators of the #heatra in Graz took advan-
tage of the fact that they had at their disposal chests
with strongly classicistic forms which were strongly
reminiscent of the ancient sarcophagi, especially that
at the beginning of 17" century it was believed quite
commonly that in Italian art dating back to around
the year 1500, the ancient artistic solutions had been
quite faithfully revived."

Undoubtedly, it was due to the possibility of
taking advantage of the impressive Ersarze that
the creators of the memory in Graz had failed to
take into consideration the rather obvious idea of
bringing over some authentic monuments from
Italy to adequately adorn and embellish the cult of
the early-Christian relics. For it was precisely such
an import that the archbishop of Gniezno Henryk
Firlej had made use of when during his stay in Rome
in 1618, he persuaded Pope Paul V to present him
with the relics of St. Victoria found in the catacombs
of Priscilla, as well as with the tombstone with the
engraved image of the Saint bearing the inscription
“Victoria que vixit annfis] X111 quiescet in pace” which
had enclosed the /oculus with this saint’s remains.

After it had been brought to Poland, the tomb-
stone turned out to be not only a specific form of

*  ALEXANDER, J.: From Renaissance to Counter-Reformation: The
Abrchitectural Patronage of Carlo Borromeo during the Reign of Pius
IV, Milano 2007, pp. 176, 180.

10

WITTKOWER, R.: Architectural Principles in the Age of Human-
ism. New-York — London 1971, p. 24.

" Katalog zabytkdw sztuki w Polsce. Nol. 2: Wojewddztwo fodzskie.
Pt. 5: Powiat towicki. Eds. S. KOZAKIEWICZ — J. A. MI-
LOBEDZKI. Warszawa 1953, p. 29; GAJEWSK], J.: Sztuka
w prymasowskim Yowiczu. In: Fowicz. Dzieje miasta. Ed.
R. KOLODZIEJCZYK. Warszawa 1986, p. 496; Corpus
inscriptionum Poloniae. Nol. 5: Wojewddztwo skierniewickie. No.
2: Miasto Lowicz. Ed. J. SZYMCZAK. L6dz — Warszawa

5. Stone of the altar of St. Victoria, 1651. Fowicz, Cathedral. Photo:
M. Kurze.

affidavit which confirmed the genuineness of the
relics, but it had also contributed in a significant way
to endowing the cult of the relatively little known
saint with an exceptionally high significance. For al-
though the remains of many “catacomb saints’ had
been worshipped in Polish churches, the tombstone
of St. Victoria constituted a unique monument of
early-Christian art which had traveled so far away
from the former borders of the Roman Empire'”.
It is not surprising therefore that after the relics of
this saint had been laid down in the collegiate church
(present-day cathedral) in Yowicz in the year 1625,
the tombstone which had been brought from the
catacombs had been exhibited next to them in the
successive altars [Fig. 5]. The exceptional signifi-
cance of this monument had also been emphasized
by the inscription which had been placed next to it
in the year 1651 at the order of archbishop Maciej
FLubienski; the inscription announced that “Haec

1987, p. 114; MACZYNSKI, R.: Nowogytne konfesje polskie.
Artystyezne formy gloryfikacgji grobow swietych i biogostawionych w
dawnej Rzeczypospolitey. Torun 2003, pp. 72-73, 77, 152, 598-
-599; ROLSKA, L.: Firlejowie Leopardzi. Studia nad patronaten i
Sfundagjami artystyeznymi w X1'1— X V111 wiekn. Tablin 2009, pp.
410-411; CZYZ, S.: Lowic3. Kolegiata Wniebowsiecia Najswigtsze)
Marii Panny. Warszawa 2010, p. 85.

According to archival records, several ancient tombstones
were transported to Poland with the relics of “catacombe
saints”. However, none of these monuments was integrated
into the altars of the relics. See MACZYNSKI 2003 (see in
note 11), p. 73.
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6. Tombstone of St. Victoria (4" century) and inscription indicating its
provenance (1651). Lowicz, Cathedral. Photo: M. Kurze.

tabula cum sua inscriptione reperta fuit supra Corpus Sanc-
tae VVictorae in Criptis Romanis via Salaria extra portam”
[Fig. 6].

Had it been left in the “crypts”, the small and
rather unimpressive tombstone of St. Victoria surely
would not have aroused a great interest of the Ro-
man researchers specializing in Christian archeology
who operated in the 17" and 18" centuries who had
a chance to study much more interesting and impres-

3 Katalog abytkdw sztnki w Polsce (see in note 11), p. 29; GAJEW-
SKI 1986 (see in note 11), p. 496; Corpus inscriptionum Poloniae
(seeinnote 11), p. 144, MACZYNSKI 2003 (see in note 11),
pp- 180, 599; CZYZ (see in note 11), pp. 83-85.

" See especially BICKENDORE, G.: Die Historisierung der
Ltalienischen Kunstbetrachtung im 17. und 18. Jabrbunderts. Berlin
1998, pp. 65-103. In the 17*"and 18" centuries archaecologists
believed that tombstones of catacombs such as the epitaph
of Lowicz can be studied exclusively as epigraphic monu-
ments. See e.g. BOLDETTI, M. A.: Osservation: sopra i cimiter
desanti martiri ed antichi christiani di Roma. Vol. 1. Roma 1720,
pp. 50-87.
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sive monuments dating back to the first centuries in
the history of the Church."* After it had been moved
to Lowicz, it allowed numerous local pilgrims to
participate in the fascination with the material ob-
jects dating back to the beginnings of Christianity
which had at the same time enlivened the religious
life of the Catholics in the Eternal City."” Yet this
participation constituted but an exceptionally mod-
est reflection of the Roman practices which at least
among some recipients must have aroused a rather
painful impression that the “young” Polish Church
is not able to boast equally heroic beginnings as the
Roman Church, irradiated with the glory of thou-
sands of martyrs. Such a grievous reflection must
have occurred even more forcefully to the pilgrims
visiting Rome, which was perceived during the era
of Counter-Reformation as one great monument
to the saints of the eatly Church.' The majority of
the pilgrims let matters rest there, but some tried to
look for events in the history of the Polish Church
which would somehow remind one of the mass
testimony of faith given by the first Roman martyrs.
In the hagiography and religious art these acts were
sometimes juxtaposed with each other, thus opening
a way to a specific local adaptation of the solutions
of the “early-Christian revival”.

At the turn of the 17" and 18" centuries a suc-
cessful reinterpretation of the Roman legend which
in its original form showed rather emphatically the
distance separating the “young” tradition of Polish
Catholicism from the apostolic beginnings of the
Roman Church, that had been marked with martyr-
dom, was carried out in Poland. On the occasion of
the beatification of Pope Pius V in 1672, among the
most important miracles of this saint, wzracolo della

5 Itis worth noting that even the Polish King John IT Casimir
and his court made a pilgrimage to the relics of St. Victoria
in the year 1652. See FABIANI, B.: Dwor ostatnich Wazow
1645 — 1655. Na marginesie poszukiwan ikonograficznych.
In: Roegnik Mugenm Narodowego w Warsgawie, 13, 1969, No.
1, pp. 298-300, fig. 5; MACZYNSKI 2003 (see in note 11),
p- 180, fig. 159.

1

>

LABROT, G.: Linmage de Rome. Une arme pour la Countre-Re-
Jorme 1534 —1677. Seyssel 1987; DITCHFIELD, S.: Reading
Rome as a Sacred Landscape. In: Sacred Space in Early Modern
Eurgpe. Eds. W. COSTER — A. SPICER. Cambridge 2005,
pp- 167-190.



polvere had been recalled. According to the accounts
of hagiographers, when Polish king Sigismund
Augusts’ envoy asked the Pope for some relics, the
Pope advised him to take some soil from the square
in front of St. Peter’s Basilica and take it with him
to Poland, explaining that the square is situated in
the exact spot where the ancient circus of Nero
had once been located and where the blood of the
first martyrs had once been spilt. When the envoy
expressed his indignation at this proposition, Pius V
is reported to have asked for a basket of soil from
the square; he then took a handful of soil from the
basket and squeezed blood out of it."” This scene
had been portrayed on one of the paintings which
decorated the Roman church of S. Maria sopra
Minerva during the beatification celebrations' and
was subsequently repeated in a number of effective
Italian paintings, among which the best known is the
painting by Giovanni Viani in the pilgrimage church
of Madonna di San Luca in Bologna [Fig, 7]." The
above paintings proclaimed the exceptional religious
significance of the Eternal City, showing that what
the Romans used to tread on may become a precious
relic in a distant country.”’

Yet in Poland the above legend became trans-
formed in such a way as to show that the Polish soil
may be equally sacred as the Roman one. For it was
announced that having heard the request for the rel-
ics, Pope Pius V bade the envoy to fetch the soil from
the graveyard situated next to the collegiate church
in Sandomierz, where in 1259 or 1260 the Tatars had
murdered hundreds of citizens of this city. After the
miraculous squeezing of the blood from this soil,
he is supposed to have declared that the Poles do
not need relics of Roman martyrs, if in their own
country they can find the remains of equally great
saints.”! Having put a mark of equality between

" RANDING, A.: Beatus Pius 1 Pontifexc Maximus ex Ordine
Praedicatorum assumptus a Sanctissimo Domino Nostro Chemente
X beatororum coelinm solemmi ritu inscriptus anno MDCCLXXII.
Augustae Vindelicorum 1672, pp. 152-153. The legend of
miracolo della polvere has been borrowed from the hagiography
of Pope Gregory the Great, who had to squeeze the blood of
martyrs from the soil of Coliseum. This soil was donated as a
relic to the envoy of the Emperor Justinian I. See O’REILLY,
A. J.: The Martyrs of Coliseum. London 1871, pp. 1-2.

' RANDING 1672 (see in note 17), p. 183.

7. Giovanni Viani: The Miracle of St. Pins V" Squeezing Martyr’s Blood
out of the Soil, 1700. Bologna, Pilgrimage Church of Madonna di San
Luca. Photo: K. Blaschke.

Y LEWANSKI, R. C.: Storia delle relazioni fra la Polonia ¢ Bolggna.
Bologna 1951, p. 35; EMILIANI, A. — AGOSTINIL G.: La
pittura in Emilia e in Bologna. Seicento. Milano 1994, p. 435.

% On the worship of the Roman soil, saturated with the blood

of a martyrs, as a relic, see ABLASTER, P.: Awntwerp and the

World. Rochard 1 erstegan and the International Culture of Catholic

Reformation. L.euven 2004, p. 158.

! 'This legend is known mainly from the book of lives of the

Polish saints, issued by Florian Jaroszewicz in the year 1767

(see JAROSZEWICZ, E.: Matka swietych Polska albo gywoty swie-

tyeh, blogostawionych, wielebnych, Swiqtobliwych, pobognych Polakow i

Polek. Vol. 2. Piekary Slaskie 1850, p. 361). The hagiographer
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the Sandomierz and the Roman martyrs, an artistic
manifestation of this act had also been carried out in

the local hagiography. Namely, large-size paintings,
ordered from the workshop of Carlo de Prevot by
the archdeacon of Sandomierz Stefan Zuchowski in
1708, had been hung on the walls of the main cor-
pus of the collegiate church (present-day cathedral).
Twelve of them showed the passions of the martyrs
described in Martyrologium romanum in successive
months [Fig. 8], while two of them portrayed the
Tatars murdering the citizens of Sandomierz in the
graveyard of the collegiate church [Fig, 9] as well as
the Dominicans being murdered in the neighboring
church. However extending the cycle to include two
more representations of highly dubious Sandomierz

2]

declared that he reported it “according to an old tradition’
living in Sandomierz. See STOPKA, K.: Meczennicy san-
domierscy. Legenda i rzeczywisto$¢. In: Nasza Przesztost, 80,
1993, pp. 85-86; GIERGIEL, T.: Relikwiq iemia w nim jest.
O mgezennikach dominikariskich i sandomierskich podezas najazdu
tatarskiego na Sandomiers na pretomie lat 1259 i 1260 orag o ich
kulcie. Sandomierz 2010, p. 28.

2 BULINSKI, M.: Monografia miasta Sandomierza. Warszawa
1879, pp. 224-234; Katalog zabytkow sgtuki w Polsce. Vol.
3: Wojewddzmwo kieleckie. Pt. 11: Powiat sandomierski. Eds. ].
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8. Carlo de Prevot and Workshop:
The Passions of the Martyrs Descri-
bed in Martirologinm Romanum
in March, 1708 — after 1728.
Sandomierz, Cathedral. Photo: M.

Kurze.

martyrdom scenes, namely that of the death of sol-
diers in the castle which was blown up by the Swedes
in 1656 and the ritual murders allegedly committed
by Jews against children in the years 1698 and 1710,
did not prove to be a very good idea. Whereas what
proved to be very appropriate was the conception of
taking advantage of the achievements of the Roman
Christian archeology in portraying the sufferings of
ancient martyrs on the Sandomierz paintings. The
individual methods of torture had been copied very
carefully from the etchings of Antonio Tempesta
[Fig. 10] enclosed in the Trattato degli instrumenti di
martirio e delle varie maniere di martirizare, published
by Pompeo Gallonio in 1591;* the latter work is
regarded as one of the most important achieve-

7. LOZINSKI — T. PRZYPKOWSKI. Warszawa 1962,
p. 59; STEPIEN, U.: Nieznane listy Karola de Prewo do
kanonikéw sandomierskich z lat 1708 — 1728. In: Zesgyty
Sandomierskie, 16, 2009, No. 27, pp. 13-20.

# GALLONIO, A.: Trattato degli instrumenti di martirio e delle varie
maniere di martirizare. Roma 1591; modern edition: GALLO-
NIO, A.: Traité des instruments de martyre et des diverses modes de
supplice eniployés par les paiens contre les chrétiens (1591). Grenoble
2002.



9. Carlo de Prevot and Workshop:
Tatars Murdering the Citigens
of Sandomierz in the Grave-
yard of the Collegiate Church,
1708 — after 1728. Sandomiers,
Cathedral. Photo: P. Krasny.

ments of Counter-Reformation research into the
history of the Church of the Martyrs.* Thanks to it,
the entire Sandomierz cycle acquired an even more
distinct Old-Christian character and from now on it
could proclaim even more emphatically that the mass
martyrdom of the citizens of Sandomierz, deserves
the same degree of reverence as the sacrifice of the
Roman protomartyres.

The complex of the peripheries which was so
common among Polish Catholics had also forced
them to look for monuments which would be similar
to the oldest monuments of Eastern Christianity, on
the territory of their own country. Among the places
which were best suited to play such a role were the
vast underground caves with numerous graves of
holy monks, situated under the Kiev Pechersk Lavra
[Fig. 11] which had been set up in 1051 and which

could be presented as the local, younger counterpart

* LOUIS-COMBET, C.: Un musée chrétien des supplices.
In: GALLONIO 2002 (see in note 23), pp. 8-14; MAN-
SOUR, O.: Not Tourments but Delights: Antonio Gallo-
nio’s “Trattato degli instrumenti di martirio” of 1591 and
Its lustrations. In: Roman Bodies: Antiquity to the Eighteenth
Century. Eds. A. HOPKINS — M. WYKE. London 2005,
pp. 167-183.

of the Roman catacombs. Yet the fact that since the

moment of its foundation, this venerable monument
had belonged to the Orthodox Church and from
the point of view of the Catholics the saints who
had been buried here were regarded as Schismatics,
constituted a major hurdle in popularizing such a
view.” Therefore, not wishing to add splendor to this
great pilgrimage center of a rival denomination, the
Catholic authors avoided comparing the caves to the
catacombs. It was only Benedykt Chmielowski, the
parish priest in Fitlejow who took a different stand
and in the first Polish encyclopedia published in the
years 1745 — 1746 under the “modest” title Nowe
Ateny,” he began to propagate the view that the news
concerning the division of the Churches had reached
the Ruthenian territories with considerable delay, and
therefore the founders of the Pechersk Lavra had
most probably continued to live under the conviction

» KRASNY, P: Kijowskie katakumby? O wplywie kontrrefor-
macyjnej historiografii koscielnej na ,,Tepdtovpynus lubo
cuda w Monastyru Pieczarskim® Atanazego Kalnofoyskiego.
In: Jexyk, kultura, mentalnosé a tozsamosé narodowa Ufkrairicdw.
Ed. W. MOKRY. Krakéw 2010, pp. 133-146.

% RYBICKA-NOWACKA, H.: ,,Nowe Ateny“ Benedykta Chie-
lowskiego. Warszawa 1974.
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10. Antonio Tempesta: Manners of Crossing the Christians by the
Gentiles, etching, in GALLONIO 1591 (see in note 23).

that they were subjects of the Roman Holy See. Ac-
cording to Chmielowski, the proof which supported
this hypothesis was precisely the shape that they had
given to their monastic cemetery which imitated the
ancient catacombs, preserved in the city which they
were still regarding as the seat of Christianity. Thus,
the author of Nowe Ateny proclaimed that the monks

7 CHMIELOWSKI, B.: Nowe Ateny albo akademia wszelkiey
scyencyi petna, na rigne tytuty iak na classes podzielona, madrym dla
memoryatu, idiotom do nanki, politykom dla praktyki, melancholiom
dla rogrywki erygowana. Vol. 2. Lwow 1746, pp. 310-311.

*# ROMER, E.: O wschodniej granicy Polski. In: Ksigga
pamigtkowa ku czei Oswalda Balzera. Vol. 2. Lwéw 1925, p.
358.

However, Kievan Caves were visited by Catholic clergy

around the mid-18" century, as evidenced by the note of
Roman Catholic Bishop of Kiev (residing in Zhitomir)
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should be revered as the saints of the Roman Church,
while the caves in which their remains had been
buried should be looked upon as a very important
element of Catholic heritage. In his encyclopedia
which was evidently addressed to Polish Catholics,
Chmielowski described the monument with great
veneration, mentioning carefully the names of the
deceased and the great miracles which had taken
place at the sight of their relics.”’

Such a misappropriation of the Kiev caves could
have taken place exclusively on paper, as during
Chmielowski’s lifetime Kiev had been occupied
by the Russians® and the Orthodox monks from
the Pechersk Lavra did not very willingly allow ac-
cess to their sacred places to the representatives
of other denominations.”” Therefore in order to
secure for himself access to the “Kiev catacombs”,
the author of Nowe Ateny made a copy of them in
the garden of his own parish church in Firlejow, at
the entrance to which he had placed an inscription
that read: “Without having to go to Kiew, here you've got
caves, here you can obtain numerons gifts from the Divine
saints.”” Whereas on the other side of the alley, he had
erected a structure which represented “catacumbae
or grotte, or else Roman caves in Polish” . None of the
two complexes has survived until the present times
and their appearance has not been documented
either on any etchings or drawings.” Yet thanks to
Chmielowski’s description we are able to learn that
in the Firlejéw catacombs “executed ad imitatium
of the Roman ones, a little street [had been] dng out in the
rock, and urns had been placed along it on both sides, while
in them one conld mafke out reclining images of holy martyrs;
in the center, a small altar had been placed”’. Despite its
modest dimensions and, as it seems, a slightly tawdry
execution in clay, pebbles, fragments of ceramics and

Joézef Andrzej Zaluski: “I visited the crypts, when I was in Kiev;
they are like the catacombs which I have seen before in Rome”” See
ZAYUSKI, J. A.: Biblioteka historykdw, prawnikdw i politykdw
polskich. Ed. . MUCZKOWSKI. Krakéw 1932, p. 139.

¥ CHMIELOWSKI, B.: Nowe Ateny... Vol. 3. Lwoéw 1754, p.
552.

' PETRUS, J. T.: Koscié! parafialny p.w. §w. Stanistawa
Biskupa i M¢czennika w Firlejowie. In: Koscioly i klasztory
ryymskokatolickie dawnego wojewddznwa ruskiego. Vol. 15. Ed. J.
K. OSTROWSKI. Krakéw 2007, pp. 220, 237.
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11. The Map of the Caves under the
Kiev Pechersk Lavra, etching, in HER-
BINUS, J.: Religiosae Kijovenses
cryptae sive Kijovia subterranea.

Jenae 1675.

cinders, this imitation surely constituted one of the
most consistent efforts to recreate in Central Europe
the ancient monuments in the midst of which the
Romans and pilgrims visiting the Eternal City were
able to contemplate the heroic beginnings of the
Church. The Firlejéw parish priest expressed the
pastoral goal of his zzitatio in the inscription placed
above the entrance to his “catacombs’: “A true im-
age of the Roman caves is presented here for you, venerable

BORYSTHENES

Catholic, here you shonld worship and praise Christ the 1ord
in every martyr.”

In all likelihood, Chmielowski’s not inconsidet-
able efforts aimed at popularizing the cult of the
early-Christian saints did not bring about the desired
effect. One may surmise that the Firlejow catacombs
did not become the goal of pilgrimages, nor a tourist

2 CHMIELOWSKI 1754 (see in note 30), p. 552.
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attraction, as in the 18" century their description was
nowhere to be found in printed sources, apart from
the description of their creator. A lot seems to point
out to the fact that the sophisticated fascination of
the polyhistor priest with the oldest monuments of
Christianity had not been shared by other clergymen
and even less by the wide masses of the faithful.

For attempts to assimilate the early-Christian
tradition of the Roman church on territories situated
far away from the places where this tradition had
been shaped, did not very well fit into the Counter-
Reformation strategy which seemed to predominate
in Central Europe. In countries situated on these
territories, there was a widespread opinion that
Utraquism, Lutheranism and Calvinism are the “in-
digenous” religions of the nations which lived there,
whereas Catholicism constitutes for them an alien,
“Italian” faith.” Thus the Catholic apologists argued
chiefly that the Catholic faith had been present in the
history of the Germans, Poles and Hungarians for
centuries, bringing invariably good fruit in the shape
of local saints. Consequently it was chiefly the cult
of these saints as well as of their relics which was
being revived, while the devotion to the “foreign”
saints had often been obliterated.™

In these circumstances an ostentatious adaptation
of purely Roman cult traditions and of their artistic
framework, must have been the result of a strongly
unconventional attitude of the people who decided
to initiate such activities. At first glance it may seem
that it is very difficult to point to any common
conditionings of the fascination with the material

% WINKELBAUER, T.: Konvertita. In: Chwék ceského raného
novovka. Ed. V. BUZEK. Praha 2007, pp. 279-285; DAR-
LAGE, A. Wi: Priests under Pressure in Sonthern Moravia. History
and Identity in Roman Catholic Polemics (1575 — 1615). Chicago
2009, pp. 149-212 (significant title of chapter “Importance
of the Little Word “Roman” in Polemics against Martin
Luther and His Followers”).

* See e.g. DECREUX, M. E.: Der Heilige Wentzel als Be-
grinder der Pietas Austriaca. Die Symbolik der Walfarth
nach Stard Boleslav (Alt Buzlau) im 17. Jahrhundert. In: I
Zeichen der Kreise. Religiositat im Europa des 17. Jabrbunderts. Eds.
H. LEHMANN - A. C. TREPP. Géttingen 1998, pp. 597-
633; KNAPINSKI, R. — WITKOWSKA, A.: Polskie nicbo.
Tkonoggrafia hagiograficzna n progn XV 11 wiekn. Pelplin 2007, pp.
37-56; LOUTHAN, H.: Obraceni Cech na viru aneb rekatolizace
po dobrém a po zlém. Praha 2011, pp. 155-142.
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achievements of ancient Christianity among such
different people as a duke representing the most
powerful European dynasty, a primate, an archpriest
of a provincial chapter and an even more provincial
parish priest. Yet if we study more carefully the
biographies of these people, we shall see that all
of them had been educated by the Jesuits and were
proud of having received from them this particular
religious formation. Ferdinand I1I had studied at the
Jesuit college of Ingolstadt; he consistently employed
Jesuits as his confessors and listened carefully to their
appeals instigating a decisive re-Catholicization of
the territoties governed by him.” Henryk Firlej had
studied at the same university.”® After attending a
Jesuit college in Krakow, Stefan Zuchowski wished
to join the order but had to abandon these plans, due
to poor health. And although as archdeacon of San-
domierz, he engaged in arguments with the Jesuits,
yet he continued to value very highly their academic
and pastoral activity.”” Benedykt Chmielowski at-
tended Jesuit schools in Lvov; among the sources to
Nowe Ateny he mentioned above all the authors from
the Jesuit Society and he entrusted the publication of
this book to a Lvov Jesuit Publishing House.”
Thus one has to observe that in the religious and
cultural identity of Central European Jesuits, the cult
of the early-Christian tradition of the Roman Church
had played a very important role. This was due to a
large extent to the activity of Pope Gregory X111 who
founded the Collegium Germanicum et Hungaricum
in Rome in the year 1579, entrusting the care of this
institution to German Jesuits. The latter college was

% See e.g. BIRLEY, R.: Jesuits and the Thirty Years War. Kings,
Courts and Confessors. Cambridge 2003, pp. 9, 30-32.

% CZAPLINSKI, W:: Firlej Henryk. In: Polski stownik biggra-
Siezny. Vol. 6. Krakow 1948, p. 477.

7 KIRYK, F:: Ks. Stefan Zuchowski (1666 — 1715). Paper pre-
sented at conference “Stosunki chrzesijanisko-zydowskie w
historii, sztuce i pamigci: europejski kontekst dziel w katedrze
sandomierskiej” organised by Muzeum Diecezjalne w San-
domierzu and Wesleyan University, Sandomierz, January 11,
2013.

% OGRODZINSKI, W.: Chmiclowski Joachim Benedykt.
In: Polski stownik biograficzny. Vol. 3. Krakéw 1937, pp. 341-
342.



12. The interior of the Church Santo
Stefano Rotondo in Rome decorated
with frescoes by Niccolo Circignani
called Pomarancio and Matteo di
Siena in the year 1582. Photo: M.

Kurge.

to have played a key role in the Counter-Reformation
activity of the Church, as its main goal was, among
others, to prepare as best as possible the clergymen
from Central Europe to convert their Protestant
countrymen to Catholicism. In order to emphasize
the special significance of this institution, the Pope
entrusted to its jurisdiction the church of Santo Ste-
fano Rotondo, which was regarded at the time as one
of the most important early-Christian monuments
in the Eternal City.” A thorough restoration of this
temple which had been carried out already after this
act, underscored not only its ancient origins, but also
the significance of its dedication to the saint who was
the first to have given his life for Christ, thus initiat-
ing the heroic history of the Church of the Martyrs.
In 1582, with the help of Matteo di Siena, Niccolo
Circignani, also known as Pomarancio, executed a
series of frescos showing various passion scenes
described in Martyrologium Romanum on the walls of

¥ DOLINSKY, J.: Aspekty potridentskej reformy. Trnava 2001,
pp. 145-146.

the above church [Fig. 12]. The Jesuits advised their
students to meditate on the above scenes as examples
of extraordinary heroism which should characterize
clergymen intent on traveling to lands seething with
religious conflicts.*

Undoubtedly for the clergymen and other faithful,
it was the theme of the frescoes that was of primary
importance, but the strength of their expression was
additionally reinforced by the careful reconstruction
of ancient costumes and architectural landscape. For
such solutions contributed to the conviction that the
frescoes showed events that really did take place and
they made it easier for those who meditated on them
to “cast” their thoughts back to the heroic times of
the first Christians. Apart from the encouragement
to meditate upon the content of Pomarancio’s paint-
ings, the creators wished to propagate the fundamen-
tal conception of the “early-Christian revival”, thatis
to take advantage of the early-Christian monuments

“ MULLER-BOGNARD, K.: Konzepte zur Konsolidierung
ciner jesuitischen Identitit. Die Martyrerzyklen der jesuiti-
schen Kollegien in Rom. In: Le monde est une paintre. Jesuitischen
Identitit und die Rolle der Bilder. Eds. E. OY-MARRA — R.
VOLKER. Berlin 2011, pp. 153-158, 169-174.
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and their imitations in order to arouse among the
faithful a fascination with the ancient history of the
Roman Church.*

The life of the Jesuits as well as of many other
clergymen from Central Europe, who came to visit
Rome, revolved around the Collegium Germanicum
et Hungaricum. It was visited not only by the Ger-
mans and Hungarians who came here as professors,
retreat instructors or simply visitors, but also by the
Poles.*”” One may suppose that many of these clergy-
men were fascinated not only with the ancient origins
of the church of Santo Stefano Rotondo, but also
with the formative role of the early-Christian legacy
which was being practiced and developed in this
temple. Similar fascinations had also been aroused by
the book of etchings of Giovanni Battista Cavalieri

which reproduced the frescoes from Santo Stefano
Rotondo; the album was published in 1585* and was
dedicated to Stanistaw Reszka, the Warsaw Dean and
secretary to the Polish king Stephen Batory. In the
dedication to this album, the authors had expressed a
conviction that becoming acquainted with the works
of Pomarancio, should be of use to all clergymen
who teach about the martyrs of the Roman Church
in places which are far removed from the Eternal
City.* A lot seems to indicate that it was precisely
from the Roman college run by German Jesuits
that there emanated some forceful inspirations to
undertake sometimes quite singular, but at the same
time very distinct attempts to adopt the artistic solu-
tions of the “early-Christian revival” in the Duchy
of Styria and in the Polish Kingdom.

Nové vetvy rimskeho kmena.
Problematika ,,ranokrestanského revivalu® v strednej Eurépe

Resumé

Pokusy o obrodenie ranokrest’anského umenia,
ktoré boli prijaté po Tridentskom koncile, mali vy-
razne konzervatorsky charakter, pretoze boli spajané
s reStaurovanim starovekych bazilik, hrobov a inych
miest ulozenia ostatkov svitych v chrame alebo mo-
zaik. Posobivé vysledky tejto ¢innosti mozno pozo-
rovat’ takmer vyluéne v oblastiach, v ktorych takéto
pamiatky boli: v Rime a Milane a tiez v niekol'kych

1 See e.g. NIMMO, M.: “I’eta perfetta della virilita” di Nicolo
Circignani delle Pomarancie. In: S7udi Romani, 32,1984, No.
1-2, pp. 194-214; MONNSEN, L. H.: Rex Gloriose Mar-
tyrum: A Contribution to Jesuit Iconography. In: The Art
Bulletin, 63, 1988, No. 1, pp. 130-137; DITCHFIELD, S.:
An Farly Christian School of Sanctity in Tridentine Rome.
In: Christianity and Community in the West. Essays for Jobn Bassy.
Ed. S. DITCHFIELD. Aldershot 2001, pp. 183-205.

2 Encyklopedia wiedzy o jezuitach na ziemiach Polski i Litwy 1564

— 1995, Ed. L. GRZEBIEN. Krakéw 1996, p. 593; DOLIN-

SKY 2001 (see in note 39), p. 146.
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dalsich talianskych mestach. Zopar umeleckych snah
v duchu ,,ranokrest’anského revivalu® sa napriek
tomu objavilo aj v strednej Eurépe, kde chybaja
artefakty z prvych storoci krest’anstva. Prostrednic-
tvom takto orientovanych projektov sa lokalne cirkvi
priblizovali tradicii Cirkvi rimskej, a tym deklarovali
svoju vernost’ Svitej stolici v Rime.

¥ CAVALLIERL G. B.: Ecclesiae militantis trinmphi sive Deo ama-
bilinm martyrum gloriosa pro Christi fide certamina. Roma 1585.
See also NOREEN, K.: Ecclesiae militantis triumphi: Jesuit
Iconography and Counter-Reformation. In: Sixzeenth Century
Journal, 29, 1998, No. 3, pp. 589-715.

#“ CHRZANOWSKI, T.: Dziatalnosé artystyezna Tomasza Tretera.
Warszawa 1984, pp. 70-71; NOREEN 1998 (see in note 43),
p. 699.



Délezitym impulzom pre adaptaciu ,,ranokres-
t'anského revivalu“ v strednej Eurépe bolo uvedenie
relikvii , katakombovych svitych® do tejto oblasti
a nasledna snaha predstavit’ ich v zodpovedajuce;
umeleckej uprave pripominajucej divakom, ze ide
o ostatky starovekych mucenikov. Také relikvie boli
venované papezom Pavlom V. Ferdinandovi III.,
vojvodovi stajerskému, korutanskemu a kranskému
v roku 1617. Vystavené boli v jezuitskom kostole
(teraz katedrala) v Grazi v renesanénom cassoni
z konca 15. storocia, ktorého klasicistické formy
mali predstierat’ staroveky sarkofag. Arcibiskup
Hnezdna Henryk Firlej v roku 1618 u rovnakého
papeza vyprosil nielen relikvie sv. Viktorie, ale aj
kamen, ktory uzatvaral loculus s jej ostatkami v Pris-
cillinych katakombach. Tento starobyly kamen
s latinskym napisom a zobrazenim orantky bol
ostentatfvne vystaveny v oltari sv. Viktérie v kolé-
giu (teraz katedrala) v Lowiczi, a v roku 1651 bola
k nemu umiestnena informativna tabul'a s textom
zdoraznujicim, ze ide o autentickd pamiatku z ka-
takomb. Priblizne v roku 1700 sa v Pol'sku zacala
$irit’ legenda o svitom papezovi Piovi V., ktory mal
zazracnym sposobom poukazat’ na to, ze Tatarmi
zamordovani obyvatelia Sandomierza v roku 1259
¢1 1260 st rovnako velkymi svitymi ako prvi rimski
mucenici. Rovnocennost’ sandomierzkich a rim-
skych mucenikov bola tiez zdoraznovana pomocou
velkych obrazov vytvorenych pre kolégium (teraz
katedralu) v Sandomierzi na ziadost’ archpresbitera
Stefana Zuchowskeho a to dielfiou Carla de Prevot
po roku 1708. Dvanast’ z nich ukazuje umucenie ra-
nokrest’anskych svitcov spracované okrem iného na
zaklade ,,archeologickych® rytin Antonia Tempestu
v diele Pompea Gallonia Trattato degli instrumenti di
Martirio. Dva obrazy zachytavaju Tatarov zabfijaja-

cich sandomierzanov v kolégiu a tiez dominikanov
v kostole v Sandomierzi.

Inym spo6sobom prirovnavania sa polskej k rim-
skej cirkevnej tradicii bolo uznanie jaskynnych
hrobov svitych mnichov v Pecerskej Lavre v Ky-
jeve za ,mlads{* ekvivalent rimskych katakomb.
Takym sposobom boli kyjevské jaskyne popisané
Benediktom Chmielowskim v Nowyech Atenach, pr-
vej polskej univerzalnej encyklopédii, publikovane;j
v rokoch 1745 — 1746. Tento spisovatel’ vybudoval
tiez ,,képie® rimskych katakomb a jaskyn v Kyjeve
v zahrade pri kostole vo Firlejowe, kde bol fararom.
Dava ich do pozornosti ctihodnych katolikov s tym,
aby sa v nich ucili tak ako v Rime ,,¢## Krista v kazdom
mncenifov'*.

Ferdinand I11., Henryk Firlej, Stefan Zuchowski
a Benedykt Chmielowski boli ziaci Spolo¢nosti
Jezidovej a aj neskor boli pod silnym vplyvom jezui-
tov. Ako sa zda, prave od nich prebrali fascinaciu
krest’anskou antikou. Jezuiti zo strednej Eurdpy
spravovali rimske Collegium Germanicum et Hun-
garicum, ktorému papez Gregor XIII. ako svitynu
urcil kostol Santo Stefano Rotondo, povazovany za
jednu z najvyznamnejsich ranokrest’anskych pamia-
tok vo ve¢nom meste. V roku 1585 bol nimi Niccolo
Circignani tzv. Pomarancio poziadany o freskova
vymal'bu kostola, ktora mala zodpovedat’ dobe
vzniku a zasviteniu kostola. Az s ,,archeologickou®
presnost’ou v nich ukazuje umucenia prvych svitcov
v Rime. Obrazy prezentovali jezuiti svojim ucenikom
ako mimoriadne priklady krest’anskej horlivosti a §i-
rili ich aj formou albumu medirytinovych képii, ktory
bol dedikovany Stanistawovi Reszce, tajomnikovi
pol’ského kral'a Stefana Bathoryho.

Preklad z polstiny K. Chmelinovi
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The Memorial Portraits of Bishops
Samuel Maciejowski and Franciszek Krasiniski in the

Cloister of the Franciscan Friary in Cracow”

Krzysztof J. CZYZEWSKI - Marek WALCZAK

Portrait galleries of bishops have been known in
the Latin Christendom since the Early Middle Ages.
They were modelled on the set of forty-two zzagines
clipeatae depicting the successive Bishops of Rome in
the basilica of San Paolo fuori le Mura, dating from
the times of Pope Leo the Great (440 — 460).! This
series of portraits attests to the important role that
the 7us imaginum — originally a major privilege of Ro-
man patricians — had played in the propaganda of the
eatly Church.” Written soutces confirm the popularity
of such decorations in the first millennium. For ex-
ample, on the piers of the church of Saint-Hilaire-le-
Grand at Poitiers was depicted a cycle of portraits of
local bishops, arranged according to their sequence
presented in the official diocesan catalogue of ec-
clesiastical hierarchy.” Galleries of bishops’ portraits

* The present article is a part of a full monograph on the galle-
ry of bishops’ portraits in the cloister of the Franciscan friary
in Cracow, currently under preparation by these authors.

' DE BRUYNE, L.: Lantica serie dei ritratti papali della basilica
di S. Paolo fuori le mura. Roma 1934; LADNER, G.: I ritratti
dei Papi nell” antichita e nel medioevo. Vol. 1. Citta del Vaticano
1941, pp. 39-59.

2 ANDALORO, M.: Vom Portrit zur ITkone. In: ANDALO-
RO, M. —ROMANGO, S. (eds.): Romzisches Mittelalter. Kunst und
Kultur in Rom von der Spatantike bis Giotts. Regensburg 2002,
pp. 33-37, esp. p. 37.

* CARRASCO, M.: Spirituality and Historicity in Pictorial

Hagiography: Two Miracles by St. Albinus of Angers. In:
Aprt History, 12,1989, p. 3, n. 27.
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were usually located in cathedrals, e.g. in transepts
(Augsburg), on choir screens (Merseburg, Ghent),
stalls (Freising, Vienna), or else in ancillary spaces,
such as sacristies (Naples, Mantua, Antwerp) and
chapter houses (Léon, and the collegiate church of
the Nativity of the Virgin at Sandomierz).* Galleried
passages connecting the bishopric residences with
their cathedrals in Salzburg and Freising, where the
hierarchs, while moving within the episcopinm, were
able to reflect on their predecessors, are other inter-
esting instances of areas used for displaying bishops’
portraits.” A mention should also be made of a highly
original creation, both as far as its location and ico-
nography are concerned, namely the “genealogical
tree” of the diocese of Geneva in the canons cloister
at the Cathedral of St. Lawrence in that city. It depicts

* Such groups are generally pootly researched and rarely

published, because of difficult accessibility, repetitiveness
of formal solutions and usually low artistic quality of parti-
cular portraits, among others. An example of a discovery of
such a gallery — hitherto unknown to art historians — is the
chapter house of the collegiate church at Sandomierz (after
1664) with four images of the bishops of Cracow from the
second half of the seventeenth century. — STEPIEN, U.:
Portrety czterech biskupéw. Przyczynek do dziejéw wystroju
iwyposazenia kapitularza katedry sandomierskiej. In: Zeszyzy
Sandomierskie, 17 (32), November 2011, pp. 20-23.

HAHN, S.: Rundgang 5: Der Firstengang, ein Monument
Freisinger Geschichte. In: Freising. 1250 Jahre geistliche Stadt.
Ausstellung im Didzesannuseum und in den bistorischen Raumen des
Dombergs in Freising. [Exhib. Cat.] 10 June — 19 November
1989. Minchen — Zirich 1989, pp. 375-378.



the portraits of bishops originating from the local
cathedral chapter suspended on branches growing
out from the tree trunk rooted in the image of the
diocese’s patron saint, following the arrangement
of the Tree of Jesse.” Portrait galleties were often
assembled at the episcopal sees: in churches (e.g. the
sactisty of the collegiate church at Lowicz),” and,
above all, in the bishopric residences proper, where
they functioned as counterparts to the picture galler-
ies of ancestors, which were typical components of
carly-modern-period atistocratic palaces.® It can be
said that keeping such collections of portraits was a
common practice. In Poland the most splendid exam-
ple of this custom can be found in the palace of the
Cracow bishops in Kielce. There, in the dining room,
on the wall just below the ceiling, was painted a frieze
depicting the likenesses of hierarchs — predecessors
of Bishop Jakub Zadzik (1635 —1642) who founded
the residence — which was later supplemented with
the portraits of his successors, reaching up to the
beginning of the nineteenth century.” Also groups of
tombs, located principally in cathedrals (of which the
largest and most homogeneous examples survived in

¢ BOZZO, G.: 1l chiostro dopo il Medioevo. Le modifiche dal
Quattrocento al Ottocento. In: BOZZO, G. (ed.): Cattedrale e
Chiostro di San Lorenzo a Genova. Genova 2000, pp. 220-222,
fig. 179.

Fowicey Prymasi. Portrety arcybiskupow gnieinieriskich w biorach
towickich. Yowicz 2011.

A unique example in this regard is the Gallery of Ulustrions
Men (before 1637), modelled on the decoration of the Petite
Galerie at the Louvre, introduced at the behest of Cardinal
Richelieu to his Parisian palace. Among the historic persona-
ges shown there, Abbot Suger of St-Denis (ca. 1081 — 1151)
was depicted as the cardinal’s most eminent “spiritual”
ancestor. — LAVEISSIERRE, S.: Der Rat und der Mut: Die
Galerie des Hommes Illustres im Palais-Cardinal — ein Selb-
stportit Richelieu. In: Richelien (1585 — 1642). Kunst, Macht nnd
Politik. Eds. H. T. GOLDFARB et al. Kéln 2003, pp. 64-71;
KIRCHNER, T.: Richelieu et son usage programmatique
de l'art. I’image du cardinal dans le décor de ses résidences.
In: Richelien, patron des arts. Eds. J.-C. BOYER — B. GAEHT-
GENS — B. GADY. Paris 2009, pp. 251-272, esp. p. 258.

Katalog zabytkow sztuki w Polsce. Vol. 111: Wojewddztwo kieleckie.
Pt. 4: Powiat kiclecki. Eds. |. 7. EOZINSKI — B. WOLFE
Warszawa 1957, p. 34; KWASNIK-GLIWINSKA, A.:
Whetrza zabytkowe z XVII i XVIII w. In: KUCZYNSKI,].
—KWASNIK-GLIWINSKA, A. — JEZEWSKA, E.: Palac w

the episcopal sees of the Holy Roman Empire, e.g.
in Mainz, Trier, Cologne, Wiirzburg and Eichstitt'’),
tormed sui generis portrait galleries. Of unique char-
acter is the symbolic mausoleum of bishops in the
church of St. Michael at the Benedictine Abbey in
Bamberg, but the removal of the tombs from the
cathedral in the nineteenth century resulted in their
separation from the actual burial places."

Itis against such a background that the gallery of
bishops’ portraits in the cloisters of the Franciscan
friary in Cracow must be viewed: as a unique exem-
plar, with neither precursors nor successors. Judging
from the surviving remnants of the oldest layer of
wall paintings, which originally covered the walls of
the entire east and almost a half of the south wing of
the cloister, the paintings date from the 1430s. The
gallery was probably initiated by Zbigniew Olesnicki,
a Bishop of Cracow in 1423 — 1455."* With time,
images of successive bishops were added. Of the
thirty-four portraits (starting with Rachelin, d. 1046,
up to Cardinal Frederick the Jagiellon, d. 1503) re-
corded in 1596" by Fr. Giovanni Donato Caputo, the
Visitator General of the Polish Franciscan province,

Kieleach. Przewodnik. Kielce 1988, p. 15, fig. 7; ADAMCZYK,
J. L Wzadrze zamkowe w Kieleach. Kielce 1991, pp. 28-29;
Skarby Kiele. Ed. H. WITCZAK. Kielce 1992, p. 67; ADAM-
CZYK, J. L.: Kielecka rezydencja biskupéw krakowskich.
In: Stedziby biskupow krakowskich na terenie dawnego wojewddztwa
sandomierskiego. Materialy 3 sesji nankowej, Kielee 20 IX 1997.
Kielce 1997, p. 88.

1" HEINZ, S. — ROTHBRUST, B. — SCHMID, Wi: Dze Grab-
denkmaler der Erzbischife von Trier, Koln und Maing. Trier 2004.

" SUCKALE, R.: Krise und Verwandlung 1550 — 1648. In:
Bamberg, ein Fiihrer zur Kunstgeschichte der Stadt fiir Bamberger
und Zugereiste. Ed. R. SUCKALE. Bamberg 2002 (4. Ausg.),
p. 151,

2 MALKIEWICZOWNA, H.: Sredniowieczne wizerunki bis-
kupéw krakowskich w kruzgankach franciszkadskich w Kra-
kowie. In: Sprawozdania 3 posiedzeri Komisji Naukowych PAN,
21, 1977, No. 2, pp. 85-87; Malarstwo gotyckie w Polsce. Vol.
2: Katalog zabytkdw. Eds. A. S. LABUDA — K. SECOMSKA
(with contributions of A. WLODAREK —T. LOZINSKA
— A. PALINSKA — W. RACZKOWSKI). Warszawa 2004,
p. 61 (entry by H. MALKIEWICZOWNA).

B TOMKOWICZ, S.: Galerya portretéw biskupow krakowskich

w kruggankach klasztorn OO. Franciszkandw w Krakowie
(=Biblioteka Krakowska, 28). Krakéw 1905, pp. 4-5.
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fragments of thirteen portraits have survived to this
day.!* The gallery instituted by Olesnicki bore the

5, ¢

characteristics of the diocese’s “genealogical expli-
cation”, depicting the bishops seated 7 pontificalibus
on common bench-like thrones matching in size the
length of the cloister’s bay [Fig: 1]. A coat-of-arms of
a given bishop was shown below each portrait, while
a short biographical inscription ran above it. The
“church family” or “gallery of ancestors” presented
in this way exemplified the principle of the Apostolic
succession and formed a pictorial counterpart to the
widely disseminated catalogues of hierarchs and col-
lections of bishops’ biographies, e.g. Jan Dlugosz’s

" Malarstwo gotyckie w Polsce (see in note 12), pp. 60-61 (entry
by H. MALKIEWICZOWNA).

5 A handwritten copy of this work, of 1531 — 1535, combined
with the lives of the bishops of Gniezno, is preserved in the
holdings of the National Library in Warsaw (BOZ 5). The
biographies of Polish primates are accompanied by their
portraits executed in the workshop of Stanislaw Samostrzel-
nik; similar illustrations were intended to accompany the
lives of the Cracow bishops, but they were never executed
(only ornamentally framed empty fields were reserved for
them).
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1. The oldest part of the
gallery of bishops’ portra-
its initiated by Zbigniew
Olespicki (1423 — 1455).
Cracow, south wing of the
Franciscan friary cloister.
Photo: S. Michta.

Vitae episcoporum Cracoviensinm (before 1478)," later
compiled also by Krzysztof Kacki' and the Rev.
Szymon Starowolski."”

The idea of the Franciscan gallery, conceived
in the fifteenth century, underwent changes at the
beginning of the following century, when a portrait
of Bishop Jan Konarski (1503 — 1525), painted on
panel and showing the sitter in full-length standing
under an arcade, with an inscription running along
the wooden frame, was executed. Regrettably, this
painting has not survived,'® and its reconstruction is
based on a retrograde projection of a compositional
scheme known from the successive portraits, up to

16 KACKI, K.: Vitae archiepiscoporum et episcoporum Excclesiae Craco-
viensis. Cracoviae 1593 (dedicated to Cardinal Jerzy Radziwitt
and the Cracow Cathedral Chapter), enlarged and re-printed
in 1633, with a dedication to Cardinal Jan Albert Vasa.

17 STAROWOLSKI, Sz.: Vitae antistitum Cracoviensinm. Craco-
viae 1655 (in numerous biographical entries appear quota-
tions from and references to the inscriptions accompanying
the portraits in the Franciscan cloister).

8 Tt was destroyed around 1840; sece TOMKOWICZ 1905 (see
in note 13), pp. 5-6.



and including that of Franciszek Krasinski (d. 1577).
The combination of a stately representation of a
bishop, an architectural frame (which was painted,
incised in the ground, and/or executed in wood)
and an inscription (eulogy or epitaph), endow those
works with a quasi-sepulchral function. Such an
impression is further emphasised by sarcophagi and
urns featuring in some frames, e.g. in the memori-
als of Jerzy Albrecht Denhoff (1701 — 1702), Jan
Aleksander Lipski (1732 — 1746) and Kajetan Sottyk
(1758 — 1788). The key role was likely played by the
unprecedented location of the bishops’ gallery in
the cloister, a part of the friary complex traditionally
used as a burial place.”” A perfect example of making
reference to sepulchral art is the portrait of Andrze;
Zebrzydowski (d. 1560), a painting that used to be
set within a no longer extant arcade topped with an
archivolt, rendered perspectivally, “using small terracotta
tiles with a Renaissance decorative motif® [Fig. 3].° As
far as the compositional scheme is concerned, the
painting clearly alluded to such works as the memo-
rial brass of the Bishop of Olomouc Mark Kuen,
cast by Hans Straubinger in Nuremberg in 1565.*'
An almost identical scheme was used in numerous
tombstones dating from the sixteenth century, e.g.
of Magdalena van Renesie (d. 1543) in the Grote
Kerk in Breda [Fig, 2].

Among the works that are likely derived from the
lost portrait of Jan Konarski are two large-size panel
paintings (2.35 X 1.25 m and 2.41 X 1.24 m respec-
tively) depicting Samuel Maciejowski (1545 — 1550)
[Fig. 4] and Franciszek Krasinski (1572 — 1577)
[Fig. 5]. Affinities between them atre evident and
were noticed already in 1884 by Teodor Nieczuja-
Ziemiecki who wrote that “although these two paintings

¥ KLEIN, P: Zur Einfihrung: Der mittelaltetliche Kreuzgang.
In: Der mittelalterliche Kreuzgang: Architektur, Funktion und Pro-
gramm. Ed. P. KLEIN. Regensburg 2004, pp. 16-21; ABEGG,
R.: “O quam Beata tempora ista...” — Une mise en scene
rétrospective: Les monuments des rois et des évéques dans
le cloitre gothique de la cathédrale de Burgos. In: Ibidem,
pp. 333-352.

2 NIECZUJA-ZIEMIECKI, T.: Wystawa gabytkdw  epoki Jana
Kochanowstkiego. Krakéw 1884, p. 12; Katalog wystawy zabytkiw
g epoki Jana Kochanowskiego uriqdzone w 800-letniq rocznice
Jego zgonn staraniem Zarzaqdn Muzenm Narodowego w Krakowie.
Krakéw 1884, p. 2 (“panels filled with grotesque ornaments against
green background in terracotta”).

2. Tombstone of Magdalena van Renesie (d. 1543). Breda, Grote Kerk.
Photo: K. |. Cgygewski.

do not converge chronologically, they look as if they had come
Jfrom the same hand”’ > Stanistaw Tomkowicz asserted
that they were influenced by the eatlier Renaissance
panel painting portraits in the Franciscan cloister, but

2" HLOBIL, 1. — PETRU, E.: Humanism and the Early Renais-
sance in Moravia. Olomouc 1999, p. 220, fig. 70; JAKUBEC,
O.: Kulturni prostiedi a mecendt olomouckych biskupii potridentské
doby. Olomouc 2003, pp. 272-273, Cat. No. 75, figs. 30-31;
JAKUBEC, O.: Olomoucti biskupové a konfesni poméry v
Olomouci v potridentském obdobi. In: Stanislav Pavlovsky 3
Paviovic (1579 — 1598). Biskup a mecends umirajiciho veku. Ed.
O. JAKUBEC. Olomouc 2009, p. 31, fig. 10.

2 MIODONSKA, B.: Renesansowe portrety biskupéw kra-
kowskich w klasztorze Franciszkanéw w Krakowie. In:

Rocznik Krakowski, 35, 1961, p. 23.

# NIECZUJA-ZIEMIECKI 1884 (sce in note 20), p. 2, items
4-5.
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3. Portrait of Bishop Andrgej Zebrgydowski, ca. 1560. Cracon, east
wing of the Franciscan friary cloister. Repro: TOMKOWICZ 1905
(see in note 13).

he considered them to form a separate group — “a sort
of sub-chapter’ >* Tomkowicz claimed that Krasifiski’s
portrait revealed affinities with that of Maciejowski,
yet “the resemblance resides in the general idea, disposition,
treatment, even in details and accessories, but the similarities
are not all too slavish and it wonld be impossible to consider

* TOMKOWICZ 1905 (sce in note 13), p. 38.

% Ibidem, p. 48.
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4. Portrait of Bishop Sammnel Maciejowskz, after 1550. Cracow, Fran-
ciscan friary. Photo: S. Michta.

one painting a copy of the other” > Barbara Miodosniska
has pointed out to “‘far-reaching similarities, both as far
as some common motifs and the sense of form are concerned’,
at the same time emphasising considerable disparity
of craftsmanship between the two works.” In her

% MIODONSKA 1961 (see in note 22), pp. 5-6.



5. Portrait of Bishop Francisgek Krasisiski, ca. 1577. Cracow, Franciscan
Sriary. Photo: S. Michta.

opinion, the portrait of Maciejowski was heavily
repainted, as is forcefully testified, “above all, by the face
and some parts of the chasuble and dalmatic, which exhibit
a poorer craftsmanship than the other parts of the painting.

7 Ibidem, p. 23. In the recent years the painting has undergone

a thorough restoration treatment done by Barbara Budzia-
szek of the Cracow Academy of Fine Arts.

They are coarsely and clumsily drawn, the colours are rather
blunt, and what is more, they lack small craquelures covering
the lateral parts of the painting.””®” The scholar put for-
ward a suggestion that the portrait of Maciejowski
had been painted many years after the bishop’s death,
probably shortly after 1577, that is, contemporarily
with the portrait of Krasinski, which in turn bears
resemblances to the portrait of Anne the Jagiellon-
ian in coronation robes preserved in the Sigismund
Chapel at Cracow Cathedral.”

The inscriptions below the portraits inform un-
equivocally that the paintings were executed after
the deaths of both bishops; therefore the terminus
post quem is specified by the dates 1550 and 1577
respectively. The inscription under the portrait
of Maciejowski says that the image depicts a vera
corporis imago, and additionally expresses hope that
the painter had managed to show also the spiritual
qualities of the sitter (utinam aeque optima viri mentem
excpresisset pictor).”” The inscription under Krasiriski’s
portrait is much longer and gives basic information
on the hierarch’s biography and the foundation of
the portrait by the executors of his last will (curatores
testamenti possuerunt). The striking resemblance be-
tween the face of Franciszek Krasinski [Fig. 6] and
that of Queen Anne the Jagiellonian in her corona-
tion portrait (shortly after 1576) [Fig. 7]*° confirms
the fact that the hierarch’s portrait must have been
painted shortly after his death.

The resemblance of both Franciscan panels,
already noted in the literature, made some scholars
think that the portraits may have been executed by
the same workshop —a conjecture that would require
a more thorough analysis. Despite sharing a similar
composition, both paintings differ not only in the
level of craftsmanship but also in some details. The
portrait of Krasinski is of higher quality than that
of Maciejowski, a fact that can be perfectly seen in
the physiognomies of the bishops. The compelling,

* Ibidem, pp. 26-27.
# Ibidem, p. 23.

0 Wawel 1000 — 2000. Wystawa jubilenszowa. Kultura artystyena
dworn krdlewskiego i katedry. [Exhib. Cat.] Zamek Krolewski
na Wawelu, May — July 2000. Eds. D. NOWACKI — M.
PIWOCKA. Krakéw 2000, Cat. No. 159, pp. 100-101 (entry
by J. T. PETRUS).
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6. Portrait of Bishop Francisgek Krasiiiski (detail), ca. 1577. Craconw,
Franciscan friary. Photo: S. Michta.

haunting face of Krasinski, painted with subtle
contrast of light and shade, with the underdrawing
showing through the thin layer of paint in some
areas, is significantly different from the face of Ma-
ciejowski, which resembles a stiff mask rendered
almost without any chromatic gradation. Similar dif-
ferences can be seen in the treatment of the dress and
numerous other details of costume. For instance, the
mitre of Krasinski, made of shiny silvery fabric and
set with few three-dimensionally rendered jewels, is
painted superbly, whereas the mitre of Maciejowski
offends the viewer with its “vulgar” decorativeness,
while its white ground was painted quite “bluntly”.
The rusty red brocade of Krasiniski’s chasuble is
interwoven with a gold thread producing luminous
colour effects, ranging from silver tinged with white
to saturated orange. With equal mastery was rendered
the delicate quality of the embroidery decorating the
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7. Portrait of Queen Anne the Jagiellonian in Coronation Robes (detail),
ca. 1576. Cracon, Cathedral. Photo: S. Michta.

edge of the tunicle [Fig. 8]. Maciejowski’s chasuble
is decorated with a coarsely painted, large-patterned
design rendered in local colour, while his tunicle is
adorned with multicoloured cross-stitch needlework,
painted with great precision but without any trace of
virtuosity [Fig. 9]. Differences in the painting tech-
nique become evident in the forms of folds, which
in the portrait of Krasiniski are sharp and arranged
in layers, whereas in the image of Maciejowski they
are bulky and inconsequently organised. In one
case the grapevine and acanthus leaves on columns
have been painted three-dimensionally and using
chiaroscuro; in the other, they have been rendered
flat and unconvincingly. Only in the upper part of
the painting did the author of Maciejowski’s likeness
achieve a better artistic effect than was the case of
the painter of Krasinski’s portrait. Namely, he man-
aged to convincingly render the three-dimensional-
ity of the scallop-shell flanked by slender, delicate
nude boys.



8. Portrait of Bishop Franciszek Krasiiiski (detail), ca. 1577. Cracon,
Franciscan friary. Photo: S. Michta.

The portraits under discussion are examples
of a transformation to the medium of painting
of the topical motif of early modern architecture:
an arched niche with a head carved in the form of
a scallop-shell and flanked by columns framing a
sculptural group. Among the late Antique models
for this solution are numerous consular diptychs
(e.g. the co-called diptych of Probus Anicius, repre-
senting Emperor Honorius, 406, Treasury of Aosta
Cathedral).’ In the Renaissance period it was the
Doubting Thomas group by Andrea del Verocchio
on the facade of Orsanmichele in Florence (1467
— 1483) that had become an established model
for this type of composition [Fig. 10].”> Already
Paolo Uccello was challenged with the problem of

' BRECKENDRIDGTE, J. D.: Portraiture. In: Age of Spirituality:
Late Antique and Early Christian Art, Third to Seventl Century.
Ed. K. WEITZMANN. New Yotk 1977, pp. 5-6, fig; 4.

> LEIN, E.: Die Bedeutung der Nischenrahmung an Orsan-
michele fiir die Prasentation des HI. Ludwig von Donatello
und Verocchios Christus-Thomas-Gruppe. In: BECK, H.
— BUCKLING, M. — LEIN, E. (eds.): Die Christus-Thomas-
Gruppe von Andrea del Verocchio (=Schriften des Liebighauses.
Museum Alter Plastik). Frankfurt a. M. 1996, pp. 61-73.
¥ On the transposition of architectural and sculpted represen-
tations into painting, see ISRAELS, M.: La pittura scolpita
nella Firenze del primo Rinascimento. In: g Primavera del
Rinascimento. La scultura ele arti a Firenge 1400 — 1460. Eds. B.
PAOLOZZI - M. BORMAND. Firenze 2013, pp. 151-157,
esp. p. 152, figs. 129-130; pp. 188-189, Cat. No. VL6 (entry

1 i1 TRV .
9. Portrait of Bishop Sanmel Maciejowski (detarl), after 1550. Cracon,
Franciscan friary. Photo: S. Michta.

transposing into painting a figure set within a niche
(although in a reduced version, without the flanking
architectural orders), in his frescoed portrait of Jaco-
pone da Todi in Prato Cathedral (Museo dell’Opera
del Duomo) of ca. 1433 — 1434.%

An aedicule was one of the motifs most fre-
quently used in commemoration understood in its
broadest sense, as is testified for example by the
woodcut illustration showing a tomb in the form of
an aedicule in Francesco Colonna’s Hypnerotomachia
Poliphili (Venice 1499).* In a scroll depicting the
Trinmph of Maximilian 1, executed by the shop of
Albrecht Altdorfer (ca. 1512 — 1515), the ancestors
of the emperor were shown in three-dimensional
aedicules.” An early instance of employing this

by A. DE MARCHI).

* See Chapter XIX, p. 271; http://mitpress2.mit.edu/e-bo-
oks/HP/hyp269.htm (accesed on 12 September 2013).

% SCHAUERTE, T.: The Emperor Never Dies: Transitory
Aspects of the Maximilian Memoria. In: Emperor Maximilian I
and the Age of Diirer. Eds. E. MICHEL — M. L. STERNATH.
Miinchen —London — New York 2012, p. 43, fig. 5; MICHEL,
E.: “For Praise and Eternal Memory”. Albrecht Altdorfer’s
Triumphal Procession for Emperor Maximilian I. In: Ibidem,
p. 53, figs. 3a-3e; MICHEL, E.: Triumphal Procession of
Emperor Maximilian. In: Ibidem, Cat. No. 53, fols. 80-84,
pp- 230-231; MICHEL, E.: Der Triumphzug Kaiser Maxi-
milians 1. In: Albrecht Altdorfer. Kunst als Zweiter Natur. Eds.
Ch. WAGNER - O. JEHLE. Regensburg 2012, p. 111, figs.
77, T7a-T7e.
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10. A niche with Doubting Thomas by Andrea del Verrocchio (1467
— 1483). Florence, Orsanmichele. Photo: M. Walczak.

formula in the glorification of a bishop is the fron-
tispiece in loannes Freyberger’ Exbortatio ad Col-
latores beneficiorum ecclesiasticorum (Landshut [?] 1520),
dedicated to Cardinal Bernardo Clesio [Fig. 11].7¢ A
culmination of this tradition in the art of the early

3 La biblioteca del cardinale Bernardo Clesio. Trento 1985, Cat. No.
131; Ori ¢ argenti dei santi. Ed. E. CASTELNUOVO. Trento
1991, Cat. No. 26, pp. 142-143, fig. 44.

7 7AH, H.: Die Ausgaben der Imagines und das kolorierte

Exemplar der Bayersichen Staatsbibliothek. In: Die Fugger

im Bild. Selbstdarstellung einer Familiendynastie der Renaissance.

Minchen 2010, pp. 115-130; STRECKER, E:: Dz kiinstlerische

Gestaltung der Imagines: Représentation und Arbeitsokonomie. In:

Ibidem, pp. 131-143; see also the entire catalogue part of

the quoted publication.
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modern period can be found in the collection of
prints by Dominicus Custos, executed for the most
part in the last quarter of the sixteenth century,
depicting the members of the Fugger family (Fug-
gerorum et Fuggerarum. .. imagines, 1593) and Europe’s
most famous knights (Armamentarinm Heroicum by
Archduke Ferdinand I of Tirol, 1603), all of whom
were set within aedicules.”” In the latter case, not
only did architectural frames, but also tablets with
inscriptions — transformed Tozenschilds bearing texts
by Jacob Schrenck von Notzing — allude to sepulchral
monuments.

Of the elements characteristic of the Cracow
portraits, a particularly important role is played by
the scallop-shells, rendered with the use of chiaro-
scuro and suggesting the three-dimensionality of the
picture space. They are suspended at the upper edge
of the compositions, spreading out in the form of
a fan above the heads of the hierarchs. A rich and
varied symbolical meaning of the scallop was used
in many ways, but it assumed a special meaning in
the representations carrying eschatological content
(e.g. the Hetoimasia under an arcade topped with a
scallop-shell in an early-Byzantine marble relief in
Berlin, Staatliche Museen).” In Renaissance painting,
the eschatological connotations of the scallop-shell,
which counted among the most important symbols
of immortality and resurrection, came to the fore in
the depictions of heavenly reality, e.g; in the famous
Pala Montefeltre by Piero della Francesca in the
Milan Brera (ca. 1472 — 1474).”° A scallop appears
also above the head of Saint Lawrence distributing
alms in the decoration of the Cappella Niccolina in
the Apostolic Palace in the Vatican City (Beato An-
gelico, 1447 —1448), or in the Triumph of Saint Thomas
Agquinas in the church of S. Maria sopra Minerva in
Rome (Filippino Lippi, 1489 — 1491).* Although

% BRILLIANT, R.: Scenic Representations. In: Age of Spiritu-
ality (see in note 31), p. 62, fig. 11.

% BORSI, E: Bramante. Milano 1989, p. 147.

# VENCHIL I — COLELLA, R. L. — NESSELRATH, A.
— GIANTOMASSI, C. — ZARI, D.: Fra Angelico and the
Chapel of Nicholas 77 (=Recent Restorations of the Vatican
Museums, 3. Ed. A. DUSTON OP). Citta del Vaticano 1999,
figs. 79-80.
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in loannes Freybergers Exhortatio ad Collatores benefactorum
ecclesiasticorum. Landshut (?) 1520. Photo: Authors’ archive.

1 BORSI 1989 (see in note 39), pp. 173-177, 251-259.

# Ibidem, pp. 287-290; VALTIERI BENTIVOGLIO, S.: 1l
coro di S. Maria del Popolo e il coro detto “del Rossellino”
di S. Pietro. In: Mitteilungen des Kunsthistorischen Institutes in
Floreng, 20, 1976, No. 2, pp. 197-204, esp. p. 201, figs. 1, 2,
4, 6.

# MOSSAKOWSKI, S.: King Sigismund Chapel at Cracow
Cathedral (1515 — 1533). Cracow 2012, esp. Chap. VI: “Marble
Figural Sculptures and Finishing Work (1526 — 1533)”, pp.
210-227.

“ FABIANSKI, M.: Wawelskie wirydarze Zygmunta Starego.
In: Studia Waweliana, 14, 2009, p. 62, fig. 24.

in the mid-fifteenth century the scallop motif was
used in architecture infrequently, it gained currency
only a quarter of a century later thanks to the young
Donato Bramante who repeatedly used it in the role
of a niche topping in the recesses of the church S.
Maria presso S. Satiro in Milan (1476 — 1482) and
in his Roman Tempietto (1508).*' Yet, it was only in
the choir of S. Maria del Popolo (ca. 1508) [Fig. 12],
and in Giuliano da Sangallo’s designs for the new
choir of St. Petet’s basilica in the Vatican, modelled
on the previously mentioned work, that an effect
of remarkable austerity and monumentality was
achieved by means of contrasting the severe apse
walls with a huge plastic scallop decorating its half-
dome.” In Poland in the mid-sixteenth century the
motif of a niche with its head filled with a scallop
had had a few local antecedents of the highest qual-
ity, for example in the Sigismund Chapel at Cracow
Cathedral (a three-dimensional rendering)®* and in
the architectural decoration of the royal gardens on
Wawel Hill (a flat version), which could have been
freely taken advantage of by the authors of the
portraits under discussion.*

The use of scallop in sepulchral art was influenced
by ancient models, such as the sarcophagi in the Pisan
Campo Santo, in which standing figures are set in
niches enclosed within aedicules flanked by columns
with spiral fluting.*” Donatello, who had used the
motif in the tombstones of Bishop Giovanni Pecci
(ca. 1448 — 1450) in Siena Cathedral, and of Giovanni
Crivelli (d. 1432) in the Roman church of S. Maria in
Aracoeli,*® contributed to its wider dissemination in

# A fragment of a fourth-century sarcophagus depicting
the Traditio legis scene (The Metropolitan Museum of Art,
New York), in which all figures are standing within arcades
supported by columns decorated in high relief and filled
with scallops at the top, would be another good example.
—KITZINGER, E.: Christian Imagery: Growth and Impact.
In: Age of Spirituality. A Symposium. Ed. K. WEITZMANN.
New York 1980, pp. 144-145, fig. 5.

% JOHNSON, G. A.: Activating the Effigy: Donatello’s Pecci
Tomb in Siena Cathedral. In: Memory and the Medieval Tomb.
Eds. E. VALDEZ DEL ALAMO — C. S. PENDERGAST.
Cambridge 2000, pp. 99-127; Da Jacopo della Quercia a Dona-
tello. Le arti a Siena nel primo Rinascimento. Eds. M. SEIDEL
et al. Siena 2010, pp. 320-321, Cat. No. D.7 (entry by E
CAGLIOTI).
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the art of the fifteenth century. Under the influence
of the above-mentioned works, the motif had be-
come immensely popular and was used in numerous
versions and variants. Frequent was a simple slab with
an arcade containing the figure of the deceased, with
his head on a pillow enclosed within a scallop, as in
the tombs of Cardinal Guillaume-Hugues d’Estaing
(d. 1455) in his titular church of S. Sabina on the
Aventine, or of an anonymous Franciscan friar in
Florence (Museo Stefano Bardini, ca. 1455).* A me-
morial slab in this type, commemorating the Canon
Lorenzo Vallain the Basilica of St. John Lateran, was
copied and published in Wroctaw in 1574 among
the 125 tables depicting tombstones executed by

" LABELLA, C.: Memotie funerarie del primo Rinascimento
nel pavimento di Santa Sabina all’Aventino. In: I.’Aventino dal
Rinascimento a oggi. Arte e architettura. Eds. M. BEVILACQUA
—D. GALLAVOTTI FAGIOLO. Roma 2010, p. 30, figs. 4-5;
Da Jacopo della Quercia a Donatello (see in note 46), pp. 322-323,
Cat. No. D.8 (entry by V. DI GENNARO).

® Monumenta Sepuicrorum cum Epigraphis Ingenio et Doctrina

Excellentium Virorum: Aliorumgq tam precisi quam nostri saeculi

memorablilinm Hominum: De Archetipis expressa. Ex liberalitate

Nob. et Clariss. Viri D. Sigefridi Rybisch Ec. Caesarii Consilianii.

Per Tobiam Fendt, Pictorem et civem V'ratislaviensem, in eas incisa et
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12. Donato Bramante:
Chancel of S. Maria del
Popolo in Rowmse, ca. 1508.
Photo: M. Walczak.

the Silesian engraver Tobias Fendt as the result of
his Italian journey made between 1559 and 1574, in
Monumenta Sepulcrornm, his work that was extremely
popular in Central Europe.*® A similar composition,
although restricted to half-figure, was used by An-
drea di Piero Ferrucci in the monument to Marsilio
Ficino (d. 1499) in Florence Cathedral, which was
also included among Fendt’s engravings.* Solutions
in this type were used in non-figural tombs, e.g. in
the Roman church of S. Maria sopra Minerva where
a commemorative stele hewn in stone was set within
an aedicule which, thanks to a painted illusionistic
decoration, looked like a deep niche with a scallop
in its head [Fig. 13].

edita. Anno Chr. MDILXXIIII http:/ /www.sbe.org.pl/dlibra/
docmetadatarid=35193&from=publication>, p. 43 (accessed
on 15 September 2013); see MICHALSKI, S.: Seyfrieda
Rybischa i Tobiasza Wendta “Monumenta Sepulcrorum
cum epigraphis...”. In: O ikonografii Swieckief doby Humanizmu.
Tematy — symbole — problemy (=1dea i sztuka. Studia z dziejéw
sztuki i doktryn artystycznych. Ed. J. BIALOSTOCKI).
Warszawa 1977, pp. 78-158.

¥ http://www.sbc.org.pl/dlibra/docmetadatarid=35193&fro-
m=publication, p. 39 (accessed on 15 September 2013); MI-
CHALSKI 1977 (see in note 48), pp. 91, 143, figs. 24-25.



A motif of a bust of the deceased in a scallop,
widespread in Roman art, was used in the glorifica-
tion of the heroes of the past, for example in the
“tabernacles” devoted to Julius Caesar and Trajan on
the facade of Colleoni’s tomb chapel in Bergamo.”
Yet, it was in sepulchral art that this motif enjoyed
particular popularity, and was often used by the
workshop of Alessandro Vittoria (e.g. the busts of
Marc’Antonio Grimani in the church of S. Sebas-
tiano, ca. 1559 — 1561; Niccolo Massa in Ateneo
Veneto, ca. 1566 — 1569; and Giovanni Battista Pe-
rando in the church of S. Maria degli Angeli, 1586).!
An important role in disseminating this solution in
the Veneto was played by the monument of the great
lover of antiquity, Cardinal Pietro Bembo (d. 1547),
in the Paduan Santo. It consists of a huge aedicule
with double columns, topped with a scallop, hous-
ing a bust hewn in stone by Danese Cataneo (with
whom also the design of the entire monument has
recently been associated). This work, executed in
1547 — 1548 and placed in the niche ca. 1549 — 1553
is considered the first a// antica bust exhibited in a
public space.”

The earliest examples employing the solution
of an extensive arcade with a scallop-shell (sup-
plemented with putti or naked erotes) occurring in
sepulchral art north of the Alps can be found in the
splendid bronze tomb slabs from the workshop of
Peter Vischer the Flder commemorating the par-
son Anton Kress (d. 1513) in St. Lawrence church
in Nuremberg and Godert Wigerinck (d. 1518) in
St. Mary’s church in Libeck.” With relation to the
Cracow portraits, also a bronze tomb slab with an
engraved figure of Willem van Galen (d. 1539), a

deacon at Onze Lieve Vrouwekerk at Breda® and,

% SCHOFIELD, R. - BURNETT, A.: The Decoration of the
Colleoni Chapel. In: Arte Lombarda, 1992, No. 2, p. 71, figs.
36-37.

1 MARTIN, T.: Alessandro Vittoria and the Portrait Bust in Re-
naissance Venice. Remodelling Antiguity (=Clarendon Studies in
the History of Art). Oxford 1998, Cat. Nos. 10, 18, 43, figs.
55,79, 100.

52 Ibidem, pp. 17-19, fig. 29; Pietro Bembo e l'invenzione del Ri-
nascimento. Eds. G. BELTRAMINI — D. GASPAROTTO
— A. TURA. Padova 2013, p. 379, Cat. No. 6.14 (entry by L.
SIRACUSANO).

13. A memorial in the form of an aedicule, 15" century. Rome, S. Maria
sopra Minerva. Photo: M. Walezak.

more importantly, a stone slab of Bishop Wilhelm
Prusinowski (1572) in the church of Our Lady of the
Snows in Olomouc, seem to be of importance.”

3 HAUSCHKE, S.: Die Grabdenknziler Niirnberger Vischerwerk-
statt 1453 — 1544 (=Denkmiler Deutscher Kunst — Bron-
zegerite des Mittelalters). Ed. R. KAHSNITZ. Petersberg
2006, Bd. 6, Cat. Nos. 70, 74, figs. 228, 234.

Praal en Devotie. De Kanunniken in der Grote Kerk van Breda.
Bidden en ingen in schoonbeid [n.p., n.d.]; http://memo.hum.
uu.nl/database/pages/objects.html (ID 2849; accessed on
14 September 2013).

% JAKUBEC 2003 (see in note 21), pp. 273-274, Cat. No. 77,
fig. 32; JAKUBEC 2009 (see in note 21), p. 32, fig, 11.
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The columns flanking the representations of the
Cracow bishops should be considered as a far more
characteristic motif. Already Marian Sokotowski
correctly identified them with the famous columnae
vitineae, carved of white Greek marble, which, ac-
cording to a widespread medieval tradition were
supposed to have been taken from the Temple of
Solomon in Jerusalem.” They were brought de Grecias
by Constantine the Great for the decoration of the
tomb of St. Peter in the Vatican basilica.”” Originally
four of them supported the baldachin over the tomb
of the Prince of the Apostles, while two others held
up the entablature joining the baldachin with the apse
wall, as shown on a wooden casket from Pola (fifth
century).”® At the end of the sixth century, during
the pontificate of Gregory the Great, the tomb of
St. Peter was surmounted with an altar topped with
columns of porphyry, while the marble columns were
placed in a row at the entrance to the apse, creating
a kind of screen-like partition. Pope Gregory 111
(731 — 741) received further six spiral columns as
a gift from the Byzantine exarch Eutychius, which
he had ordered to be put in front of the partition
of Gregory the Great, thus creating an external
structure similar in character to the previous one,
and ultimately shaping the disposition of this cultic
place.”” Gregory III’s partition was dismantled in
1507 and replaced by the eastern wall of a structure
raised by Bramante in order to protect the tomb of

6 SOKOLOWSKI, M.: O mpiywach wioskich na sgtuke Odrodzenia
u nas g powodn Wystawy zabytkdw 3 czasow Jana Kochanowskiego.
Krakéw 1884, p. 18. For the fullest treatment of the tradition
of Solomonic columns in art, see TUZL, S.: Ie Colonne e il Tem-
Dpio di Salomone. La storia, la leggenda, la fortuna. Roma [n.d.].

57 Liber pontificalis. Ed. 1. DUCHESNE. Paris 1886 — 1892, p.
417, WARD PERKINS, J. B.: The Shrine of St. Peter and
Its Twelve Spiral Columns. In: The Journal of Roman Studies,
42,1952, p. 22,n. 7, 13; TUZI (see in note 506), pp. 78-82.

¥ WARD PERKINS 1952 (see in note 57), p. 22, fig. 1; TUZI
(see in note 56), p. 82, fig. 10.

w
<

Liber Pontificalis (see in note 57), p. 194; TUZI (see in note
506), p. 83.

% FEHL, P. P: Raphael as a Historian: Poetry and Historical

Accuracy in the Sala di Costantino. In: Artibus et Historiae,
28,1993, pp. 49-53, figs. 41-43.
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St. Peter during the construction works on the new
basilica. The internal partition dating from the times
of Gregory the Great was dismantled as late as 1592,
but earlier had been recorded, e.g. in the Donation
of Constantine painted by Giulio Romano in the so-
called Constantine Hall in the Vatican Palace (1523
— 1524).°° This scene is a kind of “reconstruction”,
but one based on first-hand examination of the then
still extant parts of the Constantinian church [Fig
14].°" At the beginning of the sixteenth century, two
of the columns of the external partition were placed
at the facade of the old basilica, in the entrance to
the chapel of Pope John VII, and finally, at the be-
hest of Pope Urban VIII, they were moved to the
altar of St. Francis in the Holy Sacrament Chapel in
the new basilica.®” Bernini incorporated two further
columns (ca. 1635) in the balcony of the northeast
pier supporting the basilica’s dome, devoted to St.
Longinus. All remaining columns from the internal
partition of Gregory the Great were incorporated
into the balconies of the other three piers (devoted
to Sts. Helena, Veronica and Andrew).”® The most
famous of them was Colonna Santa, a column that at
least since the fifteenth century was thought to have
been the one that Jesus was leaning on while disput-
ing with the Doctors in the Temple. Great powers
were ascribed to it, as testified by a stone partition
with an inscription, set up already at the times when
the column was in its original setting. Currently it

¢ WARD-PERKINS 1952 (see in note 57), p. 24; TUZI (see
in note 50), p. 83, fig, 18.

¢ WARD-PERKINS 1952 (see in note 57), loc. cit.

$ LAVIN, L: Bernini and the Crossing of Saint Peter’s (=Mono-
graphs on Archeology and the Fine Arts, 17). New York
1968.

4 “H(a)ec e(st) illa colu(m)na in qua(m) d(oni)n(n)s n(oste)r YH'L/S
XPS' appodiatus * dum populo predicabat et deo plat)ri p(re)ces
i(n) templo effundebat * adberendo stabat qu(a)e nna cu(m) aliis
undeci(m) bic circu(m)stantibus de Salomonis templo in triunphum
bui(us) basilic(a)e * hic locata fuit: demones expellit et ab inmuidis (sic)
spiritibus vexatos liberos reddit * et multa miracula cotidze facit; p(er)
reverendissim(um) p(a)trem et d(omi)num Card(inalem) de Ursinis
ornata: anno domin(i) MCCCCXXXV/TII” — BUSIRI-VICIL, A.:
La Colonna Santa del Tempio di Gerusalemme, ete. Roma 1888,;
WARD-PERKINS 1952 (see in note 57), p. 24, n. 19; TUZI
(see in note 56), pp. 90-92, fig. 29.
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is located in the Chapel of the Pieta in St. Peter’s. As
we can see, only one column from the set was lost,
namely one that once used to be part of the screen
ordered by Gregory II1.

It would be difficult to determine whether the
author of the Cracow paintings saw the famous
monuments of Rome with his own eyes, yet it should
be noted that the decoration of almost all columns
from St. Peter’s is similar. The shafts are divided
into four sections, of which the first and the third
are adorned with spiral or vertical fluting, while the
second and the fourth segments are covered in relief
grapevine decoration with frolicking putti. In most
cases the relief was so high that its large pieces had
come apart. Only two columns (now located in the
Holy Sacrament Chapel) were deprived of the upper
fluted segment at unspecified time; their flutings run
atan angle of 45 degrees and the carved decoration is
flat, featuring no figural motifs. They were recorded,
in contracted form, already in Giacomo Grimaldi’s

: - b »
14. Giulio Romano: The Donation of Constantine, 1523 — 1524. Vatican City, Apostolic Palace, Sala di Costantino. Photo: M. Walczak.

"

drawing, as located at the entrance to the oratory of
John VIL® The above-mentioned truncation of the
upper segments resulted in the lower parts of drums
inorganically joining the capitals, while the secondary
carved decoration overrun the area between volutes
of the capitals. The same can be seen in both Cracow
portraits.

Of similar forms (truncated as a result of remov-
ing the upper fluted segment) were also the columns
used by Antonio da Sangallo the Younger while
transforming the altar of Sts. Simon and Jude in the
nave of the old Constantinian basilica into the Holy
Sacrament Chapel (1542 — 1548). The erection of
this chapel was related to the works undertaken in
connection with the introduction of a wall dividing
the construction site of the new St. Peter’s basilica

% La Descrizione della basilica antica di S. Pietro in Vaticano, Codice
Barberini latino 2733. Ed. R. NIGGL. Citta del Vaticano
1972.
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from the parts of the old church built by Constantine
the Great that were still extant in 1538.% The origin
of these columns has not been determined, but
they must have come, beyond any doubt, from the
old basilica, just like the stone tabernacle carved by
Donatello that was flanked by them. It was likely the
carliest altarpiece flanked by twisted columns, and the
popularity of such a solution in the art of the Eternal
City in the sixteenth century is testified, for instance,
by an altarpiece with a painting by Marcello Venusti
(1575) in the chapel of the Lante della Rovere family
in S. Maria sopra Minerva or an altarpiece with the
Assumption of the Virgin Mary by Livio Agresti (ca.
1580) in the church of Santo Spirito in Sassia.”
The twisted, “Solomonic” columns had enjoyed
widespread popularity over many centuries and could
be found also outside Rome. In 1317 King Charles
Robert of Anjou acquired two twisted columns from
the Benedictine Abbey S. Maria in Monte near An-
dria in Apulia and had them placed in the church of
S. Chiara in Naples.”® These ancient supports most
likely came from one of the foundations of Emperor
Frederick II, but as early as the sixteenth century
they were universally considered to be remnants of
the Solomon Temple. Exact copies of Solomonic
columns were produced during the great reform of
the Church, at the close of the tenth century, as is
testified by examples preserved in the churches of
S. Trinita ai Monti in Rome and S. Carlo in Cave

0 ZAMPA, P: Arredi architettonici rinascimentali nella ba-
silica costantiniana: la capella del Sacramento. In: Quaderni
dell’Istituto di Storia dell’ Architettura, N.S., 25 — 30,1995 - 1997
(1997), pp. 167-174; RICE, L.: The Altars and Altarpieces of
New St. Peter’s. Ontfitting the Basilica, 1621 — 1666. Cambridge
1998, p. 21, fig. 25.

% An extensive treatment of the use of twisted columns in

altarpieces can be found in DUHEM, S.: La colonne “sa-

lomonique” dans le décor du retable; genese des modeles.

Quelques exemples d’utilisation dans ornementation des

retables frangais et espagnols (XVII¢ et XVIII® siecles). In:

Art saeré, 25, 2008, pp. 198-219.

% WARD-PERKINS 1952 (see in note 57), p. 27.
% CLAUSSEN, P. C.: Magistra Latinitas — Opus Romanorum.
Aspekte kirchlicher Reform in der Sakralarchitektur und li-

turgischen Ausstattung in Rom. In: Canossa 1077. Erschiiterung
der Welt. Geschichte, Kunst und Kultur am Anfang der Romanitk.
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di Palestrina (L.atium), being probably remnants of
choir screens.” A mention should also be made here
about the actions of Pope Paschal I (ca. 817 — 819)
who wanted to underscore the importance of the
east part of the St. Praxedes church in Rome where
the remains of over 2300 saints were laid to rest. In
order to do so, the pope had a screen composed of
six Corinthian columns with fluted shafts hewn out
of white marble, consisting of segments divided by
rings decorated with acanthus leaves, set up in front
the chancel arch.” As noted by Judson J. Emerick,
although their shafts were not twisted, they bore clear
resemblance to the Constantinian columns from St.
Peter’s, a fact that was used by Paschal I for ideologi-
cal purposes.”' He repeated the principal elements
of the spatial arrangement around St. Peter’s tomb
in the Vatican, introduced during the pontificate
of Leo III (808 — 809), referring not to the ancient
idea of Imperial Rome, but to the conception of
papal power, established in the Carolingian period.
In the sixteenth century, however, these works were
unknown because they had been bricked up as a re-
sult of introducing choir lofts on either side of the
chancel at the time when Antonio Pallavicini (1489
— 1503) was the cardinal titular of S. Prassede.”” It
was only during the reconstruction of the church,
undertaken by Cardinal Ludovico Pico della Mi-
randola (1728 — 1731), that they were revealed and
presented in the newly arranged chancel.”

Vol. 1: Essays. Eds. Ch. STIEGEMANN — M. WERNHOFE
Minchen 2000, p. 306, fig. 5; Compostella and Enrope. The Story
of Diego Gelmirez. Milano 2010, p. 349.

" EMERICK, J. J.: Focusing on the Celebrant: the Column
Display inside Santa Prassede. In: Mededelingen van het Neder-
lands Institunt te Rome, 59, 2000 (2001), pp. 129-159.

" Tbidem, pp. 141-151.

™ On this remodelling, see CAPERNA, M.: La Basilica di Santa
Prassede. 1] significato della vicenda architettonica. Roma 1999, pp.
83-88, figs. 121, 123-124.

7 EMERICK 2000 (2001) (see in note 70), p. 135, fig. 4; on the
initiatives of Cardinal Mirandola, sece CAPERNA 1999 (sce in
note 72), pp. 107-122, fig, 151; CODA, C.-G.: Duemilatrecento
corpi di martiri. La relagione di Benigno Aloisi (1729) e il ritrovanento
delle religie nella basilica di Santa Prassede in Roma (=Miscellanea
della Societa Romana di storia patria, 46). Roma 2004.



Since the fifteenth century Solomonic columns
had fairly often served as a source of inspiration for
various artists, one of the first being Jean Fouquet
who saw them on his visit to Rome in 1446. Many
years later, he depicted them several times in the
illuminated manuscript of the Hours of Etienne
Chevalier (ca. 1452 — 1460; Chantilly, Musée Condé¢).
This motif was repeated (most likely, after Fouquet’s
drawing) by his main pupil and follower, The Mas-
ter of the Munich Boccaccio, in Joseph Flavius’
Antiquities of the Jews (e.g. Pompey in Solomon’s Temple,
1470 — 1475; Paris, Bibliotheque Nationale, MS fr.
247, fol. 293v).™ Yet, it was Raphael who had most
significantly contributed to the dissemination of this
motif thanks to employing twisted columns as the
coulisses in the Healing of the Lame Man by Saints
Peter and John from the series of his tapestry car-
toons for the Sistine Chapel of 1514 —1515 (London,
Victoria & Albert Museum).” The above examples,
just like the Circumcision of Christ by Giulio Romano
of 1518 (Paris, Louvre), feature columns composed
of four sections of the shaft, with superimposed seg-
ments decorated with spiral fluting.”® Although these
enjoyed a far greater popularity, also “truncated”
columns were represented, all the more so that they
were readily available at the entrance to the oratory
of John VII and in Sangallo’s Holy Sacrament al-
tarpiece in the still extant Constantinian basilica. A
spectacular reference to them was also made in the
wall paintings decorating the Oratorio del Gonfalone
in Rome (1569 — 1572).” The columns from the

™ TUZI (see in note 56), p. 92, fig. 31; INGLIS, E.: Fouquet
peintre d’histoire. In: Jean Fouguet. Peintre et enluminenr dn X17°
sicele. EA. F. AVRIL. Paris 2003, p. 73, fig. 4, INGLIS, E.:
Jean Fouquet and the Invention of France. Art and Nation after the
Hundred Years War. New Haven — London 2011, pp. 53, 61,
figs. 53, 67. On the importance of Fouquet’s work for the
representation of Antiquity in late medieval French art, see
JACOB, M.: Dans ['atelier des Colombe (Bourges 1470 — 1500).
La représentation de l'antiquité en France a la fin du X7 siecle.
Rennes 2012, esp. pp. 128-148.

» SHEARMAN, J.: Raphael’s Cartoons in the Collection of Her Mapes-
1y the Queen and the Tapestries for the Sistine Chapel. London 1972,
pp- 50, 80, 98, 119; TUZI (see in note 506), pp. 154-158, fig. 1.

6 TUZI (see in note 56), p. 160, fig. 6.

Vatican basilica were consistently used in the picto-
rial propaganda of Paul I1I: Giorgio Vasari depicted
them in the scene of Rewarding 1irtue in the Sala dei
Cento Giorni of the Palazzo Cancelleria (1546), and
Francesco Salviati in his Triumph of Pan/ I1] in the Sala
dei Fasti Farnesiani of the Palazzo Farnese in Rome
(1552).” In both cases the fancifully twisted supports
frame the image of the pope seated on the throne,
a fact that testifies to the special role they played in
the propagation of the idea of plenitudo potestatis, the
authority of the pope as the head of the Church and
the Vicar of Christ.” The popularity of this tradi-
tion in the second half of the sixteenth century is
evidenced, for example, by the columns (without the
upper, fluted drums) represented as coulisses of the
papal throne in the Confirmation of the Rule of Saint
Francis by Pope Innocent 111 in the cycle of wall paintings
in the cloister of the Franciscan Observant friary at
the Ognissanti church in Florence (Jacopo Ligozzi,
after 1599).* A unique example of using the motif
under discussion (a column in the more sumptu-
ous and unmodified version) in sepulchral art is the
memorial for the heart of the Great Constable of
France Anne de Montmorency from the church of
the Celestins in Paris (now in the Louvre) sculpted
by Barthélemy Prieur in 1571.%

Although graphic reproductions of columns in
the “Solomonic order” were extremely popular, there
exist only a few sixteenth-century prints in which
they were shown. Most easily available were likely
their depictions in the work by Jacques Androuet

77 Ibidem, p. 166, figs. 19-21.
® Ibidem, p. 170.
" Ibidem.

8 HOFFMANN, S.: Der Freskenzyklus su den Urspriingen des
Servitenordens im Chiostro dei Morti der Santissima Annunzgiata
in Florenz (1604 — 1618) (=Italienische Forschungen des
Kunsthistorischen Institutes in Florenz, Max-Planck-Institut,
I Mandotli, 18. Eds. A. NOVA — G. WOLF). Betlin 2013,
pp- 98-99, figs. 47-49.

¥ DREILING, S. A.: Herzvereinung von Konig und Konne-
tabel: Das monument du cceur des Anne de Montmorency
in der Pariser Colestinerkirche als monumentaler Loyalitits-
beweis. In: Marburger Jahrbuch fiir Kunstwissenschaft, 36, 2009,
pp. 145-183.
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15. Solomonic column, engraved by Nicholas Béatrizet, published by
Abntoine Lafiéry (Antonio Lafreri). Repro: TUZI (see in note 56).
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Ducerceau Exempla arcunm, published in Orleans
in 1549.% In two engraved arches he used double
spiral columns in the more sumptuous version as
well as supports with undivided column-shafts,
evenly covered with floral decoration. The same
author introduced a column with a shaft divided into
four sections in his Petit traité des cing ordres de colonne,
published in Paris shortly before his death, in 1583.
More significant, however, from the perspective of
the research on the Cracow portraits, are prints by the
French engraver Nicholas Béatrizet (d. after 1560),
brought out by Antoine Lafréry (Antonio Lafreri,
d. 1577), a French publisher active in Rome. One of
these works shows a single Solomonic column in the
truncated version [Fig, 15], while another represents
columns in the same type flanking the “true image”
of Our Lady of Loreto [Fig. 16].% It is, to the best
of our knowledge, the oldest example of a print in
which twisted columns form part of an aedicule and
frame a stately representation.

To the last motifs we should like to examine here,
belong the nude erozes — wingless boys with rosy skin,
rounded shapes and tiny, fair curls — that are shown
standing on the capitals and drawing back heavy
draperies above the bishops’ heads. These spiritelli
belong to a genre that was particularly popular in the
fifteenth century and that was described by Wilhelm
von Bode as “the only true genre motif in the art of this
period” ¥ This solution is detived from the sepulchral
art of ancient Rome and had there a number of ante-
cedents, e.g. in the sarcophagus of Marcius Hermes
and his wife Marcia in the so-called “¢” mausoleum
in the necropolis under St. Peter’s basilica, or in an
anonymous sarcophagus in the Musées Royaux d’Art

82 TUZI (see in note 56), p. 228, fig. 50; GUNTHER, H.: Die
Salomonische Siulenordnung. Eine unkonventionelle Ei-
findung und ihre historischen Umstinde. In: RIH.A Journal
0015, 12 January 2011, figs. 6-7.

8 TUZI (see in note 56), pp. 241, 245, fig. 4, 8.

% BODE, W.: Versuche der Ausbildung des Genre und der
Putto in der Florentiner Plastik der Quattrocento. In: Jahrbuch
der Preussischen Kunstsammilungen, 11, 1890, pp. 253-279. It is
symptomatic that a part of a recent huge exhibition on the
origins of Renaissance sculpture in Florence has been de-
voted to the representations of naked boys. - BORMAND,
M.: Gli “spiritelli” del Rinascimento. In: I.a Primavera del
Rinascimento (see in note 33), pp. 111-117.



16. The “true image” of Our Lady of Loreto, engraved by Nicholas
Béatrizet, published by Antoine Lafréry (Antonio Lafreri). Repro:
TUZI (see in note 56).

et d’Historie in Brussels.®>. Yet, there is no need to
investigate whether the works of ancient art had
been known in sixteenth-century Poland, because
a parallel solution appeared in the engraved image
of the tomb of Sertullius and Rancilla in Francesco
Colonna’s Hypnerotomachia Poliphili (Venice 1499) [Fig,
17].% Furthermore, an almost identical composition
is featured in one of the tables in Monumenta Sepul-

8 ZANDER, P: The Necropolis under St. Peter’s Basilica in the
Vatican. Roma 2009, fig, 58.

8 Chapter XIX, p. 269; http://mitpress2.mit.edu/e-books/
HP/hyp269.htm (accessed on 12 September 2013); see
LUCHS, A.: A Sculpture of Longing. Tullio Lombardo,
Nostalgia for Antiquity, and Modern Venetian Sculpture. In:
Tullio Lombardo and Venetian High Renaissance Sculpture. Ed. A.

ASPICEVIATOR.Q.SERTVLLIET DVLCICV
LAESPON.MEAE.DRANCILIAE VIRG.SIMVL
AC.POSTINDE - %\g{DFAC JAT LICENTIOSA
SORSLEGITO.INIPSA FLORIDAJAETAT.CVM
le]gRIERVISAMOKIS INGRVER.MVTVO CA

VATANOSTRADEFLEATIS
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17. The Tomb of Sertullins and Rancilla in Francesco Colonna’s Hypn-
erotomachia Poliphili. IVenzce 1499. Photo: Authors’ archive.

crorum by Rybisch and Fendt (Wroctaw 1574).% For
the record, however, let it be noted that a motif of
boys (winged or not) accompanied by a scallop-shell
was popular in the sixteenth century, as is testified,
for example, by a composition by Hans Daucher of
ca. 1530 in Augsburg (Maximilianmuseum).*® Such
combinations appeared also in prints, for instance,
in the frontispiece to the popular work by Wenzel

LUCHS. New Haven — London 2009, p. 7, fig, 4.

¥ See http://www.sbc.org.pl/dlibra/docmetadata?i-
d=35193&from=publication, p. 108 (accessed on 15 Sep-
tember 2013); see above, note 48.

% ESER T.: Hans Daucher. Augsburger Kleinplastik der Renaissance.
Betlin 1996, Cat. No. 28, p. 213, fig. 49.
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18. Ginlio Romano: Saint Damasius, 1520 — 1524. Vatican City,
Apostolic Palace, Sala di Costantino. Photo: M. Walezak.

Jamnitzer Perspectiva Corporum Regularium (Nuremberg
1568) engraved by Jost Ammann.* Among other
very important (but no longer extant) examples using
the ancient motif of boys with a curtain (in these

8 Wenzel Janmitzer und die Nirnberger Goldschiedekunst 1500
— 1700. Nirnberg 1985, Cat. Nos. 756-757, pp. 479-480.

% ASCHER, Y.: Giovanni Zacchi and the Tomb of Bishop
Zanetti in Bologna. In: Source, 12, 1993, No. 4, pp. 24-29,
figs. 1-2.

' Ibidem, p. 24; MICHALSKI 1977 (see in note 48).

%2 ROLL, J.: Das Grabmonument Papst Pius I11. In: Praeminm

Virtutis. Grabmonumente und Begrabniszeremoniell im Zeichen
des Humanismus (=Symbolische Kommunikation und ge-
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cases, treated as baldachin or paludamentum) are: the
equestrian statue of the Grand Marshal of France
Pierre de Rohan (d. 1513) over the entrance gate to
the Castle of the Verger, and the tomb monument
to bishop Agostino Zanetti in the church of S. Do-
menico in Bologna carved by Giovanni di Zaccaria
Zacchi (ca. 1549?).”" The image of the latter was
reproduced in Monumenta Sepulerorum by Rybisch and
Fendt.”" A motif of erotes drawing back a curtain
appeared similarly in the scene of the coronation of
Pope Pius III depicted on his tomb in S. Andrea della
Valle in Rome.” Nevertheless, when considering the
sources of the solutions under discussion, still an-
other possibility should be taken into account. The
motif of nude figures combined with a scallop-shell,
and at that in a particularly monumental rendering
that stands for a quintessential representation of
papal authority, appears in the already mentioned
wall paintings in the Sala di Costantino in the Vati-
can. The murals, done for Pope Clement VII, were
executed around 1520 — 1524 under the supervi-
sion of Giulio Romano, likely using to some extent
Raphael’s cartoons.” The iconographic programme
of this most stately room in the Apostolic Palace
glorifies the Church, proclaiming its victory over
paganism and emphasises the roots of the papacy in
Rome (the scenes showing: The Constantine’s 1 ision of
the Cross, The Battle of the Milvian Bridge, The Baptisn of
Constantine, and The Donation of Constantine). On the
sides of these huge narrative compositions appear
painted aedicules, housing deep niches topped with
imposing scallop-shells, in which saint popes from
the first centuries of Christianity — Silvester, Dama-
sius, Leo, Clement and Urban —are shown enthroned
in pontifical robes [Fig. 18]. What is more, in order
to extol the Medicis, the device of contemporising

sellschaftliche Wertsysteme. Schriftreihe des Sonderfor-
schungsbereich 496, 2). Eds. J. POESCHKE — B. KUSCH
—T. WEIGEL et al. Minster 2002, pp. 247-248, fig, 6.

% CORNINI, G. — DE STROBEL, A. M. — SERLUPI
CRESCENZI, M.: La sala di Costantino. In: Raffaello
nell appartamento di Ginlio 1I ¢ Leone X. Ed. G. CORNINI.
Milano 1993, pp. 167-201; FEHL 1993 (sce in note 60), pp.
9-76; ROHLMANN, M.: Leoninische Siegverheiung und
clementinische Heilserfiillung in der Sala di Costantino. In:
Zeitschrift fiir Kunstgeschichte, 57, 1994, No. 2, pp. 153-169.



the representations of the past has been used here,
and Clement I has the features of Pope Leo X (1513
— 1521), while Pope Clement VII (1523 — 1534) was
portrayed in Leo the Great.”

The Cracow memorial portraits of Bishops Ma-
ciejowski and Krasifski seem to have been executed
with unparalleled erudition and are deeply rooted in
the tradition of Renaissance art. Particularly notice-
able are frequent references to Rome, a fact that
may suggest that the author of the iconographic
programme had had firsthand knowledge of the art
of the Eternal City. Stanistaw Hozjusz, in his Izfe
of the Bishop of Cracow Piotr Tomicki. .., wrote: “His
eyes were constantly turned to Italy; at night bis thoughts
were directed towards Italy, and it was Italy that he most
intensely yearned for, because he knew that it was there that
all kinds of sciences were moved from Greece and a centre
of all areas of study was located; he had read that Italy was
the element of talented people and the best place for pursuing
all branches of knowledge, and he contended that all his ef-
Jorts and work wonld be lost, unless they be given to Italian
scholars to be transformed.”* Jan Ocieski of Ocieszyn,
one of the first Polish travellers who recorded his
impressions, visited Italy in 1540 — 1541 and left in
his diary a description of his tour of the Vatican’s
St. Peter’s basilica and the papal chambers (which,
incidentally, he considered to be rather “smallish”).”
Samuel Maciejowski had studied in Bologna and
Padua, and the life on his court served as a model
for the poet Lukasz Go6rnicki when he compiled the
Polish version of Baldassare Castiglione’s I/ Libro
del Cortigiano (1566).°” The profound interest of this
hierarch in matters Italian is attested by his tomb

* LANGEDIJK, K.: The Portraits of the Medici: 15" — 18" Cen-
turies. Vol. 2. Firenze 1983, No. 83, p. 1441; ROHLMANN
1994 (see in note 93), pp. 154-155, figs. 2-3; DI TEODORO,
F. P.: I ritratti di papa Leone X “pacis ac charitatis amator”.
In: Nello splendore mediceo. Papa Ieone X e Firenze. Eds. N.
BALDINI — M. BIETTIL. Firenze 2013, p. 212, fig. 15.

% Quoted after WRZESNIAK, M.: Roma Santa Fiorenza Bella.
Dzieta sztuki w diariuszach polskich podrognikow do Wioch w X171
i XVII wiekn. Warszawa 2010, p. 99.

% Ibidem, p. 62.
7 DWORACZEK, W.: Maciejowski Samuel. In: Polski stow-

nik  biggraficzny. Vol. 19. Wroclaw — Warszawa — Krakow
— Gdarisk 1974, pp. 64-69, esp. pp. 67-68; WOJ TKOWSKA-

chapel at Cracow Cathedral, which was modelled on
the chapel of Bishop Piotr Tomicki; the cathedral’s
high altar in the form of triumphal arch”, as well
as the first Renaissance-style villa in Poland in the
Cracow suburb of Pradnik.” Franciszek Krasifiski
also studied in Bologna and visited the papal court
in Rome twice.'” The combination of motifs used
by the papal propaganda, especially during the pon-
tificates of Clement VII and Paul III, may suggest
their intentional use in the portraits under discussion,
aimed at underscoring the links between Cracow and
Rome and the apostolic tradition. From the point of
view of the local tradition, these works ostentatiously
ceased to display borrowings from to German art,
the references to which (e.g. gilt backgrounds with
tooled decoration, columns with candelabrum motifs
and fancy arcades, and ornaments mixing Gothic and
Renaissance motifs) are still visible in the portraits of
the Franciscan gallery dating from the first half of
the sixteenth century. They may be interpreted as Ital-
ian-style monuments erected to glorify the sacerdotal
mission of the bishops (the Solomonic columns)
as well as their unique connections with Rome. Al-
though it would be difficult to determine who and
when could have conceived their iconography, this
must have happened at the time when religious con-
troversies started to intensify in the Polish-Lithuanian
Commonwealth, and likely also during the Council
of Trent, as it seems that the portraits under discus-
sion were not done at the same time, and the image
of Maciejowski, painted probably shortly after his
death, and of lesser artistic quality, was later used as
a model for the portrait of Krasifski.

-MAKSYMIK, M.: “Gentiluono cortigiano” i “dworzanin polsks”.
Dyskusja o doskonatosci cztowieka w I1 Libro del Cortigiano Bal-
dassara Castiglionego i w Dworzaninie polskim ¥ uksza Gornickiego
(=Studia Staropolskie, N.S., 13 [69]). Warszawa 2007, esp.
pp- 38-39.

% PENCAKOWSKI, P: Renesansowy oltarz gtéwny z katedry
krakowskiej w Bodzentynie. In: Studia Waweliana, 11 — 12,
2002 — 2003, pp. 107-155.

% SOBALA, M.: Rezydencja biskupéw krakowskich na Prad-
niku. In: Roegnik Krakowski, 75, 2009, pp. 43-69.

10 URBAN, W.: Krasinski Franciszek. In: Polski slownik biogra-

fiezny. Vol. 15. Wroclaw — Warszawa — Krakéw 1970, pp.
171-173.
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Spomienkové portréty biskupov Samuela Maciejowskeho
a Frantiska Krasiiskeho v ambite frantiS$kanskeho klistora v Krakove

Resumé

Vzorom portrétnych galérif biskupov bol subor
42 imagines clipeatae predstavujucich papezov v Ba-
zilike S. Paolo fuori le Mura, vytvoreny za Leva 1.
Velkého (440 — 460). Galérie biskupskych spodobeni
boli najcastejsie umiestnované v katedralach (napr.
v transeptoch, na chérovych prepazkach ¢i v stal-
lach), alebo v prilahlych priestoroch, ako je sakristia
a kapitulna sien. Tradi¢ne boli v rezidenciach, kde
typovo zodpovedali galériam predkov v novovekych
magnatskych sidlach (napr. galéria krakovskych bis-
kupov v Kielce). Suz genesis galériami su aj zoskupe-
nia nahrobkov situované v katedralnych chramoch
(najposobivejsie v sidlach diecéz Rise, okrem iného
v Mainzi, Treviri, Koline nad Rynom, Wirzburgu
a Eichstitte), alebo kostoly v reziden¢nych mestach
(napr. kolégium v Y.owiczi).

Bezprecedentnym pripadom je galéria krakov-
skych biskupov v ambite frantiskanskeho klastora
v Krakove. Najstarsie obrazy z nej boli vytvorené
v 30. rokoch 15. storo¢ia a ich fundacia sa pripisuje
kardinalovi Zbigniewovi Olesnickemu (krakovsky
biskup 1423 — 1455). Az do zaciatku 16. storocia
bola galéria doplfiana v technike al secco. Z 34 diel
zaznamenanych v roku 1596 sa dodnes zachovali
fragmenty 13 portrétov hierarchov sediacich 7
pontificalibus na spolocnom tréne [Obr. 1]. Pod kaz-
dym portrétom bol erb a nad nim kratka inskripcia
biografického charakteru. Takto zobrazena ,,cirkevna
rodina“ bola exemplifikaciou principu apostolske;
sukcesie a tvorila obrazovy ekvivalent rukopisnych
a tlacenych katal6gov biskupov.

Koncepcia tejto frantiskanskej galérie sa zmenila
na zaciatku 16. storocia, kedy vznikla doskova mal'ba
biskupa Jana Konarskeho (1503 — 1525) predsta-
vujuca celu figiru stojacu v arkade, s drevenym
ramom a napisom. Tento obraz sa nezachoval a jeho
rekonstrukcia je zaloZzena na spitnej projekcii kom-
pozi¢ného modelu znameho z pribuznych portrétov.
Kombinacia reprezentativneho portrétu biskupa,
architektonického ramovania a napisu dodava tym-
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to dielam kvazi nahrobnu funkciu, ktora je spojena
s funkciou ambitov klastora, tradi¢ne pouzivanych
pre pohrebné ucely. Modelovym prikladom cerpa-
nia podnetov z rieseni $pecifickych pre sepulkralne
umenie je portrét Andreja Zebrzydowskeho (zom.
1560) vsadeny kedysi do dnes uz nezachovane;j
perspektivne zachytenej arkady [Obr. 3]. Z kompo-
zi¢ného hl'adiska zodpoveda takym dielam ako napr.
bronzovy nahrobok olomouckého biskupa Mareka
Kuena (Hans Straubinger v Norimbergu, 1565),
alebo Magdaleny van Renesie (zom. 1543) v Grote
Kerk v Brede [Obr. 2].

Stadia sa zaobera dvojicou rozmernych tabulo-
vych malieb (rozmer 2,35 X 1,25m a 2,41 X 1,24 m)
predstavujucou Samuela Maciejowskeho (1545 —
1550) [Obr. 4] a Frantiska Krasiniskeho (1572—1577)
[Obt. 5-0]. Ich vzajomna vizba bola uz v literatdre
reflektovana. Barbara Miodonska zdoraznila u tychto
diel ,,dalefosiable spojitosti ako g hladiska motivov v nich
ponzityeh, tak aj v rovnakom mysie pre fornm, pri malom
rozdiele v kvalite prevedenia (portrét Krasinskeho
kvalitativne prevysuje spodobenie Maciejowskeho).
Pripustila tiez, Ze portrét Maciejowskeho bol vytvo-
reny mnoho rokov po smrti biskupa, pravdepodobne
kratko po roku 1577, spolu s portrétom Krasinskeho,
ktory sa zas podoba na portrét Anny Jagelovskej
v korunova¢nom odeve zo Zigmundovskej kapln-
ky na Waweli [Obr. 7]. Z napisov pod portrétmi je
zrejmé, ze vznikli po smrti oboch biskupov, a teda
spravne po 1550 a po 1577. Napis na portréte Kra-
siiskeho tiez hovorf o fundacii zo strany vykonava-
tefov poslednej vole biskupa.

Oba obrazy su prenesenim jedného z aktualnych
motivov ranonovovekej architektary — polkruhove;
niky s muslovou konchou doplnenej po stranach
stipmi. Pribuzné riesenie mozno vidiet’ u konzu-
larnych diptychov neskorej antiky; v renesancii sa
v tomto ohlade vzorovou stala kompozicia Ne-
veriaceho Tomasa od Andrea del Verrocchio na
fasaide Orsanmichele vo Florencii (1467 — 1483),



a tiez freskovy portrét Jacopone da Todi od Paola
Uccella v katedrale v Prato (Museo del’Opera del
Duomo, okolo 1433 — 1434), kde riesil problematiku
maliarskej transpozicie motivu postavy v nike (v re-
dukovanej verzii bez ramujacich architektonickych
prvkov).

Edikula bola jednym z najcastejsie vyuzivanych
motivov sliziacich komemoracii, o ¢om sveddi aj
drevorez zobrazujici edikulovy nahrobok v Hypne-
rotomachia Poliphili od Francesca Colonnu (Benatky,
1499). Skorym prikladom pouzitia tejto formy na
glorifikaciu biskupa je frontispice Exhortatio ad Col-
latores benefactorum ecclesiasticornm Joanna Freybergera
(Landshut?, 1520), dedikovany kardinalovi Bernar-
dovi Clesiovi [Obr. 11]. V umeni raného novoveku
kulminuje tato tradicia v rytinach Dominika Custosa
predstavujuceho v edikulach clenov rodu Fugge-
rovcov (Fuggerorum et Fuggerarum... imagines, 1593)
a najslavnejsich rytierov Eurdpy (Armamentarinm
herozeum, 1603).

Osobitnu dlohu v tychto portrétoch zohravaju
vejarovito rozlozené musle nad hlavami hierarchov.
Bohata symbolika musle nasla vyznamné vyuzitie pri
realizaciach spojenych s eschatalogickym obsahom
(napr. Hetoimasia v arkdde ukoncenej musFou na
ranobyzantskom mramorovom reli¢fe; Berlin, Staat-
liche Museen). Musla, ako jeden z najvyznamnejsich
symbolov nesmrtel'nosti a vzkriesenia, nasla uplatne-
nie napr. v Pala Montefeltro od Piera della Francescu
(Milano, Brera, asi 1472 — 1474). V architektire ju
spopularizoval Donato Bramante (napr. S. Maria
presso S. Satiro v Milane, 1476 — 1482, ¢i rimske
Tempieto, 1508). V Polsku, v druhej Stvrtine 16.
storocia, sa motfv niky s musl'ovou konchou objavil
v Zigmundovskej kaplnke v katedrale v Krakove, ako
aj v architektire kral'ovského zahradného pavilonu
na Waweli (v plosnom prevedeni). Vyuzitie musle
v sepulkralnom umeni bolo désledkom vplyvu antic-
kych vzorov, akymi boli napr. sarkofagy sustredené
v Campo Santo v Pise. K rozsireniu tohto motivu
v umeni 15. storocia prispel Donatello nahrobnymi
doskami biskupa Giovanniho Pecciega (okolo 1448
— 1450, katedrala v Siene) a Giovanniho Crivellega
(zom. 1432, S. Maria in Aracoeli v Rime). Nahrobna
doska tohto typu pripominajica kanonika Lorenza
Valla v Lateranskej Bazilike Sv. Jana bola prekreslena
a v tlaci opublikovana vo Vroclavi v roku 1574 v Mo-
numenta Sepulerornm Tobiasa Fendta. V sepulkralnom

umeni na sever od Alp patria k najskor$im prikla-
dom vyuzitia rozvinutej arkadovej formy s muslou
bronzové tabule z dielne Petra Vischera st. — Antona
Kressa (zom. 1513, kostol sv. Vavrinca v Norimbergu)
a Goderta Wigerincka (zom. 1518, Mariansky kostol
v Libecku). V suvislosti s portrétmi krakovskych
biskupov nemozno tiez opomenut’ nahrobné dosky
Willema van Galen (zom. 1539, Onze Lieve Vrou-
wekerk v Brede) a biskupa Williama Prusinowskeho
(1572, kostol Panny Marie Sneznej v Olomouci).

Stlpy flankujice portréty krakovskych biskupov
SU columnae vitineae z bieleho mramoru, ktoré mali
podra tradicie pochadzat’ zo Salaminovho chrimu
v Jeruzaleme. Z podnetu Konstantina Velkého boli
privezené de Grecias a pouzité na vyzdobu hrobu
sv. Petra vo vatikanskej bazilike. Papez Gregor III.
(731 — 741) ziskal ako dar od byzantského exarchu
Eutychia $est’ takychto $pirdlovito stocenych stipov.
Z nich vytvorené chérové prepazky boli rozobrané
v rokoch 1507 a 1592. Zo stipov, ktoré tvorili von-
kajsiu prepazku, boli dva na zaciatku 16. storocia
postavené k fasade starej baziliky, pri vchode do ka-
plnky papeza Jana VII., potom za Urbana VIIL. boli
pouzité v oltari sv. FrantiSka v kaplnke Najsv. Svia-
tosti novej baziliky. Dalsie dva boli Gianlorenzom
Berninim (okolo 1635) pouzité vo vyzdobe balkénu
severovychodného piliera pod kupolou baziliky. Do
balkénov na ostatnych pilieroch boli vsadené vsetky
stipy z vnitornej ¢asti prepazky fundovanej Grego-
rom Velkym. Zvlastnej dcte sa tesil stip Colonna Santa,
ktory bol minimalne od 15. storoc¢ia povazovany za
ten, o ktory sa Jezis opieral v case disputy so zidov-
skymi ucencami v chrame (teraz v kaplnke Piety).
Jeden stip zo siboru sa nezachoval.

Rimske stlpy mali drieky rozdelené do $tyroch
Casti, z ktorych prva a tretiu vypliali $piralovito
stocené alebo zvislé drazky, zatial’ ¢o druht a $tvrta
c¢ast’ umelecka vyzdoba v podobe vinic¢a s putti. Dva
stipy (dnes v kaplnke Najsv. Sviatosti) boli zbavené
horného segmentu so zliabkami a ich socharska
vyzdoba je plocha bez figuralnych motivov. Uve-
dené odstranenie hornej casti sposobilo, ze drieky
sa spajaju s hlavicami bez jasnej hranice a dorezané
rastlinné prvky prerastaju priamo do voluty. To isté
mozno pozorovat’ u stipov na oboch portrétoch
v Krakove.

Stlpy z vatikanskej baziliky boli désledne pou-
zivané v obrazovej propagande Pavla III. Giorgio
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Vasari ich predstavoval v scéne Odmenenia cnosti
v Sala dei Cento Giorni v Palazzo Cancelleria (1546)
a Francesco Salviati v Triumfe Pavla III. v Sala dei
Fasti Farnesiani v Palazzo Farnese v Rime (1552).
V oboch pripadoch skriatené fantazijné podpory
tvoria oramovanie papeza na trone, co dokazuje ich
osobitnu dlohu pri propagovani myslienky plenitudo
petestatis rimskeho biskupa ako hlavy cirkvi a Kris-
tovho vikara.

Grafické vytlacky Salamunovho stipu v 16. storo-
¢i boli najjednoduchsie dostupné v Exempla arcunm
Jacquesa Androueta Ducerceau (Orleans, 1549),
ktory stlp so $tyrmi bubnovymi ¢astami drieku
zaradil aj do publikacie vydanej v Parizi Pesit Traité
des cing Ordres de Colonne (1583). Vo vzt'ahu k studiu
krakovskych portrétov maju zrejme vicsi vyznam
rytiny Nicholasa Béatrizeta (zom. po 1560), vydané
prostrednictvom Antoina Lafréryho (11577) poso-
biaceho v Rime. Jedna z nich ukazuje samostatny
stip v skritenej verzii, dalsie stipy v rovnakom type
ramujuce ,,pravdivy obraz‘ Panny Marie Loretanske;
[Obr. 15-16] — najstar$i nam znamy priklad rytiny,
kde st tordované stipy stcast’ou edikuly ramujice;
zobrazenie reprezentacného charakteru.

Interpretaciu napokon vyzaduje aj spodobenie
nahych erotov — bezkridlych chlapcov, ktorf stali na
hlaviciach stipov rozhfnajic nad hlavami biskupov
t'azké zavesy. Maju mnozstvo precedensov v starove-
ku. Pre nas zaujimavé rieSenie mozno vidiet’ na lepte
nahrobku Sertulliusa a Rancilli v Hypnerotomachia
Poliphili Francesca Colonnu (Benatky, 1499) [Obr.
17]. Takmer identickd kompozicia sa nachadza aj
v Monumenta Sepulerornm Rybischa a Fendta (Vroclay,

170

1574). Tento motiv sa objavil tiez v scéne koruno-
vacie papeza Pia III. na jeho nahrobku v kostole
S. Andrea della Valle v Rime. V spojeni s muslou
sa objavuje v monumentalnych verziach nastennych
malieb v sale Konstantina Vel'kého vo Vatikane,
vytvorenych pre Klementa VII. (Giulio Romano,
zrejme s vyuzitim kartéonov Rafaela, okolo 1520
—1524). Glorifikuju cirkev, zdoraznuju jej vit'azstvo
nad pohanstvom a zdoraznuja vzt'ah papezstva
s Rimom. Na stranach tychto vel'kych historickych
kompozicii st namalované edikuly s nikami ukonce-
nymi muslou, v ktorych na tronoch sedia sviti papezi
z prvych storoci krest’anstva [Obr. 18]. Aktualizaciu
mozno vidiet’ v preneseni rysov papeza Leva X.
(1513 — 1521) na Klementa I. a papeza Klementa
VII. (1523 — 1534) na Leva Vel'kého.
Spomienkové portréty krakovskych biskupov
Maciejowskeho a Krasinskeho sa javia ako diela
erudované. Zvlastnu pozornost’ putaju pocetné
odkazy na Rim, co méze naznacovat’, ze autori ich
ikonografického programu poznali umenie vecného
mesta z autopsie (aspon autor prvého z nich). Kom-
binacia niekol'kych motivov pouzivanych v papezske;
propagande moéze poukazovat’ na ich medzinarodné
vyuzivanie s cielom zdoraznenia zvizkov Krakova
s Rimom a apostolskou tradiciou. Z hladiska miest-
nych tradicif sa tieto prace zretel'ne lisia od portrétov
krakovskych biskupov z prvej polovice 106. storocia
s prizna¢nymi odkazmi na nemecké umenie (zlaté po-
zadie s razenou dekoraciou, kandelabrové stlpy, fan-
tazijné arkady, goticko-renesanc¢na ornamentika).

Preklad 2 polstiny K. Chmelinovi
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Polnische Kalvarienberganlagen der frithen Neuzeit.
Eine VergroBerung des Klostergebietes

Tadeusz J. ZUCHOWSKI

Die Kalvarienberganlage in Europa, die eine sym-
bolische Wiederholung der Jerusalemer der Golgatha
in Jerusalem und ihrer Umgebung waren, wurden
vorwiegend von Orden betreut. Obwohl die ersten
Kalvarienberge am Ende des Mittelalters entstanden
sind, waren sie jedoch vor allem mit der neuzeitlichen
Landschaftsgestaltung und mit der Frommigkeit
jener Zeit verbunden. Sie bildeten mit dem Kloster
zusammen eine topographische Einheit, was die
Frage nach dem Verhiltnis zwischen dem Klosterbau
und dem Kalvarienberg stellen erlaubt. Um einige
Feststellungen formulieren zu kénnen, mochte ich
zuerst einige Bemerkungen zu dem Kloster und zu
den Orden im Allgemeinen, sowie zu der mit der
Passion Christi verbundenen spatmittelalterlichen
Frommigkeit, als auch zu den Reliquien und heiligen
Orten, sowie ihrer Verbreitung bzw. Ubertragung
(Jerusalem translata) machen. Die Kalvarienberge
sind eine Art symbolischer Replikation des Heiligen
Landes. In meinem Artikel beschiftige ich mich vor
allem mit der Frage der Koinzidenz zwischen der
neuzeitlichen Kalvarienberganlagen und der franzis-
kanischen Frommigkeit. Besonders fokussiert wird
die Situation im Konigreich Polen (der sog. Krone)
im 17. Jahrhundert, wo alle Anlagen von den Fran-
ziskanern betreut wurden [Abb. 1]. Meiner Meinung
nach wirkte sich die spatmittelalterliche Mitleid-
Frommigkeit, die mit der Theologie der Franziskaner
sehr stark verbunden war, im 16. und 17. Jahrhundert
auf das neue Compassio-Verstindnis aus, woraus die
Entstehung der Anlagen, die einem neuen Typus von
Monti Sacri gehorten, resultierte.

Unter dem Begriff Kloster versteht man manch-
mal sowohl ein Bauwerk als auch eine Institution;

dagegen nannte man die innerhalb ihrer Mauern
lebenden Menschen Ménche (lat. zonachos, sl. mnich)
oder die Kloster- bzw. Ordensbrider (lat. frater,
sl. braf).! Ordensbriider sind vor allem die Mendi-
kanten. Manchmal werden die Ordensbriider auch
talschlicherweise als Kleriker (lat. c/erici), Kanoniker
(lat. canonici regulares) und Missionire (lat. missionari)
bezeichnet. Das, was die verschiedenen Arten der
christlichen religiosen Organisationen vereinigt,
nannte man Orden. Was die verschiedene Arten
jener christlichen Organisationen vereinigte war der
Name Otrden, mit dem man sie alle bezeichnete. In
der Regel also war der Orden (sl. rehola), um vom
richtigen Orden sprechen zu kénnen, eine von dem
Papst akzeptierte Einrichtung. Die nach den Regeln
der Evangelien verfasste Ordenskonstitution re-
guliert die Aktivitit sowohl des einzelnen Ordens,
als auch seiner Mitglieder. Die alten Orden, die mit
dem Land belehnt wurden, erhielten theoretisch und
manchmal auch faktisch die landestiirstliche Gewalt
tbertragen; die thnen unterliegenden Territorien
wurden als Abteien (sl. opdtstvo) bezeichnet. Nach
dem Investiturstreit wurden bereits keine neuen
Abteistrukturen gegriindet, obwohl man den Orden
weiter die Landgiiter schenkte.

Das oben erwihnte gemeinsame Leben (via
communis) wies unter den verschieden Orden starke
Unterschiede auf. Die Mendikanten, die Kleriker
und die Missionare bauten ihre religiose Aktivititen
im Kontakt mit der externen Welt auf, die Eremiten
schlossen sich von ihr fast v6llig ab. Die Ménche
errichteten eine alternative Gesellschaftsstruktur, die

' Siche z. B. BERNHARD, M.: Klasztory. Warszawa 2000.
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Stanistaw Litak i
KOSCIOL LACINSKI W RZECZYPOSPOLITEJ ,/
1772

PROWINCJE KOSCIELNE, DIECEZJE, DEKANATY

1. Die Grenge der Metropolien und Bistiimer in der Adelsrepublik, 17. Jahrhundert, mit angedenteten der Orten, wo die Kalvarienberge angelegt
worden sind: 1. Kahvaria Zebrgydowska, 2. Kalwaria Pg/éoxka, 3. Kalwaria Wejherowska, 4. Kahvaria Paclawska, 5. Gora Kalwaria, 6. Kalyaria
Ujazdowska (bei Warschan), 7. Kalwaria Zmndzka (Zemaicin Kalvarija), 8. Kalverienberg in Werki (lit. VVerkiai) bei Wilna, bearb. vom Antor.

im Gegensatz zu dem weltlichen Leben stand. Um
zu verallgemeinern kann man feststellen, dass die
Klosterorganisation in der christlichen Kirche — ohne
Hinsicht auf die Intensitit der Absonderung von
der duBleren Welt — auf dem Prinzip der vita comunis
gestltzt war. Das lateinische claustrum bedeutet einen

> Dafiir sind auch die Setviten (Ordo Serviorum Mariae, 1233
gegriindet, aus Frorenz stamender und in Mitteleuropa kaum
existierender Orden) und Mercedatrier (Ordo Beatae Mariae de
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Bau, innerhalb dessen die der Klausur Unterliegen-
den freiwillig einwilligten, ihre Kontakte mit der
auBleren Welt zu beschrinken. Fine strengere Klausur
betraf insbesondere Kloster- bzw. Eremitenanlagen.
Die Kirchen des Mendikantenordens (Dominikaner,
Franziskaner, Augustiner und Karmeliten”) und so-

Mercede redemptionis captivorum, 1222 gegriindet, vor allem
auf der Pyrenienhalbinsel aktiv, unter anderem beschiftigten sie
sich mit dem Loskauf der christlichen Sklaven) einzureihen.



gar einige Teile ihrer Klostergebduden standen den
Gldubigen offen.

Das Leben von Christus wurde von Beginn an
von der christlichen Religion als das Vorbild fiir
die Christen angesehen. Die Beschreibungen der
Ereignisse, die als Parallelen zu dem Christusle-
ben interpretieren werden sollten, sind v. a. in den
Vitae der Heiligen hdufig zu finden. Hier spielten
die Franziskaner eine besondere Rolle.’” Mit dem
heiligem Franziskus entwickelte sich eine Idee der
Gemeinschaft im Leiden zwischen Christus und den
Gldubigen, was die Stigmatisierung ausdriicklich
versinnbildlicht. Die Stigmatisierung fithrte zur Frage
nach der individuellen Verbindung zwischen jedem
Gldubigen und Christus, sowie nach dem inneren,
kontemplativen Beisein des Gliaubigen bei dem Tod
von Christus.* Die sogenannte Passionsfrommigkeit
entwickelte sich vor allem unter den Franziskanern,
und zu den bedeutenden Texten gehdren hier die
Meditationes vitae Christi von Pseudo-Bonaventura.’
Der Text war zum gemeinsamen Lesen vorgesehen.
Die Zuhérer beteten nach dem gelesenen Abschnitt
und erinnerten sich der Ereignisse aus dem Leben
Christi. Sie litten damit die Passion mit. Sehr plastisch
stellt der Autor von den Meditationes die Szenen dar,
die mit dem Mirtyrertod Christi verbunden sind, um
die bei dem Leser bzw. den Zuhorer entsprechende
Emotionen auszulosen.® Die emotionelle, religiose
Verwandlung unter dem Einfluss der Erfahrung des
Ortes der Kreuzigung Christi kommt zur Sprache
auch in einer der Vitae von Franziskus, namlich in

> SMEREKA, W Studium pasyne, rys bistoryezny i teksty Drogi
Krzyzowej. Krakéw 1968, S. 33.

* In der gréBeren Vita von Franziskus wird direkt die Ahn-
lichkeit zwischen dem Assisischen Heiligen und Christi
angesprochen. Siehe: Das Leben vom heiligen Franziskus,
Kapitel 31, Absatz 12. ,,Dze Folge dieser Ereignisse bestitigt, dass
er [d. h. Franziskus| jenem Riesen dhnlich war, der in diesen Oster-
tagen, selbst persinlich in Jernsalem war® (ibersetzt vom Autor).
— Zyciorys wiekszy $wictego Franciszka z Asyzu. In: Zrédla
[franciszkariskie (=Fonti Francescane Ed. Maior). Krakéw
2005, S. 605.

* Ich habe keine Absicht hier auf die Frage der Autorenschaft
und Datierung von Meditationes eingehen. Sie bleibt meines
Erachtens weiter offen. Dartiber das griindliche Studium
von McNAMER, S.: The Orgins of the Meditationes vitae
Christi. In: Specutum, 84, 2009, S. 905-955, bes. S. 946-955.

der Geschichte von Peregrinus, der ,, it sich das Buch
des Evangelinms tragend, mit der Liebe Christi entflammend
und mit der Lust der Passion brennend, nach Jerusalem kam
um die heiligsten Stitten des Erlisers heimznsuchen.’
Obwohl die Meditationes, das ganze Leben Christi
darstellen, konzentrieren sie sich vor allem auf die
Passionsereignisse, was den Eindruck erweckt, das
irdische Leben des Erlosers sei eine Reihe von Er-
eignissen, die compassionele Wirkungen auslosen.
Das Mitgefiihl durchdringt jedoch das ganze Buch;
besonders wichtig sind die Fragmente, die die emo-
tionale Stellung Marias beschreiben.® Das Werk von
Pseudo-Bonaventura wirkte dank seiner Einfachheit
und rhetorischen Kraft intensiver als das dhnlich
gedachte, jedoch intellektuelle stirkere Werk von
Ludolph von Sachsen. Das Traktat von Ludolph war
an die theologischen Kreise gerichtet. Sein Autor
war wahrscheinlich zuerst ein Dominikaner, dann
ging er zu den Kartiusern iber und schrieb um
1360 in dem Mainzer Kartduser-Kloster sein Werk.
Eine Fortsetzung dieser Linie der Frémmigkeit war
das Traktat Nachfolge Christi (De imitatione Christ), das
dem Agnetenberger Augustiner Chorherr, Thomas
a Kempis (Hemerken) zugeschrieben. Der Nachfolge
Christi gibt Hinweise, wie man im Einklang mit
christlichen Voraussetzungen leben kann. Der Autor
sagt, es bestehe eine andere, nichtmaterielle Welt, die
wichtiger als die physikalische Umgebung sei. Die
Einfalt und das Gute seien die festen Faktoren fiir das
wahres Leben. Der Autor fragt, wie wir leben sollen?
Und sagt, viele Antworten auf diese Frage seien in

¢ Auf die Emotionen und den empathiven Charakter der

Meditationes wies Max Imdahl bei seiner Interpretation der
Fresken in der Arenakapelle in Padua hin. — IMDAHL, M.:
Abrenafresken. Lkonggraphie — 1konologie — Ikonik (=Theorie und
Geschichte der Literatur und der schonen Kinste. Texte und
Abhandlungen, 60). Minchen 1980.

Dzieje Blogoslawionego Franciszka i jego towarzyszy, Kap.
30, 9. In: Zridla francisgfaniskie (wie Anm. 4), S. 2009.

8 McNAMER, S.: Affective Meditation and the Invention of Medieval
Compassion. Philadelphia 2009, schreibt in ihrem interessan-
ten, aus feministischer Perspektive verfassten Buch, dass das
Compasio ein weiblicher Zustand gewesen sei (siche Kap. 4
,.Feeling Like a Woman®); die Autorin (S. 95) suggeriert sogar,
dass die Meditatione fiir Frauen geschrieben worden sei. Siche
Rezension des Buches von B. NEWMAN in The Journal of
English and Germanic Philology, 110, 2011, S. 523-520.
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der Heiligen Schrift zu finden. Die Hauptideen des
Bichleins Nachfolge Christi steckten im christlichen
Vanitas-Konzept, demzufolge das irdische Leben
minderwertiger als das seelische sei. Es sind dort
auch die Nachklinge der moralischen Lehre von
Plato zu spiiren, wichtiger ist jedoch die Negation
der materiellen Seite des menschlichen Lebens.”

Auch in der polnischen Provinz der Franziskaner
entwickelte sich die compassionelle Frommigkeit,
in welcher die Verehrung der Gottesmutter und die
Nachfolge Christi eine entscheidende Rolle spiel-
ten. Giacomo Montarii, der 1622 nach Polen kam,
verfasste fiir die polnische Provinz die sog. Exercitia
Spiritnalia, die ein kohirentes System der neuen
Frommigkeit anboten."” Nach den Hinweisen von
Montarini sollte ein Franziskanerménch wihrend
jeder Messe tber die Passion Christi meditieren.

Fir den wahren Christen war der Mirtyrertod
Christi eine Kulmination des irdischen Lebens des
Erlosers, und alle Formen der Erinnerung daran
hielt die christliche Theologie fiir Schliisselmomente
sowohl der Liturgie als auch der privaten Devotion.
Eine besondere Form den Tod des Erlésers mit zu
erleben waren die Pilgerfahrt nach Jerusalem, zum
Ort Seiner Kreuzigung, wo das Ende Seines irdischen
Lebens stattfand.

Fir das symbolische Denken der christlichen The-
ologie spielte und spielt die Institution der Reliquien
eine wesentliche Rolle." Die Reliquien verbinden die
Vergangenheit mit der Gegenwart, bestitigen die
Authentizitit der christlichen Lehre. Eine besondere
Form der Reliquien sind diejenigen, die nicht mit der
Person, sondern mit dem Platz, mit dem Ort oder mit
der Topographie verbunden sind. Die symbolische

? Siehe dazu auch ASSELONK, O. van (OFM Cap.): Zycie
duchowe franciszkanow w XVI — XVIII wieku. In: Francisz-
kanie 1 Polsce X171 — XV wiekn. Hrsg, J. KEOCZOWSKI
— H. CZAPSKI — S. C. NAPIORKOWSKI (OFM Conv.).
Niepokalanéw 1998, S. 272-286, bes. S. 273-280 (Zakony
franciszkarnskie w Polsce, 11/1).

1 NAPIORKOWSKI, S. C. (OFM Conv.): Model Duchowosci
franciszkatiskiej w swietle Exercitia Spiritualia Jakuba Mon-
tariniego. In: Francisgkanie w Polsce (wie Anm. 9), S. 287-305,
hier S. 294-299, 303.

" HESEMANN, M.: Die stunmmen Zeugen von Golgatha. Die faszi-
nierende Geschichte der Passionsreliquien Christi. Minchen 2000.
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Ubertragung eines Ortes mit Hilfe der Reliquien auf
einen neuen Platz ermdgliche aus Rom ein anderes
Jerusalem zu konzipieren. Der Kontakt und sogar
nur die enge Nachbarschaft anderer Objekte, Gegen-
stinde, Materien (sog. unmittelbare bzw. mittelbare
Berithrungsreliquien) konnten ebenfalls eine weitere
Vermehrung verursachen, was das Beispiel vom
Campo Santo (dem Gottesacker) am besten zeigt.

Die andere Methode der symbolischen Uber-
tragung des Ortes war mit der Nachahmung des
Urbildes verbunden. Einerseits ist hier von einer
Ahnlichkeit mit dem Diataxiskonzept in der Ikonen-
malerei zu sprechen, anderseits sind die Nachklinge
der Bauweise der klassischen Tempel nach streng
fixierten Ordnungen spiirbar; diejenigen Tempel, die
einer konkreten Gottheit gewidmet worden waren,
sind nach dem gleichen Kanon errichtet worden.

Im Mittelalter war die Wiederholung der Struktur
der Jerusalemer Anastasis-Kirche in Europa beson-
ders verbreitet.!? Dies war auch verstindlich, denn
die Anastasis-Kirche war das Hauptziel der christ-
lichen Pilger, die nach Jerusalem gingen. Es ist zu
betonen, dass diese Nachahmung von symbolischem
Charakter war, was bedeutet, dass es sich nicht um
eine korperliche Replik des Prototyps handelte, aber
— ahnlich wie in der Ikonenmalerei — um die Beibe-
haltung der symbolischen Bedeutung.”

In der Neuzeit dagegen war das Loreto-Haus
besonders populir. Seit der zweiten Hilfte des 16.
Jahrhunderts wurde die Reliquie des Hauses der
Maria Ankiindigung mehrmals nachgeahmt. Man
hat sowohl den charakteristischen Plan als auch die
Dimensionen und die Proportionen des Loreto-
Hauses wiederholt."

2 Dazu gibt es reiche Literatur. Ich erwihne hier nur an
KRAUTHEIMER, R.: Introduction to an “Iconography of
Medieval Architecture”. In: Journal of the Warburg and Cour-
tanld Institutes, 5, 1942, S. 1-33; spiter auch in seinen Szudies
in Early Christian and Medjeval Art. New York — London 1969,
S. 115-150; BRESC-BAUTIER, G.: Les imitations du Saint-
-Sepolchre de Jerusalem (IX — XV siecles). Archeologie d’une
devotion. In: Revue d’histoire de la Spiritualité, 50,1974, S. 319-
-342; und UNTERMANN, M.: Der Zentralban im Mittelalter.
Forn — Funktion — Verbreitung. Darmstadt 1989.

B Siehe LAZARIEV, V. N.: Istorija vizantijskoi $ivopisi. Moskva
1986, S. 19-20.

4 Casa di Loreto befand sich seit 1598 unter der Obhut der
Franziskaner Kapuziner (OFM Cap.).



Die spatmittelalterliche Frommigkeit konzertierte
sich vor allem auf Akte und Handlungen, die das tiefe
Erlebnis und die Kontemplation der Passion Christi
stirkten. Die Erinnerung an den Tod Christi lag im
Zentrum des Interesses und wurde am intensivsten
betrachtet. Die Glaubigen versuchten sich auf die ein-
zelnen Etappen der letzten Tage im Leben von Jesus
zu fixieren und ihnen dann nach einer festgelegten
Ordnung nachzufolgen. Der Dominikaner Heinrich
Seise (1295 — 13606) hat im Kapitelsaal und im Kreuz-
gang des Ulmer Klosters den Weg der Passion Christi
abgesteckt und die Meditationspunkte angewiesen.'

Fast zu derselben Zeit wurden die Kustodien der
Franziskaner im Nahen Osten aktiviert.' In das Land
des Todes Christi kamen die Pilger um Seine Passion
intensiv zu erleben und zu fithlen. In Kiirze entstan-
den in Jerusalem die speziellen Passionsgottesdienste
(zuerst ohne festbestimmter Liturgie). Sie wurden
auf dem gleichen Weg gelesen, den Christus bis zur
Kreuzigungsstelle gegangen war. Den gleichen Weg
soll man hier auch im symbolischen Sinn verstehen.
Jedoch war er doch niemals prizis markiert und
gemessen worden. Von diesem Moment an war es
nur ein Schritt die topographische Struktur von Je-
rusalem als Gebiet der Passion Christi nach Europa
zu ubertragen."”

Die erste Phase dieses Prozesses ist relativ gut
analysiert. Die Kalvarienberge, wie sich diese topo-
graphischen Ubertragungen nannten, entwickelten
sich zuerst im deutschsprachigen Gebiet und in

' KNELLER, K. A.: Geschichte der Kreuzwegandacht von
den Anfingen bis zur volligen Ausbildung. In: Stimmen aus
Maria-Lach. Katholische Blatter. Erganzungsband, 25, 1908, S.
18-20; KRAMER, E.: Kreuzweg und Kalvarienberg. Stral3burg
1957, S. 106.

161342 bestitigte der Papst mit zwei Bullen die Anwesenheit

der Franziskaner im Heiligen Land und ernannte sie zu den

offiziellen Reprisentanten der rémischen Kirche im Heiligen

Land. Bis jetzt sind die Briider Kustoden der Grabbasilika in

Jerusalem. Anzelm aus Krakau (OFM Obs.) schrieb Terrae

sanctae et urbis Hierusalem apertior descriptio fratris Anselmi ord.

Minorum de observantia. Das Buch kam 1512 heraus, darauf

folgten weitere Ausgaben. Siche SMEREKA 1968 (wie Anm.

3), S. 45.

" In diesem Fall handelt sich nicht um eine bloBe topographische
Ahnlichkeit, wie es friiher manchmal vorkam (z. B. Dusen-
bach, Elsal3; die Anlage wurde nach 1484 erweitert), aber auch

Italien. In den deutschen Lindern unterbrach die
Reformation die intensive Entwicklung der Kalvari-
enberge (Gorlitz, Fulda, Ahrnweiler). In Italien, nach
zwei ersten Kalvarienberge in Varallo bei Mailand
und San Vivaldo bei Florenz (beide wurden von
Frati Minori Osservanti, die in Polen Bernhardiner
genannt wurden, betreut), entstanden die nichsten
Anlagen." Inzwischen wurden Biicher tiber Jerusa-
lem und tiber den dortigen Kreuzweg herausgegeben,
die die topographische Struktur des Ortes des Todes
Christi in ein Muster fir die Pilger verwandelten.
Eine groe Wirkung hatte das Buch des flimischen
Karmeliten Jan van Paschen (1464 — 1539) Een devote
maniere om heestelyckpelgrimagie (Louvain 1563) und vor
allem das Werk Jerusalem sicut Christi temporefloruit von
Adrichomius (Christian Kruik van Adrichem, 1533
— 1585), das zum ersten Mal 1584 in Kéln verof-
fentlicht wurde.”” Der letzte Autor schrieb von der
via captivitatis und von der via crucis, die in den neu-
zeitlichen Kalvarienanlagen zwei Hauptwege bilden,
und die Ordnung des Ganzen in zwei Abschnitten
organisieren: von dem Olberg bis zum Judaskuss und
vom Kaiphas-Haus bis zum Grab Christi.

Die Bedeutung des Werkes von Adrichomius liegt
vor allem darin, dass er die Topographie von Jeru-
salem vereinfacht und die Entfernungen zwischen
wichtigeren Punkten des Kreuzwegs in Schritten
gemessen angegeben hat, was die mathematisch-
symbolische Ubertragung wesentlich erleichterte.
Adrichomius legte auch seinem Werk einen Plan von

die gemessenen und fixierten Entfernungen zwischen der
Stationen. Zum Dusenbach siche KRAMER 1957 (wie Anm.
15), S. 107. Die Literatur zum Thema Kalvarienberge bzw. die
Heiligen Berge ist sehr reich und von Harald Quietzsch und
seinen Mitarbeitern akribisch zusammengestellt worden. Siche
QUIETZSCH, H.: La Passione nel paesaggio, Bibliographia tedesca,
a cura di Jobannes Andresen, Amiileare Barbero, Guido Gentile. Pon-
zano Monferrato [s. a., nach 2006]. Siche auch http:/ /www.
sacrimonti.net/DocumentFolder/Passione_paesaggio.pdf.

8 Crea, Orta, Ghiffa, Arona (Piemont) und Varese (Lombat-
dei). Alle wurden in letztem Viertel des 16. und erstem Viertel
des 17. Jahrhunderts angelegt.

¥ KNELLER 1908 (wie. Anm. 15), S. 72, 148-150; KRAMER
1957 (wie Anm. 15), S. 103; auf die Rolle der Franziskaner
wies u. a. BANIA, Z.: Swiete miary jerozolimskie. Grib Patiski.
Abnastasis. Kalwaria. Warszawa 1997, S. 70; SMEREKA 1968
(wie Anm. 3), S. 33.
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2. ]erma/em nach Adrichomins, ein Kupferstich ans SEUTTER, M Atlas novus. Augsburg [um 1745]. Foto: Archiv dex Autors.

Jerusalem bei, der die Stadt schematisch abbildete
[Abb. 2]. Das Jerusalem im Plan von Adrichomius
ist eigentlich die Idee einer Stadt bzw. die Idee eines
sakralen Gebietes, ein Urbild. Die Neuen Jerusalems
waren daher seiner Emanationen folgend fast im pla-
tonischem Sinn gleich gedacht. Die Adrichomius’sche
Beschreibung von Jerusalem ist den polnischen Stif-

% Jervzalem ldkie bylo za czdsow Chrystvsa Pana Przedmie-
$¢ia Y co przednieysze Mieysca opisane, Przez Chrystiana
Andrychomivsza. A teraz $wiezo Dla pozytku wickszego
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tern der Kalvarienberganlagen bekannt gewesen.
Den Text publizierte man mehrmals in polnischer
Sprache, die erste Ausgabe kam 1671 heraus.”

Aus dieser einfiihrenden Ubersicht geht klar her-
vor, dass die Idee der Kalvarienberganlage im Milieu
der Mendikanten am Ende des Mittelalters konzipiert
wurden, wobei die Franziskaner eine wesentliche

zbawiennego na Polski iezyk przelozone. Przez Iednego
z Duchownych, Jervzalem Nowego Pod Czerskiem, Roku
1671 dnid 1. Stycznia. Drukowano w Warszawie.



Rolle spielten. Die besondere Stellung der grauen
Briider hatte nicht nur einen organisatorischen
Grund. Die Kalvarienberge entwuchsen der Fran-
ziskaner-Gedankenwelt, in der das intensive Etlebnis
der Passion Christi und die emotionelle Einstellung
des Menschen die Hauptthemen gewesen sind.

Es ist unklar, ob das Entstehen der Kalvarienber-
ge eine BErweiterung der Andacht im Kirchenraum
war, oder ob es in diesem Fall um eine ganz neue
religiose Handlung ging. Der Charakter der gottes-
dienstlichen Prozessionen weist darauf hin, dass wir
es mit einer Erginzung der Kirchenliturgie zu tun
haben, doch nicht mit einer einfachen Verschiebung
der Liturgie von drinnen nach auBlen. Das Kloster
bildet gemeinsam mit dem anliegenden Kalvarien-
berg ein kohirentes System, in welchem der Ort,
wo das Kloster platziert ist, sehr wichtig zu sein
scheint. In der ersten Phase war die Absteckung des
Golgatha-Ortes entscheidend, der in entsprechender
Entfernung von der Stadt bzw. vom Kloster liegen
sollte. Im Laufe der Zeit verdichtet sich die Struktur
und man steckte die Entfernungen zwischen den
einzelnen Stationen genauer ab. In Neuen Jerusalem
bekamen nicht nur die Stationen, sondern auch die
topographische Umgebung die Namen, die sich
direkt auf Jerusalem und manchmal sogar auf das
Heilige Land in weiteren Sinne bezogen.

Die beiden ersten italienischen Sacri Monti
wurden im letzten Viertel des 16. Jahrhunderts
weitgehend umgestaltet, genau zu dem Zeitpunkt, an
dem die neuen Anlagen in Piemont und Lombardei
entstanden waren,. Sacro Monte Varallo bekam ihre
heutige Form nach den Plinen von Galeazzo Alessi
unter der Leitung von Catl Borromeo und nach
seinem Tod von Giovanni Bescape, dem Bischof
von Novarra. Die Anlage San Vivaldo wurde seit
den ersten Jahren des 17. Jahrhunderts fast hundert
Jahre (bis 1685) erweitert.

2t Zu Kalwaria Zebrzydowska siche SZABLOWSKI, J.:
Architektura Kalwarii Zebrzydowskie, 1600 — 1672. In:
Roeznik Krakowski, 24, 1933, SS. 1-118; WYCZAWSKI, H.
E.: Kalyvaria Zebrzydowska. Historia klasztorn bernardyndw i kal-
waryjskich drizek. Warszawa 1989. Es ist auch ein Handbuch
der polnischen Kalvarienberge, das die Hautinformationem
zu ihrer Geschichte enthilt. Sieche MITKOWSKA, A.: Polskie
Kabwarie. Wroctaw — Warszawa — Krakow 2003.

Die Ideologie der Sacri Monti erreichte in den
ersten Jahren des 17. Jahrhunderts Polen. Fur das
Vorbild der vielen Anlagen ist die Kalwaria Zebrzy-
dowska zu sehen.” Der Kalvarienberg entstand als
eine Stiftung von Mikolaj Zebrzydowski auf seinen
Giter in der Umgebung von Lanckorona, wo Ze-
brzydowski ein Schloss besal3. Anfangs war nur eine
Golgatha-Kapelle geplant, ,,um wihrend des Grofsen
Fastens, zum Andenken an die Herrenpassion mit einem
Kapelan ein Obdach zn haben®* * Innerhalb kurzer Zeit
jedoch, seit 1600, verwandelte sich diese Keimidee zu
dem Projekt eine Kalvarienanlage zu bauen und den
Bernhardinern anzuvertrauen [Abb. 3]. Die Anlage
war um 1605 eigentlich schon in ihrer Hauptstruktur
fertig und bekam anfangs den Namen ,,Newes Jerusa-
lent* (,,Nowe Jernzalens*). Nach dem Tod von Mikolaj
Zebrzydowski setzte sein Nachfolger, Jan Zebrzy-
dowski, den Bau fort. Er dnderte jedoch wesentlich
den Charakter des ganzen Ensembles, weil die alte
Passionsnarration durch die neuen Strukturen, die
dem Marienkultus dienten, erginzt wurden.

Die groBe topographische Ahnlichkeit der Ge-
gend in Kalwaria Zebrzydowska mit der Landschaft
von Jerusalem, genauer gesagt mit der Gebiet, das in
der Karte von Adrichomius als der Ort der Passion
zu interpretieren wire, wurde genau angesprochen.
Eine Chronik von 1613 sagt: ,,Quod situs et positio
astorum monitun, vallium cum suis dystantys proxime accedat
ad Prototypus S. Civitatis Hierosolymitanae ut videre cuilibet
licet in Mappa Christiani Adrichomi.“* Der gesamte Pas-
sionsweg vom Olberg iiber Sion bis nach Golgatha
teilte sich in den Weg der Festnahme Christi und den
Kreuzweg, eine der frithesten Losungen dieser Art
unter den europiischen Kalvarienberganlagen.®

Nicht alle topographische Elemente stimmten
in Kalwaria Zebrzydowska mit dem Jerusalemer
Vorbild tiberein, vor allem die Entfernungen waren
etwas linger, doch der lingere Weg sollte fiir die Pil-

2 DZIELOWSKI, E: Kalwarya albo nowe Jeruzalem na Polach
Zebrydowskich zasadzone. Krakow 1669, S. 81; zitiert nach
BANIA 1997 (wie Anm. 19), S. 81.

3 Historia calvariae sen. . . descriptio situs. Fundations, privilegorun. . .

Conventus Zebrzydovicensis. . . [s.1.] 1613 (Handschriftin Archiv
der Bernhardiner Proviz, Krakau, Sign. IV-a-1), S. 51; zitiert
nach BANIA 1997 (wie Anm. 19), S. 85.

2 U. a. BANIA 1997 (wie Anm. 19), S. 95.
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3. Die Karte von Kahvaria Zebrzydowska, ein Kupferstich aus dem Weltatlas von Braun und Hogenberg, V1 (Kiln 1617). Repro: SZABLOWSKI
1933 (wie Anm. 21).

ger nur ein grof3er Vorteil sein, denn somit konnten
sie linger an die Passion Christi denken.”

Die Stiftung von Zebrzydowski war in den polni-
schen Liandern eine Neuheit. Ein Kloster und mehr
als ein Dutzend von Kleinbauten auf einem weit aus-
gedehntem Gebiet verteilt, bildeten eine bisher unbe-
kannte Struktur, die relativ schnell nachgeahmt wurde.
Seit 1629 und den darauffolgenden 30 Jahren entstand
die zweite polnische Kalvarienberganlage — Kalwaria

% Siehe Historia calvariae... (wie Anm. 23), S. 51; nach BANIA
1997 (wie Anm. 19), S. 85.

* Dartber KRASSOWSKI, Cz.: Uwagi na marginesie pomia-

réw Kalwarii w Pakos$ci. In: Kwartalnik Architektury i Urbani-
styki, 11,1966, S. 97-112.
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Pakoska [Abb. 4] unter der Leitung vom Probst von
Pakos$¢, Wojciech Kesicki* Es ist wahrscheinlich, dass
Kalwaria Zebrzydowska die Inspirationsquelle dafiir
war; sicher ist dagegen, dass auch Kesicki fast genau
die Vermessungen von Adrichomius nutzte, wortber
er in einem Brief an den Erzbischof von Gnesen,
Maciej Lubieriski, schrieb.”” Mit der Obhut uber die
Anlage betraute man die Reformaten (OFM Ref.),
Franziskaner, die aus der Observanzreform nach 1517

7 KABACINSKI, R.: W czasach staropolskich. In: Dzige
Pakosei. Poznan — Warszawa 1978, S. 70, Anm. 162.

%1579 bekamen sie die eignen Statuten. Die Kirche der Re-
formaten in Rom war S. Francesco a Ripa.
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4. Das Schema der Kalvarienberganlage in Pakosé: 1. St. Jacob-Kirche, 1. Die Kirche der Marid Verkiindignng, 111. H/.-Geist Kirche, I17. St.
Bonaventura Kirche; A. Die Christi Himmelfabrt Kapelle, B. Die Marid Himmelfabrt Kapelle, C. St. Rochus Kapelle, D. Die Abschied-Kapelle,
E. Abendmahl-Kapelle; 1. Gethsemane, 2. Annas, 3. Kaiphas-Hans und Gefangnis, 4. Pilatus-Palast, 5. Herod-Palast, 6. Kreuzkirche, 7. Grab

Christi, bearb. von Czestaw Krassowski. Repro: KRASSOWSKI 1966 (wie Anm. 26).

hervorgingen.® In der damaligen Zeit, seit 1623 hatten
die Reformaten in Polen zwei Kustodien, die schon
1637, nach einem Konflikt mit den Bernhardinern,
in eine Provinz umgestaltet wurden. Die Reformaten
bildeten eigentlich keinen abgesonderten Orden, sie
besallen nur innerhalb der Observanten eine eigene
administrative Struktur.” Die Bernhardiner hielten
die Reformaten fur Konkurtenz und versuchten ihre
Aktivitat in Polen zu begrenzen. Die Bulle Licet alias
von 1607 verbot sogar den Reformaten sich in Polen
anzusiedeln. Das Verbot konnte der Orden jedoch
nicht respektieren, weil er Unterstiitzung sowohl von
den polnischen Magnaten als auch vom polnischen
Koénig bekam.

Die Pakoscer Kalwarieberganlage plante man
auf den Giitern, die von der pomerellschen Fami-

# Sieche WISNIOWSKI, A.: Reformaci. In: Katolicka Encyklo-
pedia koscielna. Bd. 5. Lublin 1985, S. 487, 501; GAPSKI, H.:
Zakony franciszkanskie w Polsce nowozytnej XVI — XVIII
wieku. Krotki zarys poréwnawcezy. In: Franciszfkanie w Polsce
(wie Anm. 9), S. 11-46; und SBANDELLA, R. (OFM): Bracia
mniejsi reformaci w XVI — XVIII w. In: Ibidem, S. 58-79,
bes. S. 68-70.

lie Dzialynski zum diesem Ziel geschenkt worden
sind.” Bis 1660 blieb der Kalvarienberg jedoch
unbebaut; erst unter Kazimierz Dzialynski begann
man die Arbeiten zu intensivieren. Er Gibertrug die
Reliquien des Heiligen Kreuzes aus Nowe Miasto
(Neumark) in die dem Hl. Bonaventura gewidmete
Pakoscer Kirche.

Die dritte polnische Kalvarienberganlage ent-
stand bei Wejherowo (dt. Neustadt in Pommern) im
Koéniglichen Preuf3en. Sie wurde von Jakub Wejher,
dem gro3ten Grundbesitzer in Pomerellen gestiftet.
Nach 1643 griindete er die Stadt Wejherowo. Es ist zu
vermuten, die Idee einen Kalvarienberg in der Nihe
der Stadt anzulegen, vom Gnesener Dombherren,
Mateusz Judycki, kam.’" Es ist bekannt, dass Robert
von Werden, ein Zisterzienser aus der Abtei Oliva

3 Pako$é war eine Stadt im Privatbesitz, die 1610 in den Besitz

von den Dzialynskis gelangte. — KABACINSKI 1978 (wie
Anm. 27), S. 100.

' Wejherowo lag damals in Leslauer Bistum.

179



= o= P T z
. -“34?.“."1_“ ‘\e iy e —‘__ b
e : “a ! "ln“_,mf{:’&

Lo Munie Cal
s
i v et

die Hauptwege und Stationen fiir die geplante Kal-
varie absteckte [Abb. 5]. Die Obhut tber die Anlage
ubernahmen die Reformaten, die von Warschau aus
kommend 1647 ihr Kloster zu bauen begannen.”
Zwei Jahre spiter erlaubte der Leslauer Bischof (von
Kujavien und Pomerellen), Mikolaj Albert Gniewosz
von Aleksow, auf den Giitern von Wejher den Kal-
varienberg zu errichten. Das Grundschema der An-
lage mit Kloster und Kapelle entstand 1650 — 1660.
Zugleich wurden die Ablassprivilegien publiziert,

32 Die Geschichte der Anlage bespricht KUSTUSZ, G. A.: Swie-
te Gory Wejherowskie. In: Pomerania, 17,1981, Nr. 5, SS. 23-29
(erster TL) und Nr. 6, SS. 25-31 (anderer TL); KUSTUSZ,
G. A. (OFM): Swiete Giry Wejherowskie. Gdynia 1991,
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5. Der Kalvarienberg Wejherowo (Neustadt in Pommern), Kupferstich, um 1660. Foto: Archiv des Autors.
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was schnell aus Wejherowo ein Pilgerort machte.
Ahnlich wie in Kalwaria Zebrzydowska und in
Pako$¢ war auch fiir die Wejherower Anlage die von
Adrichomius vorgeschlagene Disposition der Wege
und Stationen entscheidend.” Die Entfernungen
wiederholten die Abmessungen von Adrichomius
nicht prizis, obwohl man genau nach seinem Traktat
die ganze Struktur und die Verhiltnisse zwischen den
einzelnen Etappen absteckte.

3 In der Klosterbibliothek befand sich das Band des gesagten
Werks. Dartiber KUSTUSZ 1981 (wie Anm. 32), Nr. 5, S.
25; auch KUSTUSZ 1991 (wie Anm. 32), s. 33.



do PACEAWIA Szkic Drozek Kalwaryjskich
kap.$w. Rafara k1 :
// WIES KALWARIA
kap.Sw.Marii /
Magmlgny Oérodek(
powotaniowy
| KOSCIOE %
KLASZTOR %
e e : ..}:25 ;1'23
- -
o
13§ f 'Pza 2 Ukrzyzowanie
: 2
nf,
SRR =2
285y
21 ‘l'\'l 3
~ToR10,11,12 20-[-! “d10
100 .E‘{l].\ N 19-]"\ v
.
kap. DOMEK MB 18—k
1,28, N }'ll'g N b ,
i \

A 1 +L,,+ma £

N 15
\'l%“‘j‘
316abc
kap.,,U PILATA™ .
bs

6. Das Schema des Kal-
varienberges bei Pactaw.
Repro: BARCIK 1985
(wie Anm. 34).
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Die vierte Kalvarienberganlage entstand an der
ostlichen Grenze der Lemberger Metropolie, bei
Pactaw.* Der Stifter war Andrzej Fredro. Begonnen
wurde mit der Unternehmung nach 1655, doch der
kriegerische Angriff Schwedens auf Polen verschob
die Realisierung des Projektes um einige Jahre. Fre-
dro hatte zuerst vor, den Kalvarienberg unter die
Obhut den Dominikaner zu stellen, danach legte
er den Reformaten den Vorschlag vor, die jedoch
1667 auf die Ubernahme verzichteten. SchlieBlich
kamen Franziskaner Konventualen (OFM Conv),
also Minoriten, aus Krakau nach Paclaw. Die Kon-
ventualen entstanden als ein separater Orden 1517,

* BARCIK, J. S. (OFM Conv.): Kalwaria Pactawska. Watrszawa
1985, S. 22-40.

mit dem Hauptsitz in der romischen Kirche SS.
Apostoli. Der Orden verband in seinem Profil die
Frommigkeitstradition des heiligen Bonaventura mit
neuen Aufgaben. Die Konventualen fiihrten die Seel-
sorge und beschiftigten sich mit wissenschaftlicher
Titigkeit. Eben diesen Konventualen tbergab der
Papst 1517 die Kustodie vom Heiligem Land, die
wegen Konflikte im Nahen Osten damals nur titular
gewesen war. Unter die Obddienz der Konventualen
kamen unter anderem die Kapuziner (1528 — 1619).
Die Pactawer Anlage steckte man nach dhnlichen
Mustern wie die iibrigen gesprochene Kalvarien-
berge ab [Abb. 6].

Die letzte Anlage, die zu der hier besprochenen
Gruppe gehort, entstand stdlich von Warschau
nach 1670. Davon abgesehen kam es gemeinsam
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7. Gdra Kalvaria, die Rekonstruktion der Stadtanlage: 1. Die Kirche und das Kloster der Bernbardiner, 2. Die Kirche und das Kloster der Domini-
kaner, 3. Die Kirche und das Kloster der Piaristen, 4. Krenzkirche, 5. Die Kirche und das Kloster Dominikanerinnen, 6. Die Kirche und das Kloster
Marianer (MIC), 7. Die Kapelle schlafender Apostel, 9. Streitplatz des Petrus mit Malchus, 10. O/be;g—Kape//e, 11. Osttor, 12. Haus des Kaiphas,
13. Gefangnis, 14. Rathans, 15. Herod-Hans, 16-24. Stationen des Krenzmwegs, 25. Emmans-Kapelle, 26. Die Transfignration-Kapelle, 27. Die
Rapelle von der Prophetin Anna, 28. Das Grab der Gottesmutter, 29. Die Christi Himmelfahrt-Kapelle, 30. Franziskus-Kapelle, 32. Antonius-
Kapelle, bearb. von Teresa Zarebska. Repro: LICZBINSKI 1957 (wie Anm. 35).

mit der Stiftung dieses Kalvarienberges 1671 zu
der Erstausgabe der polnischen Version des hier
mehrfach erwihnten Werkes von Adrichomius. Der
Ort wurde mit der Zeit als Gora Kalwaria (Kalvari-
enberg) bezeichnet. Auch in Goéra Kalwaria wurde
der Plan von Adrichomius als Vorbild genutzt [Abb.
7]. Der Posener Bischof Stefan Wierzbowski stellte

182

den Kalvarienberg unter die Obhut zweier Orden,
der Franziskaner (OFM Obs.) und der Oratorianer
(COrx). Dann kamen auch die anderen Kongregatio-
nen (Dominikaner, Piaristen und Marianer) dazu, was
die kleine Stadt in eine Quintessenz der heiligen Stadt
verwandelte. Die Wahl der Franziskaner zur Betreu-
ung des Kalvarienberges ldsst sich klar interpretieren.



8. Joachin Dantel Jauch: Das Projekt des Kalvarienberges in Ujazdow bei Warschan, um 1724. Repro: HENTSCHEL 1967 (wie Anm. 36)

Sie waren nicht nur Kustoden des Heiligen Grabes
zu dieser Zeit, sondern sie propagierten auch unter
den einfachen Menschen die Ideen der Compassio
Christi. Die Wahl der Oratorianer war jedoch auch
nicht zufillig. Mit dem heiligen Philipp Neri, der
1575 das Congregatio Oratorium griindete, begann
in Rom sich eine neue Art der Pilgerfahrt intensiv
zu entwickeln. Es handelte sich um das Pilgern zu
der Sieben Kirchen Roms. Der Heilige Philipp Neri
versuchte die altertimliche Frommigkeit in der Ewi-
gen Stadt zu erwecken und zu modernisieren. Die
Pilgerfahrt zu den Hauptkirchen Roms sollte nach
ihm die Verbindung zwischen Christus, den ersten
Christen und dem zeitgendssischen Rom erschaffen.
Rom wurde als neues Jerusalem angesehen, was die
dortigen Grabeskirchen als auch die Jerusalemer
Reliquien bestitigen sollten. Die in Géra Kalwaria
entstandene Idee, in einer Anlage des Kalvarienber-
ges die Symbolik beider Hauptstidte des Christen-
tums, Jerusalem und Rom, zu verbinden, war eine
Neuheit.”

% Mehr dariiber BANIA 1997 (wie Anm. 19), S. 116. Uber
Géra Kalwaria schrieb LICZBINSKI, A.: Géra Kalwaria
— Lokacja i uklad przestrzenny miasta. In: Kiartalnik Archi-
tektury i Urbanistykz, 2, 1957, S. 199-216.

II T 1\ |

Nach der Jahrhundertwende, schon zur Zeit der
Herrschaft der Wettiner in Polen, verloren die Fran-
ziskaner das faktische Monopol fiir die Betreuung der
Sacri Monti. Der Warschauer Kalvarienberg, der von
August II., dem Starken, in Ujazdéw 1715 gestiftet
wurde, gelang unter die Aufsicht der Trinitarier aus
der Vorstadt Solec.’® Es ist zu betonen, dass die heute
nicht mehr existierende Anlage [Abb. 8], kaum nach
dem Muster von Andrichomius entstand, sondern
vom Goérlitzer Kalvarienberg inspiriert wurde. Die
starke kompositionelle Verbindung des Warschauer
Kalvarienberges mit der koniglichen Residenz in
Ujazdow verursachte, dass wir in diesem Fall weniger
mit der Compassio-Frommigkeit zu tun haben, son-
dern vielmehr mit der Manifestation der religiésen
Konversion des Koénigs. Der siachsische Kurfiirst
Friedrich August 1., der ein Lutheraner war, trat
schliellich 1697 zum Katholizismus tber, um als
August II. polnischer Kénig zu werden.

AuBer der hiesigen Erwigungen verbleiben noch
die Kalvarienberganlagen im Grof3herzogtum Li-

% Der 1193 gegriindete Trinitarier Orden ist spanischer Abs-
tammung, Er kaufte u. a. die Christen aus heidnischer Gefan-
genschaft los. Nach Polen kamen die Trinitarier 1685. Siche
unten die kurzen Informationen zu Kalwaria in Samogitien.
Zum Kalvarienberg in Ujazdéw siche HENTSCHEL, W.:
Die sdchsische Bankunst des 18. Jahrhunderts in Polen. Dresden
1967, S. 197-200 und S. 468 (Anm. 299-305).
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9. Zemaitiy Kalvarija, das S che-
ma der Anlage: 1. Die Wege,
2. Die Strassen, 3. Die Kapellen.
Repro: Lietuvos architektaros
istorija. Bd. 2 Nuo XVII a.
pradzios iki XIXa. vidurio).
Vilnins 1994.

tauen, wobei zwei Anlagen es wert sind erwihnt zu
werden, doch von zwel wenigstens sollte man hier
doch einige Worte sagen, weil sie bis heute stehen
geblieben sind. Die iltere entstand nach 1637 in
Gordy bei Telsze als Stiftung von Jerzy Tyszkie-
wicz, der Bischof von Samogitien war.”” Sie wurde
urspriinglich als Kalwaria Zmudzka (heute Zemaiéiu
Kalvarija) bezeichnet [Abb. 9]. Die andere wurde in
Werki (lit. Verkiai) unweit Wilna nach 1662 als Stif-
tung des Bischofs von Wilna, Jerzy Biatlozor, ange-
legt [Abb. 10]. Beide befanden sich unter der Obhut
der Dominikaner,*® doch in Werki wurden auch die
Trinitarier 1685 herbeigerufen.” Sie bekamen das
sog. Trynpole-Kloster. Beide Anlagen nutzten auch
die Andrichomius-Hinweise als Vorbild.

7 MITKOWSKA, A.: Kalwaria w Werkach pod Wilnem na tle
kahvarii polskich i enropefskich. Krakow 1998, S. 33.

% Tbidem, S. 43-49.
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Das alte Wetteifern zwischen Franziskanern und
Dominikanern spielte sich in der frithen Neuzeit auf
den neuen Gebieten ab. Die Franziskaner intensi-
vierten die theologischen Studien, die Dominikaner
popularisierten dagegen die Ideen der Frommigkeit,
die ihren Ursprung in franziskanischen Quellen hat-
te. Schon das Traktat Ludolphs von Sachsen kiindigte
diese Einstellung, trotzt des sonst wissenschaftlich-
theologischen Geistes jener Schrift. 1532 entstand im
Krakauer Dominikanerkloster das reich illuminierte
Manuskript, das Dominikanische Meditationen genannt
wurde. Seine Abhingigkeit von den obengenannten
Meditationes vitae Christi des Pseudo-Bonaventura als
auch von der 17ta Christi Ludolphs von Sachsen
hoben die Forscher mehrmals hervor.*” Solche Texte

¥ Ibidem, S. 111.

4 Dariiber KOPANIA, K.: Stowo — obraz — teatr. Uwagi na
temat ,,Rozmyslan dominikanskich®. In: Biuletyn Historii
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10. Kalvarienberg in Werki (lit. 1 erkiai) bei Wilna, das Schema der Anlage. Repro: MITKOWSKA 1998 (wie Anm. 37).

wie die Krakauer Meditationen las man zuerstinder  mit der lokalen Kreuzwegliturgie verbunden. Es ist
Kirche in einem kleinen Kreis und die Illustrationen  jedoch zu betonen, dass der Kreuzweg-Gottesdienst
wurden bei der Lektiire angeschaut. Mit der Verbrei-  sich in Jerusalem erst am Ende des 16. Jahrhunderts
tung durch den Druck kamen die illustrierten GroB3-  konkretisiert hatte.*

auflagen von Gebets- und Passionsbiicher auf. Die Besonders wichtig ist die polnische Version von
Verwalter einzelner Kalvarienberge druckten furdie — den Meditationes 1itae Christi, die Baltazar Ope¢ am
Pilger auch spezielle Gebetsbiichern, in die auch ein  Anfang des 16. Jahrhunderts aus dem Lateinischen
Uber den Kalvarienberg mitintegtiert war.* Sie waren — Ubersetzt hatte.* Der Text von Pseudo-Bonaventura

Sztuki, 66,2004, S. 7-48, bes. S. 39-44 (dort die Besprechung 1997 (wie Anm. 19), S. 111.
bisheriger Literatur zum Thema).
2 SMEREKA 1968 (wie Anm. 3), S. 48.
1 Das erste fur Kalwaria Zebrzydowska publizierte man 1611;
SMEREKA 1968 (wie Anm. 3), S. 67-68; WYCZAWSKI  * Die erste Ausgabe ist 1522 herausgekommen, dann erschie-

1987 (wie Anm. 21), S. 250-251; KUSTUSZ 1991 (wie Anm. nen noch viele weitere bis zum 19. Jahrhundert. — Zywot
32), S. 126-130. In Wejherowo nutzte man urspringlich das Pana y Boga Naszego Jezvsa Chrystvsa to jest Droga Za-
Gebetbuch aus Kalwaria Zebrzydowska. 1717 bearbeiteten bawienia ktora, p. Zbawiciel y Odkupiéiel nasz Jesvs Chry-
die Wejherowoer Reformaten eine eigene Version. In Goéra stvs... Przez Doktora Baltazara Opecia r. p. M\D.XXII... w
Kalwaria kam das Gebetbuch schon 1670 heraus. — BANIA Krakowie.
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erweiterte der Ubersetzer um einige Passionsgesinge,
darunter um die Lamentation: ,,Pobudka do placzu
nad Grobem Pana lezvsowym® (,,Aufregung zum
Weinen tber dem Grab Christi Herrn®), wo jede
Zeile der Vierzeilen-Strophe mit dem Wort ,, Weinet!”,
bzw. ,,Weine!” (Anapher) beginnt. Durch die Nachtra-
ge wird die Passionsaussage der polnischen Version
der Meditationes besonders bekriftigt.*

Strukturell gesehen wurden alle polnische Kal-
varienbergeanlagen um die Elemente, die mit dem
Muttergottes-Kult verbunden waren, erweitert.
Einerseits war dies ohne Zweifel mit der Frommig-
keit der Posttridentinum-Zeit verbunden, anderseits
spielte die besondere Ehre der Mutter Gottes, die als
symbolische Kénigin von Polen betrachtet wurde,
eine wesentliche Rolle. Vor allem jedoch intensi-
vierte die Erweiterung der Anlage um die Bauten
und Orte, die symbolisch mit dem Leben Marias
verbunden waren, die Nutzung der Kalvarienberge
von den Pilgern. Der Steigerung der Attraktivitit
sollte auch das Theatralisieren der Pilgerfahrt die-
nen. Die letzten Tage des irdischen Lebens Christi
stellten die alljahrlichen Inszenierungen unter den
Heiligen Bergen dar. Wahrscheinlich fand schon
1608 die erste Auffithrung der Mysterien in Kalwaria
Zebrzydowska statt.

Von groBer Bedeutung war die Frage nach
der Attraktion der Kalvarienberge, denn sie wa-

# Thidem, S. 346-349.

# WYCZAWSKI 1987 (wie Anm. 21), insbesondere das Ka-
pitel ,,Sprawy Gospodarcze®.
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ren nicht nur religiése, sondern auch finanzielle
Unternehmungen.” Der Orden, der mit der Stif-
tung beschenkt wurde, musste auch den Pflichten
gemil} des mit dem Stifter geschlossenen Vertrags
nachkommen und das dafiir nétige Geld verdienen.
Wenn die Vertragspunkte unklar waren, konnte es
zum Streit mit der Stifterfamilie fihren, was der Fall
von Palcaw zeigt.*

Die Sacri Monti waren eine Art religise Institu-
tion, Gber die nur die Orden dank ihrer Organisa-
tionsstrukturen verfiigen konnten. Die Pflege und
das Funktionieren eines Kalvarienberges bendtigte
eine systematische Aufsicht und die entsprechende
Logistik. Die Mendikantenorden, vor allem die
Franziskaner und die Dominikaner, die von Spenden
lebten, waren die bestgeeignesten dafiir. Sie boten
auch die gesuchte Art der Frommigkeit an, die es
erméglichte, den Tod des Erlosers auf individuelle
Weise zu erleben. Die Klosterkirche und der mit
ihr verbundene Kalvarienberg bildeten dabei zwei
verschiedene Gebiete. Die kontemplative Kirche
sprach das Individuum an, die gesellschaftliche
Kalvarienberganlage weckte dagegen das Gemein-
schaftsgefiihl und regte sogar das Verlangen der 6f-
fentlichen Manifestation an. Zusammen erst ergaben
die beiden Gebiete ein geschlossenes System. Bei
den polnischen Kalvarienbergen der Neuzeit trafen
diese Komponente zusammen.

¥ BARCIK 1985 (wie Anm. 34) S. 30-33.



Pol'ské krizové cesty raného novoveku. Rozsirenie klastorného teritéria

Resumé

Kalvarie predstavovali pre Eurépu nahradu po-
svitného miesta mucenickej smrti Jezisa Krista. Ich
vyznam narastal s rozvojom nabozenského zivota
a obmedzenou moznost’ou puti do Svitej zeme.
Tradicia kalvarii ma stredoveké korene, no k jej in-
tenzifikacii dochadza az od 15. storocia. Vtedy vznikli
slavne kalvarie v Sacro Monte Varalo a San Vivaldo.
Zakladanie kalvarii pramenilo z dobovej koncepcie
relikvii. V' pripade kalvarii sa podstatnou ukazala
aj matematicky dokladna topografia Jeruzalema,
prenesena na konkrétne realizacie. Nasledovanie
matematického modelu nebolo ni¢im novym. Zna-
me je uz zo stredovekej praxe kopirovania Bozieho
hrobu ¢i z opakovania Loretanskej chyze v ranom
novoveku. Podl'a obdobnych pravidiel sa formovala
matematicko-topograficka autentickost’ barokovych
kalvarii, ktoré boli v PoI'sko-litovskej unif (Rzeczpo-
spolita Obojga Narodow) opreté o popularnu pracu
Christiana Adrichomiusa (prvé vydanie 1584).

Koncepcia kalvarif vyrastala z potreby prezitia
Kristovo utrpenia. Ako projekt vyzadovala velka
logistiku. Z toho tiez vyplyva, preco sa starostlivos-
fou o ne zvicia zaoberali rady. Struktura radov je
odlisna v ich vzt'ahu k vonkajsiemu svetu. Podiel na
pasiovej liturgii realizovanej mimo klastora bol moz-
ny len u tych radov, ktoré sa venovali aj pastoracnej
c¢innosti. Z tohto dévodu sa ochrancami kalvarif
stavali najma Zobravé rady. Z nich mali v danom
ohl'ade prirodzent predispoziciu hlavne frantiskani.
Zo zivota sv. Frantiska je zrejmé, Ze sa svitec odvo-
laval na udalosti spojené s umucenim Pana. Navyse
nim zalozeny rad sa uz od 14. storocia staral o Bozi
hrob v Jeruzaleme. Z frantiskanskeho prostredia
pochadza tiez vynimocné literarne dielo Meditationes
Vitae Christz, ktoré sa v skimanom obdobi viazalo so
sv. Bonaventurom. Tento traktat kladie d6raz na com-
passio, spoluzdiel'anie utrpenia Pana. Popularita tejto
prace mala velky vyznam pre polsku religiozitu. Prvy
pol'sky preklad bol vydany na zaciatku 16. storocia
a bol nasledovany celym radom d’alsich. Nasledne sa
v Pol'sko-litovskej unii objavili kalvarie, poboznosti

kladtce doraz na prezivanie Bozieho utrpenia a idea
zdielania utrpenia Pana bola znac¢ne rozpracovana
zv1ast’ radmi frantiskanov a dominikanov.

Venovanie sa poboznostiam nasmerovanym na
spoluprezivanie muk Pana nebolo frantiskanskym
monopolom. Prinajmensom v Pol'sku intelektualne
orientovany rad dominikanov propagoval poboznost’
blizku tej frantiskanskej, coho dokazom st okrem
iného tzv. Dominikanske premyslania vytvorené v
Krakove v roku 1532.

Stadiou opisané priklady, ako Kalwaria Zebrzy-
dowska (od 1600), Kalwaria Pakoska (1629), Kal-
waria Wejherowska (od 1647), Kalwaria Pactawska
(1650), Gora Kalwaria (z roku 1670), boli sutkromny-
mi fundaciami. O vsetky sa starali frantiskani, pricom
najstarsia z nich bola v opatere observantov tzv.
Bernardinov (OFM Obs.), rovnako ako aj ta v oblasti
Gora Kalwaria (spravovana spolu s oratorianmi).
O kalvarie v Pakosci a Wejherowe sa starali frantis-
kani-reformati (OFM Ref.) a o Kalvariu Pactawsku
frantiskani-konventuali (OFM Conv.).

Klastor vratane urbanistického konceptu kalvarie
predstavoval institdciu, ktorej prevadzkové principy
vychadzali z doh6d medzi fundatorom a radom. Rad
bol povinny vykonavat’ v tejto dohode ukotvené
zavizky. To podporovalo jeho zaujem o zdoraznenie
vlastnej atraktivity. V dosledku toho boli do struktary
kalvarif uvedené aj inscenované mystéria a marianske
témy. Prepracovanost’ marianskej ikonografie bola
$pecifikom pol'skych kalvarii. Vyznam marianskeho
kultu a zvysenie atraktivity prostredia pre prichadza-
jacich puatnikov boli navzajom previazané.

Klastor, najma klastorny kostol, ale aj kalvarsky
koncept v jeho blizkosti tvorili samostatné, no
navzajom previazané oblasti. Kostol bol miestom
odvolavajucim sa na jednotlivca, kalvaria mala
naopak podporovat’ ¢innost’ spolocenstva. Tento
princip fungoval vo vsetkych konceptoch pol'skych
kalvarif.

Preklad % polstiny K. Chmelinovi
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,Bibliotheca nostra“. Studien zur Bau- und
Ausstattungsgeschichte der barocken Bibliothek des
Zisterzienserstiftes Zwettl (Niederosterreich)®

Werner TELESKO - Martin HALTRICH

Am 23. Mirz des Jahres 1726 vermerkt Abt
Melchior Zaunagg' [Abb. 1] in seinem Diatium den
Besuch des ,,murarins Munckhenast* im Stift Zwettl
und erwihnt, dass er ihm ,,§ zalleros wegen gemachten
12§ ubern neuen convent tracten, und nber 2 nene stiegen anf
dem abbteyplazt® zukommen lieB. Joseph Mungge-
nast (1680 — 1741)° war seit 1722 als Baumeister
im nieder6sterreichischen Zisterzienserstift Zwettl
tatig und erhielt ein Fixum zwischen 100 und 150
Gulden pro Jahr, zusitzliche Auftrige wie der oben
erwihnte Riss flir den neuen Konventtrakt wurden
extra abgegolten.

* Der folgende Beitrag ist als Gemeinschaftsproduktion der
beiden Autoren zu verstehen: Wihrend die Baugeschichte
von Martin Haltrich verfasst wurde (S. 188-200), gehen die
Ausfiihrungen zur Ausstattungsgeschichte der Bibliothek
auf Werner Telesko zurtick (S. 200-207).

! Zu Abt Melchior von Zaunagg, vgl. GSELL, B. u. a.: Beitrige
zur Geschichte der Cistercienser-Stifte Reun in Steiermark. .. (=Xe-
nia Bernardina, III). Wien 1891, S. 159, Nr. 53; S. 170, Nr.
50; TREML, H.: Beitrége zur Geschichte der Wissenschafispflege ime
Zisterzienserstift Zwert/ [Diss.] Wien 1962, S. 44-46; KUBES,
K. - ROSSL, J.o Suft Zwett] und seine Kunstschdtze. St. Polten
— Wien 1979, S. 81 f.; WENDA, G.: Abt Melchior von Zau-
nagg (1706 — 1747) und die dritte Periode dsterreichischen barocken
Klosterlebens im Stift Zwett! [Diss.] Innsbruck 1951.

2 Stiftsarchiv Zwettl (StiAZ), Hs. 2/47, ed. in BUBERL, P.: Die
Kunstdenkmdler des Zisterzienserklosters Zwettl (=Ostmarkische
Kunsttopographie, 29). Baden — Wien 1940, Reg, 352 (S.
317).
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Am Beginn der Vorhaben des ,,Bawuabtes Mel-
chior Zaunagg, ,,eznes wiirdigen Zeitgenossen der grofsen
Barockdbte anderer dsterreichischer Stifte," und seines
Baumeisters Joseph Munggenast steht der Abbruch
des romanischen Langhauses der Stiftskirche im Jahr
1722, das im gotischen Stil wieder errichtet und finf
Jahre spiter im Westen mit der von Matthias Steinl®
entworfenen markanten Einturmfassade abgeschlos-
sen wurde.® Die beiden in der Notiz erwihnten
Stiegen sollten die Wirkung der neuen Fassade durch
einen monumentalen Aufgang entlang der gesamten
Schrige vom Kirchenportal bis zum nordwestlichen

> Zu Joseph Munggenast, vgl. GUTHLEIN, K.: Der dsterrei-
chische Barockbaumeister Franz Munggenast. [Diss.] Heidelberg
1973; KARL, T. (Bearb.): Die Baumeisterfamilie Munggenast.
Sonderausstellung des Stadtmuseums St. Pélten anlafBllich des
250. Todestages von Joseph Munggenast. Stadtmuseum St.
Polten, 10. Mai bis 25. August 1991 / St. Péltner Kultur- und
Festwochen 1991. St. Pélten 1991; MUNGENAST, E.: Joseph
Munggenast: der Stifisbanmeister, 1680 — 1741 (=Osterreich-
-Reihe, 207/209). Wien 1963.

* BUBERL 1940 (wie Anm. 2), S. 56.
> Ibidem, S. 57 f.

¢ SCHEMPER-SPARHOLZ, 1.: Barocke Erncuerung im
BewuBtsein der eigenen Geschichte: Die Stiftskirche Zwettl
in den Annalen des P. Malachias Linck als Beispiel fur
zisterziensisches Kunstverstindnis im 17. Jahrhundert. In:
Bestindig im Wandel. Innovationen — Verwandlungen — Konkreti-
sierungen. Festschrift fiir Karl Moseneder zum 60. Geburtstag. Hrsg,
C. HECHT. Betlin [o. ]. (2009)], S. 306-319, hier S. 312.



Turm des Abteihofes erh6hen, wurden jedoch nicht
verwirklicht.” Die anderen in der Notiz erwihnten
Risse zum neuen Konvent wurden sehr wohl um-
gesetzt, und in diese Planungen ist nicht nur ein
Wohntrakt, sondern auch ein neuer Bibliothekssaal
einbezogen, der im Jahr 1730 begonnen und nach
dem Abschluss der Freskierung durch Paul Troger
1733 bezogen werden konnte.”

Melchior Zaunagg verliert in seinem Eintrag
ins Diarium von 1726 kein Wort tGber die im neuen
Konvent geplante Bibliothek, und tiberhaupt findet
der Bau in seinen Tagebiichern der Folgejahre nur
noch zweimal Erwihnung, nimlich am 26. Oktober
1730, als man neue Weinbehilter ,,ad novun: cellare sub
nova bibliotheca' bringt und am 25. April 1733, als ihm
Paul Troger, schon nach Abschluss der Arbeiten ,,zz
nova bibliotheca nostra®, auf dem Weg nach Altenburg
begegnet.” Diese fehlenden Eintrige verwundern
umso mehr, als Zaunaggs Diarien' in der Regel
jeden einzelnen Planungs- und Baufortschritt akri-
bisch verzeichnen und zahlreiche Details, vor allem
zu den Arbeiten am Turm oder jenen von Matthias
Gotz und Ignaz Egedacher an Hochaltar und Orgel
der Kirche berichten."

Trotz dieser Fehlstellen in Zaunaggs Notizen ist
die Forschung in der gliicklichen Lage, eine Reihe
von Quellen zur Verfiigung zu haben, die verschiede-
ne Konzepte und Uberlegungen zu Bau und Einrich-
tung der Zwettler Stiftsbibliothek nahezu liickenlos
rekonstruieren lassen. Es handelt sich dabei um die
anfangs erwihnten Planungen Munggenasts zur
Architektur,'? den Conceptus pingendi” als Programm

7 StAZ, Plansammlung Nr. X; BUBERL 1940 (wie Anm. 2),
S. 59.

8 Zur Zwettler Bibliothek, vgl. GOLDMANN, A.: Zur Ge-
schichte der Bibliothek des Zisterzienserstiftes Zwettl. In:
Mitteilungen des dsterreichischen Vereins fiir Bibliothekswesen, 7,
1903, Nr. 1-4, S. 3-36; MUCK, R.: Abril3 einer Geschichte
der Bibliothek des Stiftes Zwettl. In: Cistercienser-Chronik, 42,
1930, S. 102-106; OZELT, H.: Die Bibliothek des Stiftes
Zwettl. In: Biblos, 7,1958, S. 134-140, hier S. 136 £.; TREML,
H.: Die Bibliotheksriume im Stift Zwettl. In: Das Waldviertel.
Zeitschrift fiir Heimatkunde und Heimatpflege, 12, 1963, S. 104-
107.

’ BUBERL 1940 (wie Anm. 2), Reg;, 352, S. 320 f.
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1. Portrat des Zwettler Abtes Melchior Zaunagg (1706 — 1747). Zwettl,
Zisterzienserstift. Foto: Zisterzienserstift Zwettl.

10 SHAZ, Hss. 2/33-65, auszugsweise publiziert in BUBERL
1940 (wie Anm. 2), Reg, 352, S. 313-323.

" Vgl. etwa die Eintrige vom 21. Mai 1727: ,,Heunt ist der nene
Kirchenthurn im closter der hobe nach vollendt und der schluszstein
versus orientem in der Hobe uber die nbrtafel. .. verfestiget wordten’;
oder jener vom 9. Februar 1731: ,,Heunt ist der passauer orgl-
macher Egetacher, nachdem er die grofie orgl villig eingericht, mit dem
bilthaner Goz, mit dem anch ein contract wegen des hochaltar errichtet
wordten...“ — BUBERL 1940 (wie Anm. 2), Reg. 352, S. 317
u. 320.

12 SHAZ, Plansammlung Nr. 12-16, tw. abgebildet in BUBERL
1940 (wie Anm. 2), Abb. 170-173.

Die Zusammenstellung der Literatur zum Conceptus findet
sich in Anm 53.
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2. Entwurf Joseph Munggenasts fiir den ,,Neunen Convent*, 1726. Foto: Zisterzienserstift Zwettl.

fir die Freskenausstattung und die bisher vollig un-
beachtet gebliebenen Schemata zur systematischen
Aufstellung der Bucher."* Im Folgenden soll auf
Basis dieser Quellen eine kurze Ubersicht iiber die
barocke Bau-, Bestands- und Kunstgeschichte der
Stiftsbibliothek Zwettl gegeben werden.

Melchior Zaunagg war 1726 im zwanzigsten Jahr
seines Amtes als Abt des Stiftes und konnte durch
gute Personalfiihrung die Zahl der Professen deutlich

" Es handelt sich dabei um ein unsigniertes Konvolut, das im
Stiftsarchiv Zwettl im Karton , Bibliothek 1¢ erhalten ist,
vgl. unten Anm 37.
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erh6hen, wodurch die Erweiterung der Wohnmog-
lichkeiten notwendig geworden war."> Mit dem neuen
Konvent hat der Bauabt im 6stlichen Teil des Stiftes
zur Kampschlinge hin einen neuen Hof geschlossen,
der die letzte grof3e Erweiterung der Stiftsanlage bil-
det. Bis dahin wurde das Terrain im Norden und Os-
ten durch eine 1471 erbaute Mauer mit Wehrturm'®
begrenzt. Den westlichen Trakt bildete das zwischen
1630 und 1640 tberbaute gotische Infirmitorium, und

5 Wihrend der Regierungszeit Zaunaggs sind 62 Konventualen
in das Stift Zwettl eingetreten.

16 BUBERL 1940 (wie Anm. 2), S. 48 u. 178.
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3. Entwurf Joseph Munggenasts fiir den ,,Nenen Convent®, 1726. Foto:

im Stiden befand sich ein weit nach Ostern reichen-
der Wohntrakt, der urspriinglich etwas abgesetzt als
frei stehendes Abthaus um das Jahr 1290 von Abt
Ebro (1273 — 1304) errichtet wurde. Im Jahr 1596
wurde das Haus in einen Getreidekasten umgebaut
und erst von Abt Robert Schéller, dem Vorginger
Zaunaggs, zwischen 1701 und 1706 an die westlich
liegenden Gebaude angeschlossen. Schliellich wur-
de 1706 tber dem Getreidekasten die sogenannte
,»Scholler-Bibliothek aufgestockt.”

Joseph Munggenast bezog nun die bereits vor-
handenen Gebdudeteile in seine Planungen ein und

7 Ibidem, S. 177 f.

8 Es handelt sich um die fiinf Grundrisse SHAZ, Plansammlung
Nr. 12-16. Die Pline Nr. 12-14 zeigen die Grundrisse von
Keller, Exrd- und Obergeschof3 der gleichen Planung, bei Nr.

Zistergienserstift Zwettl.

fertigte drei verschiedene Grundrisse fiir Wohnun-
gen und Bibliothekssaal an [Abb. 2-4]." Eine gro3e
Rolle durfte dabei die alte Wehrmauer gespielt
haben, tiber deren westlicheren Teil in den Jahren
1724 bis 1727 die barocke Sakristei gebaut wurde
[Abb. 5]. Der erste Entwurf” [Abb. 2] folgt noch
dem stumpfen Winkel dieser Mauer, deren Verlauf
und Rundturm angedeutet sind. Es sind insgesamt
zwolf vom Gang aus beheizbare Zimmer einge-
zeichnet, von denen sieben nach Osten und funf
nach Norden ausgerichtet sind. Der Ostliche Trakt
schlieBt etwa auf der Hohe der alten Bibliothek an

15 und 16 handelt es sich um zwei weitere Projektierungen,
vgl. BUBERL 1940 (wie Anm. 2), S. 60 f., Abb. 170-173.

StiAZ, Plansammlung (Die Reihung der Entwiirfe folgt

den Archivsignaturen und hat keinerlei chronologische
Relevanz).

191



| g

4. Entwnrf Joseph Munggenasts fiir den ,,Neuen Convent*, 1726. Foto: Zistergienserstift Zwettl.

den Sudtrakt an und springt im Nordwesten weit
tber die vorhandene Gebdudeflucht hinaus. Der
rechteckige Bibliothekssaal mit seinen fiinf Fens-
terachsen ist am Angelpunkt des stumpfen Winkels
gedreht angesetzt und springt weit nach Nordosten
vor. Vor seinem Eingang, der etwa an der Stelle des
Wehrturms liegt, bildet sich eine kleine Halle. Das
wahrscheinlich auf die Galerie fithrende Stiegenhaus
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ist vom Gang aus erreichbar. Der Grundriss des
Saalbaus entspricht, abgesehen von der lingsseitigen
Fensterachse, im Wesentlichen dem spiter tatsach-
lich ausgeftihrten [Abb. 5]. Der Entwurf weist mit
etlichen toten Winkeln und dem nicht eingeplanten
Arbeitszimmer des Bibliothekars allerdings einige
Schwichen auf. Auch die beiden Anschliisse an die
schon bestehenden Gebiude scheinen nicht ideal



Barocke Bibliothek

1730-1732 rhall '
Bibliothek L
Arbeitszimmer ; W\ 2 l

Alte Bibliothek
1706

Bohmzeile

Konventhof

5. Grundriss des Konventhofes des Stiftes Zwettl. Foto: Zisterienserstift Zettl.

gelost, vor allem die beiden ausladenden Abschliisse
im Nordwesten wirken eigenartig,

Dieses Problem ist bei den beiden anderen
Entwiirfen wesentlich eleganter umgesetzt. Hier
wird die Linie der Wehrmauer aufgegeben und die
Trakte im rechten Winkeln verbunden, wodurch
die Anschlisse weniger problematisch sind. Der
Grundriss mit der Archivsignatur 16 [Abb. 3] sieht
tir die Wohnungen im Konventbereich zehn Fens-
terachsen im Osten sowie funf im Norden vor und
bietet somit am meisten Platz fiir Wohnungen.”
Die Bibliothek ist vollstindig in den nérdlichen
Wohntrakt integriert und nur wenig vom Ubrigen
Trakt abgesetzt, mit lediglich drei Fensterachsen ist

? Dieser Grundriss zeigt lediglich die Situation im Kellerge-

schol3.

sie allerdings wesentlich kleiner konzipiert als im
oben beschriebenen Entwurf.

Wie man an der Lage des alten Turmes erkennen
kann, ist der Konventhof als Ganzes im dritten
Entwurf in der kleinsten Variante konzipiert [Abb.
4]. Das ist vor allem an der Lage des als Wendel-
treppe integrierten Turmes, aber auch an den An-
schlussstellen, die weiter innen liegen erkennbar.
Trotzdem bietet diese Planung mit 14 allerdings
etwas kleineren Zimmern am meisten Raum fur
die Konventualen. Der Bibliothekssaal ist mit vier
Jochen an der norddstlichen Ecke angebaut, seine
Fassade im Norden durch ein Mittelrisalit gegliedert
und auch nach Osten hin vom Wohntrakt abgeho-

! Dieser Raum liegt genau Uber dem 1274 gestifteten Kar-
net.

193



ben. Ahnlich wie im ersten Entwurf ist auch eine
Fensterachse in West-Ostrichtung vorgesehen. An
diesem Plan ist die Situation der alten Gebdude am
detailreichsten dargestellt und die Lage bzw. Grofe
der Schéller-Bibliothek im Osten deutlich erkennbar.
Ebenso ist die Halle im Nordwesten eingetragen, die
schlieflich zum Arbeitszimmer des Bibliothekars
werden sollte.”

Umgesetzt wurde schlussendlich eine Synthese,
in der Ubetlegungen aus allen drei beschriebenen
Entwiirfen zusammengefiihrt wurden, von der aber
keine Planungen mehr erhalten sind [Abb. 5]. Der
Konventhof ist heute nahezu rechtwinkelig, im Os-
ten befindet sich ein durchgehender Wohntrakt mit
elf Zimmern — die sogenannte ,,Bohmzeile®. Die
Bibliothek hat den Grundriss und die Ausdehnung
der anfangs beschriebenen Konzeptionierung, Sie ist
dhnlich integriert wie der Saal in der zweiten Planung,
umfasst aber den gesamten Nordabschluss des neuen
Hofes, verzichtet auf das westliche Fenster und ist
mit der kleinen Halle des Altbestandes verbunden.
Es ergibt sich demnach fir den gesamten Neubau
eine Maximall6sung, die im Verhaltnis weniger Platz
verbraucht und sich auch weniger von der bestehen-
den Bausubstanz abhebt.

Der Bibliotheksbau mit dem neuen Konvent wut-
de relativ zligig in den Jahren 1730 bis 1732 errichtet
und ist nach Abschluss der Arbeiten Paul Trogers
(1733) eingerichtet worden.” Die Durchfithrung der
Bauarbeiten ist anhand einiger archivalischer Quellen
nachvollziehbar, so liegt etwa eine Tischlerrechnung
aus der Zeit zwischen dem 12. April 1730 und dem
22. Janner 1731 vor, in det ,,62 fensterstickh gemacht in
dasz neue convent, 21 fensterstockh gemacht in die bibliotec,
3 neue thitern gemacht in die neue kellerund 2 alte thiirn in
den nenen convent ausgebissert worden® sind.” Ebenfalls
im Jahr 1731 lieferte Franz Maderl Gitter fiir die vier

22

Die Dachgleiche diirfte laut Jahreszahl auf einem der Rauch-
finge der B6hmzeile bereits 1731 erreicht worden sein. Bei
Bauarbeiten im Jahr 2011 kamen im Erdgeschof3 behauene
Steine zum Vorschein, die aus dem Abbruchmaterial der
romanischen Kirche stammen diirften, vgl. Fotodokumen-
tation im digitalen Bildbestand des Stiftsarchivs.

% BUBERL 1940 (wie Anm. 2), Reg 422, S. 336.

# Zu Mathias Marck (1694 — 1769), vgl. BUBERL 1940 (wie
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gangseitig gelegenen Fenster und eine Quittung tiber
die Stuckarbeiten von Leopold Perger liegt vom 31.
Dezember 1732 vor. Die intarsierten Regale wurden
um 1733 von den beiden Zwettler Laienbriidern
Mathias Mark und Ladislaus Maleg* in Nussholz
ausgefiihrt.” Im gleichen Jahr marmoriert Balthasar
Haggenmiiller die ,,wdnd oder mdaur neben denen fenstern
in der neuen bibliothec .

Bemerkenswert ist das reprisentative Portal mit
zwel frei stehenden Sdulen und einem Brustbild in
einem gebrochenen Rundgiebel, das urspringlich am
Eingang der Schéller-Bibliothek positioniert gewesen
war und in den neuen Konventgang versetzt wurde.
Eine vom Steinmetzmeister Johannes Gallus Hiigel
aus Bggenburg angefertigte Entwurfskizze [Abb. 0]
mit einem von Abt Robert Schéller hinzugefiigten
— und auch in der Realisierung tibernommenen
— Anderungsvorschlag aus dem Jahr 1702 ist erhalten
geblieben.” Der Abt nodert: ,,Fiir dieses Portal, an wel-
chem aber das ober gesiinibs anfSbleibet, anstad diesem aber ein
postament sambt eines sanber brustbild gemacht nmnf§ werden.
tem fiir ein sauberes thiir zu der Bibliothec werden die Steinmeg;
meister Jobann Gall Hijgl zu Egenburg versprochen zu gebn,
90 fl. Zwettl, den 11. Juli 1702. Robert Abbt zu Zwethl.*

Es ist nicht genau zu kliren, warum der alte
Bibliotheksstandort aufgegeben wurde, zumal Abt
Melchior selbst am 21. Juni 1707 den Zwettler Tisch-
ler Leopold Zéhrer mit der Anfertigung von Regalen
fiir die von seinem Vorginger errichteten Bibliothek
beauftragte.® Die immer wieder angefiihrte hohe
Feuchtigkeit tiber dem Kamp wird wohl nicht die
alleinige Ursache fiir eine Absiedlung gewesen sein.
Die Erneuerung des Wissenschaftsbetriebes und
Erweiterung des Buchbestandes — der sich wihrend
der Regierungszeit Zaunaggs nahezu verdreifachte
— durften hier eher ausschlaggebend gewesen sein.
Die Fertigstellung der Bibliothek diirfte einige Zeit

Anm. 2), Reg. 352, S. 315; zu Ladislaus Maleg (1680 — 1749),
vgl. ibidem, Reg. 352, S. 319.

» BUBERL 1940 (wie Anm. 2), S. 183.
% Ibidem, Reg. 422, S. 355.

77 Die Skizze ist von Johannes Gallus Hiigel unterzeichnet und

trigt die Signatur StAZ, Plansammlung Nr. 83.

% BUBERL 1940 (wie Anm. 2), Reg 350, S. 298.



6. Entwurf fiir das Portal der Bibliothek des
Abtes Robert Schiller (1695 —1706), 1702.
Foto: Zistergienserstift Zwett.

!'F T
G

SO e

I N R

,
—

@;f) DT

“'.:}‘-9

J

I
V5

|
|
I

Y 1\
¥ | |
: .f.f,ﬁ e L | B e | | ):
'*ﬁ,zi—g—»ﬁ;ﬁm&h 11 Yo
?{dl.-‘.:ﬁ:-.l.l'..“ 4.,:9__0.7._) ‘Lg_v

[

— AR * 7z | | 1

Crombbo 00 |

S : AR |l
g e IR |
Pl b il ;"!f L
| 12| AR

|

1

5
et 3\ ®
W i

NN

i

N T iR

1l

in Anspruch genommen haben, denn erst 1713 wird
durch Prior P. Martin Elsner (1663 — 1738) und P.
Petrus Ziegler ein neuer fiinfbindiger Katalog Ca-
talogns Universalis Bibliothecae Beatae 1V irginis Mariae in
Zwethl, erectus 1713 mit der ambitionierten Dreiteilung
in Autoren-, Sach- und Stichwortkatalog erstellt.”
Die Ausstattung der Bibliothek durfte nicht
zuletzt in eine Phase gesteigerter Aufmerksamkeit

¥ KUBES—ROSSL. 1979 (wie Anm. 1), S. 81; BUCHINGER,
W. — MITTEN_DORFER, K.: Handbuch der historischen
Buchbestande in Osterreich. Bd. 3. Hildesheim 1996, S. 212.

——ey—- — ...____._._,1
i T
L

i."-".i"'”f."“ .e.n'.:,: ,J'—‘,-

gegentiber der Systematisierung des reichen Bii-
cherschatzes der Zisterze fallen, die wahrscheinlich
durch den hoch gebildeten und den Wissenschaften
gegeniiber iiberaus aufgeschlossenem Abt angeregt
wurde. Leider ist iiber die wissenschaftliche und
theologische Biografie Zaunaggs bisher wenig be-
kannt: Seine Studien absolvierte er bei den Jesuiten
in Wien; zudem griindete er eine theologische Lehr-

In der Folge sind zudem Autorenkataloge der Jahre 1736
und 1742 nachweisbar.
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anstalt im Stift, an der bis weit in das 18. Jahrhundert
die Mehrzahl der Zwettler Monche studiert haben
dirfte.”” Besondere Hervorhebung verdient die von
thm initiierte Drucklegung der zweibindigen .Annales
Austrio-Claravallenses (Wien 1723 — 1725) seines Vor-
gingers Bernhard (Malachias) Linck (1646 —1671).”!
Auffillig sind — wie aus dem erwihnten Tagebuch
sowie aus verschiedenen Rechnungsbiichern® zu
ersehen ist —seine betrichtlichen Aufwendungen fiir
Biicherankdufe mit weitgespannten Themenfeldern.”
Damit kongruiert das offensichtliche Bestreben des
Abtes, die geistige Bildung in seinem Kloster zu
fordern.™

Noch vor der Fertigstellung der neuen Bibliothek
beziehungsweise wihrend der Bauarbeiten wird
um 1728 ein Bibliothekskatalog mit einem Umfang
von 186 Blittern angelegt, der mit etwa 6400 Titeln
ziemlich genau die Quantitit der alten Bibliothek
verzeichnet.” Die Blicher sind thematisch in 22
Abteilungen® gegliedert, die jeweils fortlaufende
Signaturen fithren. Am Beginn des Verzeichnisses
werden die mittelalterlichen Handschriften aufgelis-
tet, danach beginnt die thematische Einteilung des
Buchbestandes bei den Bibeltexten und endet bei der
weltlichen Historiografie. Das Werk ist sicherlich vor
der Ubersiedelung in die neue Bibliothek angefertigt
worden, da weder Systematik noch Signaturen mit
der spiteren Aufstellung iibereinstimmen. Dennoch

¥ TREML 1962 (wie Anm. 1), S. 154; vgl. SCHWEICK-
HARDT, E X. J. [Franz Xavier Ritter von Sickingen bzw.
Franz Schweickhardt Ritter von Sickingen|: Darstellung des
Erzherzogthums Oesterreich unter der Ens [sicl]. Bd. 3. Wien 1839,
S 117 u. 124

31 (YZELT 1958 (wie Anm. 8), S. 140; TREML 1962 (wie Anm.
1),S. 45 £; zu Abt Linck, vgl. GSELL 1891 (wie Anm. 1), S.
159, Nr. 50; 166 £, Nr. 33.

 TREML 1962 (wie Anm. 1), S. 44, Anm. 2, sowie IV (An-
hang), erwihnt hier als entsprechende Quellen die ,,Beilagen
zu den Wiener Rechnungen® sowie die ,,Kammeramtsrechnungs-
beilagen. Zudem ist der die Bibliotheksankdufe ab 1694
verzeichnende ,,Catalogus librorum emptornm ad bibliothecam. In
guantum notitia illorum habetur, ac de pretio constat (SHAZ, Hs.
362) von grundsitzlicher Bedeutung,

¥ TREML 1962 (wie Anm. 1), S. 44-46, 154-156.

% WENDA 1951 (wie Anm. 1), S. 42.
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bildet der Katalog die Grundlage fiir die heute noch
vorhandene Aufstellung der Blicher und steht in en-
gem Zusammenhang mit den bisher der Forschung
nicht bekannten Konzepten zur Einrichtung der
neuen Bibliothek.”

Den Beginn der Uberlegungen bildet ein aus drei
Doppelblittern bestehendes Konvolut, auf dessen
erster Seite sich eine Handzeichnung unter dem
Titel Schema bibliothecae nostrae befindet. Die Skizze
gibt eine geostete Aufsicht auf die Regalaufstellung
im Bibliothekssaal wieder. Die Nordseite wird durch
Fenster unterbrochen, auf der Stidseite sind die Ni-
schen zum Gang hin durch Regale verbaut, die Ttr
zum Konventgang im Stden und der Durchgang
zum Arbeitszimmer des Bibliothekars sind ebenso
hervorgehoben, wie die beiden Globen in der Mitte
des Raumes. Im Innenfeld werden die Regale durch
rémische Zahlzeichen gezihlt und zwar jeweils von
Osten nach Westen auf der Nordseite von I bis
VII und von VIII bis XIX auf der Stidseite. Die
Themen der Biicher in den Regalen sind auf der
AuBenseite angefiihrt: Bib/(ia). Interpr(etes), Patr{es),
Cano(nistae), Th(eologia) Sp(eculativa), Th(eologia)
M(oralia) und His#(oria) Sacra, entlang der Nordseite,
gegeniiber wird mit der Gber drei Regale reichenden
Biblio(theca) Orator(ia), mit M(iscellanea) S(sacra),
Alsce)#(is), J(us) Civ(ile), Med(icina), Phi(losophia),
Apnallecta) und M(iscellanea) P(rofana) fortgesetzt

% Der Katalog besteht aus 186 Blittern, ist in Einzellagen
tberliefert und noch unter der alten Archiv-Signatur Hs. 18
verzeichnet. Die Datierung kann anhand der Druckdaten der
cingetragenen Biicher erschlossen werden. Die Haupthand
verzeichnet Bucher, die bis 1728 gedruckt wurden. In den
Nachtrigen sind wenige bis 1734 erschienene Werke einget-
ragen. Abgesehen davon, dass der Katalog die Grundlage fiir
die Systematik der Bibliotheksaufstellung wiedergibt, liefert
er wertvolle Informationen tber die Buchbestinde. Darun-
ter findet sich etwa unter Nr. 51 im Buchstaben ,, T auch
Stephanus Vinandus Pighius’ Hercules prodicins sen principis
inventutis vita et peregrinatio (Antwerpen 1587), eine detaillierte
Schilderung der Sehenswiirdigkeiten Italiens, aber zugleich
eine Geschichte des Herkules-Mythos.

% Unter der Verwendung des Alphabets mit Ausnahme der

Buchstaben J, U, X und Y.

Die im Folgendem beschriebenen Materialien sind bisher
nicht archivalisch verzeichnet und befinden sich im Karton
1 des Aktenbestandes StiAZ, Bibliothek, vgl. WINNER, G.:
Tnventar des Stiftsarchivs Zwettl [masch.]. St. Polten 1975, S. 64.
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7. Schema Bibliothecw Claraval- |
lensis, Skizze zur Aufstellung der |
Biicher im nenen Bibliothekssaal. '
Foto: Zistergienserstift Zwett.

und der Kreis mit Werken der ebenfalls tiber drei
Regale reichenden His#(oria) Prof{ana) geschlossen.
Uber der Tiir zam Arbeitszimmer sind als Nachtrag
Antigu(arii) eingetragen.

Direkt unter der Skizze befinden sich die Er-
klirungen zur vorgeschlagenen Systematik, die mit
einem allgemein gehaltenem Absatz unter dem Titel

8 Primarius Bibliothecae nostrae Locus ac praecipua ejus Repositoria

ea sunt, quae ingredientibus prinmum sub oblatum cadunt, et a fenistra

)/f,lr__a' g
o7

Systema Recte Ordinandi Bibliothecam nostram beginnen:
Die Biicher sollen ihrem Inhalt nach von Osten nach
Westen absteigend aufgestellt werden, d. h. begin-
nend mit dem Bibeltext tiber seine Auslegungen, die
Texte der Kirchenviter, hagiografische Werke und
so weiter.”® Auf den Seiten drei bis zehn findet sich
die auf der Skizze genannte Gliederung Punkt fir

Superiori_januam inferiorem ac scalas versus descendunt. Cum ergo,
Quae praecipua in materia tractatuum sunt, praecipunm nancisc debeant
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Punkt angefiihrt. Jeder einzelne Bereich wird kurz
beschrieben, seine Zusammenstellung argumentiert
und mit Beispielen unterlegt. So werden etwa dem
Bereich XVI, den Miscellanea profant, verschiedene
Schriften zur Land- und Forstwirtschaft, Wein- und

Locun, non abste fore indico, si praedicta Repositoria ij occupent Libr,
qui diviniora pertractant argumenta, qualis sunt Biblioa Sacra. Inter-
pretes, Patres, Sanctorum Opera et similia. Mibi sane sequens, quem
aedificij Ratio, Lectiones Repositoriorum Numerus librorun buins alte-
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matischen Aufstellung der Biicher in
der 1732 fertiggestellten Bibliothek
des Stiftes Zwettl. Foto: Zisterzien-
serstift Ziettl.

Gartenbau sowie diverse Lexika zu den Themen-
bereichen Geografie, Genealogie oder Geschichte
zugeordnet.”

Auf Seite zehn wird auf die Bibliotheca Bibliothecarii,
die sich nichtim Saal, sondern im angrenzenden Ar-

riusque Materia jam major jam minor postulare videntur, arrideret Ordo.

Prout Schema designar* — SUAZ, Bibliothek 1, o. Sign. p. 1-2.

¥ StAZ, Bibliothek 1, o. Sign. p. 9.



beitszimmer befindet, eingegangen. Dort sollen vor
allem die einschlidgigen Arbeitsmittel zur Bearbeitung
der Handschriften verfiugbar sein, die als Comentarii
de Bibliothecis variis oder Recensiones Manuscriptorum
bezeichnet werden. Explizit erwihnt werden unter
anderem die Werke des kaiserlichen Hofbibliothekars
Peter Lambeck oder auch die Annales Typographici.

Den Abschluss der Planungen bildet der Entwurf
einer in acht Abschnitte gegliederten Anweisung, wie
die Bibliothek zu fiihren ist. So haben etwa unwis-
senschaftliche Werke keine Existenzberechtigung,
und die Handschriften sollen mit besonderer Auf-
merksamkeit behandelt werden. Die Vorschlige des
Heftchens diirften als Diskussionsgrundlage gedient
haben. Der Text bringt verschiedene Argumente und
die Skizze am Beginn weist einige Ausbesserungen
auf. So wurden die Bereiche Inzerpretes und Patrologia
vertauscht, der Bereich der Oratoria weiter unterglie-
dert und die Awalecta weiter ausdifferenziert.

Ein Blatt mit dem gleichen Titel bildet die nichste
Stufe der Ausarbeitung [Abb. 7]. Es zeigt auf der Vor-
derseite den Grundriss des Saales und auf der Riick-
seite einige Detailskizzen, wie etwa das Holzgitter der
Stiegentiir oder die Ansicht des Stiegenaufgangs.”
Es handelt sich dabei um einen etwas sorgfaltiger
ausgefthrten Plan, in dem alle Korrekturen der ers-
ten Handskizze tbernommen wurden und vor allem
detaillierteste Mal3angaben gemacht werden. Auch die
Skizzen auf der Riickseite deuten darauf hin, dass hier
einer der Pline fur die Tischler vorliegt."!

Den Abschluss des Konvoluts bilden vier weitere
Blatter, die Reinschriften der endgtiltigen Aufstellung
zeigen. Auf zwei Blittern sind detailliert die Regale
mit jeweils sechs grofleren und zwei kleineren Reihen
tir den Hauptsaal und die Galerie gezeichnet sowie
die Systematiken eingetragen. Ein weiteres Blatt ist
in dhnlicher Weise angefithrt und kombiniert Ga-
lerie und Hauptgeschof3. Der Unterschied besteht
allerdings darin, dass nicht die Systematik, sondern
die Schilder mit ihren Aufschriften und die Zahl-
zeichen fir die Tafeln auf der Galerie eingetragen

* Eine Vorzeichnung, wahrscheinlich fiir das Holzgitter der

Tir zu Wendeltreppe und 6stlichem Ausgang, liegt in SHAZ,
Plansammlung Nr. 97 vor.

FEine dieser Skizzen dirfte mit dem Plan Nr. 97 zusammen-
hingen.

sind, ebenso wie die Andeutung der Verzierungen in
Balustrade und Tiir fiir die Wendeltreppe zur Galerie.
Zwar entsprechen die eingezeichneten Regalbretter
nicht der Realitit, dafur sind aber die Sockelfelder
detailliert ausgefiihrt. Bei diesen Blittern stehen die
Biicherregale im Vordergrund und wahrscheinlich
liegt auch hier ein Plan fiir die beiden Zwettler Lai-
enbriider Mathias Mark und Ladislaus Maleg vor, die
tir die Inneneinrichtung verantwortlich zeichnen.
Das letzte Blatt ist eine Reinschrift der Gesamt-
ansicht der Bibliothek, ihrer M&bel und der systema-
tischen Aufstellung [Abb. 8]. Héchstwahrscheinlich
ist die Zeichnung erst nach Fertigstellung des Saales
und der Ubersiedelung der Bibliothek angefertigt
worden, da sie im Wesentlichen den heute noch
vorhandenen Zustand wiedergibt. Neu ist lediglich
die Abteilung Bibliottheca) Manuscript(a), die in den
ersten Planungen nicht aufscheint. Diese Grafik
ist mit jener vergleichbar, die P. Martin Kropff,
Bibliothekar des Stiftes Melk, im Jahr 1751 in sein
handschriftlich tiberliefertes Werk Ichnographia de bene
ordinanda ornandaque Bibliotheca Mellicensi integriert
hatte.* Kropff wurde nach der Fertigstellung der
Melker Bibliothek von Abt Thomas Pauer beauftragt,
einen Bibliothekskatalog zu erstellen und legte in der
Ichnographia ein Konzept fir die Systematik und den
geplanten Aufbau des Kataloges vor.* Nicht nur die
Ubersichtszeichnung, auch die Systematik und die
von Kropff festgehaltene Argumentationslinie ist
jener des Zwettler Programms sehr dhnlich. Ob es
hier einen Austausch zwischen Zwettl und Melk gab
(wie dies fiir die malerische Ausstattung in hohem
Maf3e belegt ist), ist allerdings Gegenstand weiterer
Forschungen, vor allem auch deshalb, weil die Urhe-
berschaft der Ordnungskonzepte fiir die Bibliothek
des Stiftes Zwettl mangels personengeschichtlicher
Untersuchungen vorerst ungeklirt bleiben muss.
So ist es derzeit noch nicht nachvollziehbar, wer
wihrend der Regentschaft Melchior Zaunaggs als
Bibliothekar titig war. Zwar wird in der alteren Lite-
ratur dieses Amt dem Abt selbst zugeschrieben; aus

2 Stiftsbibliothek Melk, Cod. 1906 (olim 1061).

# NIEDERKORN, J. - NIEDERKORN-BRUCK, M.: P. Mar-
tin Kropff: Ichnographia. In: 900 Jabre Benediktiner in Melk.
Jubiliumsansstellung, Stift Melk 1989. Hrsg, E. BRUCKMUL-
LER. Melk 1989, Kat. Nr. 30.15, S. 275.

199



den handschriftlichen Verzeichnissen der Professen
geht dies jedoch nicht eindeutig hervor. Der letzte
als Bibliothecarins bezeichnete Konventuale in den
Professlisten ist der Historiker P. Bertrand Gsenger
(1679 —1739), der unter Abt Robert Schéller Biblio-
thekar gewesen war.*

Die ungewchnlich reiche Quellensituation hin-
sichtlich der Aufstellungssystematik leitet zur Ikono-
logie der Bibliothek im engeren Sinne iiber. Im Fall
der Deckenmalereien Paul Trogers,” der die zwischen
breite Quer- und schmale Lingsgurte gespannten
finf béhmischen Platzlgew6lbe der neuen Bibli-
othek zu dekorieren hatte, ist einer jener seltenen
—aus der Barockzeit Gberlieferten — Programme, ein
Conceptus pingendi erhalten, der in detaillierter Weise
tber die Inhalte der jeweiligen malerischen Aus-
stattung informiert.** Zudem werden in den Stifts-
sammlungen von Zwettl finf Entwurfsskizzen in
Ol verwahrt,* die zudem einerseits Aufschluss tiber
die unterschiedlichen Motiv- und Typenfindungen
des Malers fiir die Ausmalung der Bibliotheksdecke
geben, andererseits ebenso iiber die (geringfiigigen)
Differenzen zur Ausfithrung informieren.

Hinsichtlich der Ausstattung der Zwettler Bi-
bliothek sind beziiglich einer Untersuchung zu den

* P.Bertrand Gsenger hat cine Reihe von hausgeschichtlichen
Werken hintetlassen (StAZ, Hs. 3/27-32), vgl. WINNER
1975 (wie Anm. 37), S. 6.

# Zusammenfassend: HEINZL, B.: Die Frescomalerei Paul Trogers.
[Diss.] Wien 1959, S. 43-48; HEINZL, B.: Die Freskomalerei
Paul Trogers. In: Wiener Jahrbuch fiir Kunstgeschichte, 19, 1962,
S. 165-203, hier S. 176 £, fig. 20; ASCHENBRENNER W.
— SCHWEIGHOFER OSB, G.: Pau/ Troger. Leben und Werk.
Salzburg 1965, S. 93, 169, Abb. 13-18; KUBES, K.: Kunst
des Hochbarock. In: KUBES — ROSSL 1979 (wie Anm.
1), S. 83-94, hier S. 90-94, Abb. 82-87; TOMASCHEK, J.
[Text]: Zisterzienserstift Zwett! (=Osterreich im Bild). Wien
1989, S. 52-55; LEHMANN, E.: Die Bibliotheksranme der
deutschen Klister in der Zeit des Barock. Betlin 1996, Textbd.,
S. 101, 103, 248, Kataloghd., S. 559 f.; GARBERSON,
E.: Eighteenth-century Monastic Libraries in Southern Germany
and Austria: Architecture and Decorations (=Saecula spiritalia,
37). Baden-Baden 1998, S. 117 f,, PL. 34; TELESKO, W.:
,Hercules christianus®. Zu Konzept und Erzihlstruktur
von Paul Trogers Bibliotheksfresken im Zisterzienserstift
Zwettl (1733). In: Der Schlern, 86, 2012, Nr. 7-8 (Zum 250.
Todestag des Barockmalers Paul Troger [1698 — 1762]), S.
102-119; KRONBICHLER, J.: Paul Troger 1698 — 1762. Berlin
— Miinchen 2012, S. 57-60, 234.

200

Rahmenbedingungen der kiinstlerischen Entstehung
und der ideengeschichtlichen Voraussetzungen
mehrere Faktoren zu beriicksichtigen: Zum einen
stellt die Ausstattung der Bibliothek hinsichtlich des
verwendeten Konzepts offensichtlich eine Variation
der kurz zuvor (1732) fertig gestellten Ausmalung der
Bibliothek im Benediktinerstift Melk durch Troger
dar — ein Faktum, das auch in der Hinsicht gut in
quellenmiBiger Hinsicht abgestiitzt werden kann,
da der von Trogers Melker Ausstattungen offen-
sichtlich beeindruckte Bildhauer Joseph Matthias
Gotz dem Zwettler Hofmeister empfahl, auch die
Zwettler Bibliothek von Troger ausmalen zu lassen.*
Zum zweiten war die kiinstlerische und thematische
Anregung durch Melk im Rahmen der Zwettler Bi-
bliothek in eine neue Form bzw. Erzihlstruktur zu
Ubertragen, da nun finf Freskenfelder auf Platzlge-
wolben dekoriert werden mussten. Damit wird im
Gegensatz zu den innovativen, aus Kuppeln und
Tonnen konstruierten Bibliotheksarchitekturen des
18. Jahrhunderts ein eher konservativer architekto-
nischer Typus des 17. Jahrhunderts tradiert.*” Zum
dritten ergab sich durch diese ,,Neukonfiguration®
der Melker Thematik auch eine neue — weil nun
abschnittsweise-parataktisch gegliederte™ — Akzen-

“ Dartber hinaus ist dieser Conceptus das einzige zu Trogers

Fresken erhaltene Programm, vgl. Anm. 53.

7 HEINZL 1959 (wie Aam. 45), S. 47 £.; Ausstellung Pan/
Troger und die dsterreichische Barockkunst im Stift Altenburg bei
Horn vom 25. Mai bis 13. Oktober 1963 (=Katalog des Nie-
derésterreichischen Landesmuseums, N. F 6). [Ausst.-Kat.]
Niederosterreichisches Landesmuseum. Wien 1963, S. 144,
Nr. 82.

# Vgl. hier den Brief von Joseph Matthias G6tz an den Zwettler

Hofmeister P. Bernhard in Wien vom 4. September 1732.

— BUBERL 1940 (wie Anm. 2), S. 345, Nr. 440; HEINZL

1959 (wie Anm. 45), S. 43, Anm. 4; ASCHENBRENNER

—SCHWEIGHOFER 1965 (wie Anm. 45), S. 212, Dok. Nr.

38 (StiAZ, Nr. 34-11-1e).

¥ KUBES 1979 (wie Anm. 45), S. 91; dhnlich — mit Bezug
auf die Sakralarchitektur — HEINZL 1959 (wie Anm. 45),
S. 46.

%0 Bereits vor der Anfertigung des Comceptus durch den Abt

scheint durch eine Bleistiftskizze des Malers von Mitte Ok-

tober 1732 (BUBERL 1940 [wie Anm. 2], S. 347, Reg, 442;

HEINZL 1959 [wie Anm. 45], S. 8,43 £., Nr. XIV [,,Archiva-



tuierung der Herkules-Thematik an sich, die in der
Literatur zumeist generell unter dem Schlagwort
Hercules christianus” firmiert, in Detailstruktur und
ikonographischer Auszeichnung aber durchaus neue
Akzentsetzungen offenbart, da mit der allgemeinen
Bezeichnung eines ,,christlichen Herkules* zwar et-
was tiber den Charakter der inhaltlichen Inszenierung
der Hauptfigur ausgesagt wird, aber noch nichts tiber
den geistigen Rahmen, in den diese im Kontext der
Spiritualitit eines Klosters eingespannt ist.

Nicht zuletzt muss auch danach gefragt wer-
den, welche Beweggriinde — unabhingig von der
Anregung durch die Melker Ausstattung — daftr
ausschlaggebend gewesen sein kénnten, im Rahmen
einer Bibliotheksausstattung eines Zisterzienserklos-
ters so dezidiert und detailliert auf die Visualisierung
eines antiken Mythos zu setzen. Die entsprechenden
Bestrebungen der Ausstattungen der Ridumlichkei-
ten in den Zisterzienserklostern im 18. Jahrhundert
gehen an sich in eine Richtung, die wesentlich stér-
ker ordenseigene (hagiographische) Zielsetzungen
beriicksichtigt.”

Bei genauerer Betrachtung des Zwettler
Programms wird sich zeigen, dass nicht nur Diver-
genzen zwischen dem vor allem biblisch unterlegten
und nicht namentlich gezeichneten Conceptus pingend,
wahrscheinlich vom hochgebildeten Abt Melchior
Zaunagg verfasst (28. November 1732), und der bis
Aptil bzw. Juni 1733 durch Paul Troger realisierten

rischer Anhang“]; ASCHENBRENNER — SCHWEIGHO-
FER 1965 [wie Anm. 45], S. 212, Dok. Nr. 39; KUBES 1979
[wie Anm. 45], S. 91; StiAZ, Nr. 16-111-1) klar gewesen zu
sein, dass das Konzept in mehreren Feldern wiederzugeben
war.

' Grundlegend hierzu: PFISTER, E: Herakles und Christus. In:
Archiv fiir Religionswissenschaft, 34, 1937, S. 42-60; SIMON, M.:
Hercule et le Christianisme (=Publications de la Faculté des lettres
de l'université de Strasbourg, 1955). Paris 1955; SPARN,
W.: Hercules christianus: Mythographie und Theologie in
der frihen Neuzeit. In: Mythographie der frithen Nenzeit. Ihre
Amwendung in den Kiinsten: Vortrige anldsslich des 12. Wolfenbiitteler
Symposions vom 5. bis 8. Dezember 1982 in der Herzog-August-
-Bibliothek. Hrsg, W. KILLY. Wiesbaden 1984, S. 73-107.

2 Grundlegend und mit zahlreichen Beispielen: KLEMM, D.:
Ausstattungsprogramme in Zistergienserkirchen Siiddentschlands nnd
Osterreichs von 1620 bis 1720 (=BEuropiische Hochschulschrif-
ten, XXVIII, 293). Frankfurt a. M. u. a. 1997.

malerischen Ausstattung existieren, sondern dass
auch in den Deckenmalereien selbst jeweils ein sub-
tiles Gleichgewicht zwischen der Prisenz des antiken
Mythos, vertreten durch die Hauptfigur Herkules,
und dem tbergeordneten christlichen Referenzrah-
men, der das Programm sinnvoll im Kontext eines
Klosters verortet, gesucht wird.

Die Freskenfelder der Bibliothek als solche, deten
inhaltliche Reithenfolge grundsitzlich — mit Ausnah-
me des mittleren Feldes, mit dem das schriftliche Pro-
gramm einsetzt, — von Westen nach Osten verlduft,
sind von geschwungenen Stuckrahmen eingefasst.
Die Gewdlbeflichen der Gurte sind mit zarten
Stuckornamenten iiberzogen. Die beiden mittleren
Gurtbogen tragen kleine 1732 von Ludwig Perger ge-
schaffene Stuckreliefs, die mit konkreten Hinweisen
auf Philosophie, Astronomie, Naturwissenschaften
und Malerei™ einerseits das mythologisch unterlegte
malerische Programm in Richtung der Fakultitsiko-
nographie hin orientieren, andererseits aber die in
der Divina Sapienza gegenwirtige Theologie des
Mittelfeldes in profaner Hinsicht erginzen.

Auffillig ist, dass Troger in der Héhe des Ein-
gangs in die Stiftsbibliothek ein Feld dekorierte, das
bereits der Autor der im Jahr 1940 erschienenen
Kunsttopographie des Stiftes, Paul Buberl, richtig
als ,,Mittelbild*“** [Abb. 9] ansprach. Dieses ,,durch-
bricht“ die Herkules-Folge und veranschaulicht — wie
auch das 6stlichste Feld — gleichsam eine inhaltliche

% Transkribiert und abgedruckt bei: BUBERL 1940 (wie
Anm. 2), S. 346 f., Reg. 442 (SAZ, Lade 16-111-1 und
2), vgl. HEINZL 1959 (wie Anm. 45), S. 8-11, Nr. XV;
ASCHENBRENNER — SCHWEIGHOFER 1965 (wie
Anm. 45), S. 212, Dok. Nr. 41; KUBES 1979 (wiec Anm.
45),S. 92 f.

¥ Vgl. hier die Quittung von 1120 Gulden durch den Maler
am 14. Juni 1733. — BUBERL (wie Anm. 2), S. 351, Nr.
449; HEINZL 1959 (wie Anm. 45), S. 44; KUBES 1979
(wie Anm. 45), S. 91 (StAZ, Lade 16-111-6). Am 25. April
1733 geht aus dem Tagebuch des Abtes der Abschluss der
Arbeiten Trogers und dessen Abreise nach Stift Altenburg
hervor, vgl. BUBERL 1940 (wie Anm. 2), S. 321.

% BUBERL 1940 (wie Anm. 2), S. 304 f. (Rechnungen); LE-
HMANN 1996 (wie Anm. 45), Textbd., S. 248.

5% BUBERL 1940 (wie Anm. 2), S. 182.
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L,Summe*: In diesem Mittelfeld thront die ,, Gottliche
Weisheit* (Divina Sapienza) als Dreh- und Angelpunkt
des Programms nach Cesare Ripas bekanntem Typus
(mit dem Heiliggeist-Schild sowie dem versiegelten
Buch und dem darauf befindlichen Lamm der
Apokalypse) im Zentrum vor einer Lichtglorie. Vor
dieser zentralen Personifikation befinden sich auf der
linken und rechten Seite je zwei Frauen, die einmal
ein von einem Auge bekrontes Szepter, des Weiteren
die Gesetzestafeln und Ziigel, dann auf der rechten
Seite eine Ollampe sowie ein Lamm als Attribute
halten. Nicht ohne Hintersinn befindet sich gerade
dieses Feld in der ,,Mitte der Bibliothek, fungiert
doch diese Divina Sapienza — wie auch in der Melker
Bibliothek — als inhaltliches Zentrum und Bezugs-
punkt aller anderen Darstellungen. In Melk ist diese

7 HEINZL 1959 (wie Anm. 6), S. 40-43; LEHMANN 1996
(wie Anm. 45), Textbd., S. 247.

% BUBERL 1940 (wie Anm. 2), S. 346.
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Hauptgestalt von einem die gesamte Freskenfliche
fillenden, ellipsenférmig gestalteten Reigen zahl-
reicher Personifikationen — jede Gruppe steht dort
fur eine der Kardinaltugenden® — umgeben. Die
Bedeutung dieses Joches im Gesamtzusammenhang
des Zwettler Bibliotheksprogramms unterstreicht der
wohl als Verfasser bzw. Verantwortliche anzuspre-
chende Abt, wenn er vom ,,ersten Feld“®, mit dem
auch seine Beschreibung einsetzt, spricht. Der Abt
fasst den Inhalt dieses Feldes wie folgt zusammen:
s Allbier wirdt Sapientia in ibren [sic!] trinmph vorgestellet,
...“” Mit Salomon und dem biblischen Buch der
Weisheit wird die Weisheit tiber allen irdischen Ruhm
gestellt (Sap. 7, 8-11). Mit Sir. 24, 5,°” und dem dort
enthaltenen Hinweis, dass die Weisheit aus dem
Mund des Hochsten hervorgegangen und vor jedem

% Ibidem, S. 346.

9 Im Text des Conceptus wird Vers 6 erwihnt.



Geschaffenen existent sei, wird dieser Lobpreis
fortgesetzt, der schlief3lich in Sir. 24, 26 mit dem
Aufruf, zur Weisheit zu kommen und sich an ihren
Friichten zu sittigen gipfelt. Letzterer Punkt wird im
Text des Conceptus im Fillhorn illustriert gesehen: ...
wesenthalben der genius mit den cornucopiae anbey gezeichnet
752.%%" Der ausfuhtliche Text des Konzepts fahrt dann
mit einem Hinweis auf die Apologetica des hl. Gregor
von Nazianz (um 329 — 390) weiter (,,Prima sapientia
est vita landabilis. . .),"* denen zufolge die erste Stufe
wahrer Weisheit in einem unstriflichen Leben sowie
in einem reinen Gemiit bestehe, im Folgenden zu-
sitzlich durch Sap. 1, 4, wonach in eine stiindhafte
Seele, die Boses sinnt, keine Weisheit einkehren
konne, unterstrichen. An dieser Stelle wechselt die in-
haltliche Zielrichtung des Textes, dessen moralische
Ausrichtung uniiberhorbar ist, wieder in eine kon-
krete Begriindung, jene Tugenden wiederzugeben,
mit denen man ausgestattet sein miisse, um Weisheit
erlangen zu konnen: ,,... also werden unterschiedliche
tugenden vorgebildet, mit welchen derjenige mues begabet seyn,
der die wabre weifsheit u yberkommen eyfrig undt ernstliches
verlangen traget.” Mit Sir. 1, 16, Prov. 1, 7 und Job. 28,
28 (statt 28, 23 wie falschlich im Konzept angegeben)
wird in duBerst ausfithrlicher Weise auf die wichtigste
(General-)Tugend, nimlich die Gottesfurcht, verwie-
sen, zugleich ,,anfang undt grundtstein™ der Weisheit.*®
Damit ist ikonographisch ausschlieBlich die Frau mit
den Gesetzestafeln und den Zugeln — in Zwettl pro-
minent an der Ehrenseite der ,, Gottlichen Weisheit*
positioniert — bezeichnet; alle anderen dargestellten
Personifikationen, die diese Zentralfigur umgeben
(die Géttliche Vorsehung,® der Glaubenseifer und
die Sanftmut), werden hingegen im Konzept nicht
namentlich erwihnt.”®

¢ BUBERL 1940 (wie Anm. 2), S. 346.
2 Tbidem, S. 346. Dieser Passus mit einem Hinweis auf die
»richtige® christliche Lebensfiihrung wird auch in dem
verbreiteten und reich illustrierten Werk Veridicus Christianus
(Antwerpen 1601) des Jesuiten Johannes David als Titel des
Kupferstichs der Tafel 2 zitiert.

% In der Exegese zumeist ausfithtlich unter Hinweis auf die
antike Philosophie analysiert.

# Von HEINZL 1959 (wie Anm. 45), S. 44, als ,,Sittsamkeit
bezeichnet.

In einem nichsten Schritt wird im Conceptus das
zweite Feld von Osten (N7 II) vorgestellt, das den
,Herkules am Scheideweg*“® zeigt. Der Abt geht
somit in seiner feinsinnig aufgebauten Beschreibung,
der auch hier gefolgt werden soll, auf eine Art Lese-
richtung ein, die allerdings nicht der durchlaufenden
Abfolge der Freskenfelder von Westen nach Osten
entspricht. Der Sinn des Conceptus wird hier — auch
ohne jede malerische Umsetzung — klar: Nach dem
,» Triumph der Weisheit™ und der damit verbundenen
offensichtlichen programmatischen Festlegung der
inhaltlichen Hauptlinie, der zufolge die Weisheit in
jeder Beziehung den ursdchlichen Beginn darstellt,
wird in der Folge in ikonographischer Hinsicht
Herkules, konkret aber der Mensch angesprochen,
der sich im Sinne des allgegenwirtigen Leitmotivs
des Homo viator in bivio moralisch zwischen zwei
grundsitzlichen Lebenswegen zu entscheiden hat.
Abt Zaunagg leitet mit einem Zitat des Pythagoras,
Uberliefert in der Schrift De prudentia des Johannes
Stobacus (Stobaios) (5. Jahrhundert n. Chr.)," ein,
demzufolge die Menschen zwar erkennen, welches
Gut in der Weisheit begriindet liegt, sich aber durch
die Miihe abschrecken lassen, diese wirklich zu etlan-
gen. Damit fithrt der Abt feinsinnig eine Schriftstelle
ein, die als ideale Grundlage fiir das Verstindnis der
bildlichen Darstellung des Typus des ,,Herkules am
Scheideweg* gelten kann: Zaunagg fihrtin der Folge
— gleichsam ikonographisch erliuternd bzw. begrin-
dend — fort: ,,Derobalben wirdt allhier Hercules gleichfsam
deliberirend vorgestellet.“® und fuhrt das Thema des
,,Herkules am Scheideweg* naher aus. Rechts agieren
in verfihrerischer Weise die Personifikationen des
leichten Lebenswegs. Hier stehen die Laster Tanz,
Trunk und Wollust einem steilen Weg zu einem von

% HEINZL 1959 (wie Anm. 45), S. 44; KUBES 1979 (wie
Anm. 45), S. 93. Der Genius mit dem Fillhorn wird entgegen
KUBES im Konzept erwihnt.

% Grundlegend: PANOFSKY, E.: Hercules am Scheidewege und
andere antike Bildstoffe in der neneren Kunst (=Studien der Bib-
liothek Warburg, XVIII). Berlin 1930.
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The Golden Verses of Pythagoras and Other Pythagorean Fragments.
Hrsg, . M. FIRTH. Krotona 1904.

% BUBERL 1940 (wie Anm. 2), S. 346.
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einem Tempel bekronten Berg auf der linken Seite
gegentber, zu dem Pallas Athene den in der Mitte sit-
zenden Helden weist. Keule, Schild und Eule sind die
Attribute dieses ,,richtigen® Weges, der dem Konzept
zufolge zu ,,rubm undt unsterbliche(r] glory™ fihrt und
von Zaunagg ausfithrlich mit einer nicht belegbaren
Stelle aus Ovids T7istia kommentiert wird.

Im nichsten Feld, das der Abt in seinem Kon-
zept behandelt, dem zweiten Feld von Westen, im
Conceptus mit Nr. 111 ibertitelt, wird der mit dem
vorigen Feld betretene Erzihlstrang des im Tu-
gendhelden Herkules personifizierten Menschen 7z
bivio weitergefiihrt und zusammenfassend im Sinne
von Herkules als Kdampfer prasentiert: ,,Hercules von
der begierde der glory nnd unsterblichen namens angespornet
undt angefenret, entschlisset sich den ranchen weg zu betret-
ten, und alldieweilen ein verniinfftiger und weifser mann,
nicht nur allein vile widerwarttigkeiten und beschwdrnusse
standhafftig ybertragen, sondern anch heldenmiithige thatten
auf§yben mues, wan er den sigefScranz; yberkommen will. ..«
— ein Umstand, den Zaunagg mit 2 Tim. 2, 5 (,,Noz
coronabitur, nisi qui legitime certaverit.**) biblisch be-
griindet. Es ist dies im Ubrigen ein Bibelzitat, das
bereits Thomas der Zisterzienser (T um 1190) und
Johannes Algrinus (T 1237) in ithrem Kommentar
des Hohen Liedes auf Herkules (!), der zudem mit
dem Geist (spritus) Gleichsetzung findet, beziehen.™
An diesem Punkt ergibt sich eine interessante Ver-
bindungslinie zwischen dem Herkules-Mythos und
einer hochmittelalterlichen Auslegung mit zisterzien-
sischem Hintergrund.”" Méglicherweise bestand eine
entscheidende Intention fir die Ausmalung in einer
explizit didaktischen Ausrichtung mit dem Konvent

% Ibidem, S. 347.
0 Commentarius in Cantica Canticorum lib. 1111 (=Patrologia Lati-
na, 200), S. 574 f.; vgl. CAVADINIL, C. R.: The “Commercium” of
the Kiss Who Saves: a Study of Thomas the Cistercian’s Commentary
on the Songs of Songs. [Diss.] Indiana 2010.

' Von Bedeutung ist in diesem Zusammenhang, dass Herkules
in Augustinus Sartorius’ OCist,,Cistercium bis-tercinm. .. (Prag
11700), einem Hauptwerk zisterziensischer Historiographie,
eine wichtige Stellung einnimmt, etwa im ,,titulus XXVIII*
(,,Bernardus Austriacus® [S. 1155-1161]).

2 Zu den Biuchersilen als ,,Kommunikationsmedien®, vgl.
SCHROTT, G.: ,,Die weltberiihmte Biicherey®. Analogien
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als Adressaten eines sich in Herkules als Identifika-
tionsfigur verwirklichenden Programms.”™

Zaunagg erwihnt im Rahmen seiner Charakte-
risierung dieses dritten Feldes viele Taten aus dem
Dodekathlos, die aber von Troger nicht visualisiert
wurden oder werden konnten: Im Vordergrund er-
schligt Herkules den Zerberus, rechts thront Pallas
mit dem Eichenzweig und Speer (hier erneut als
,,Begleiterin® des Betrachters wie in den beiden vor-
angegangenen Feldern gegeben) mit der ,, Tapferkeit™
(mit Sdule und Schwert als Attributen) neben ihr;
links hilt ein Genius bereits den Lorbeerkranz be-
reit, der handlungsbedingt zum nichsten Feld, dem
westlichsten, libetleiten wird, das — dhnlich wie das
Ostlichste Feld — von einer Krénung des Helden do-
miniert wird. So sehr also die Lesefolge im Text des
Conceptus nicht mit der Abfolge der Freskenfelder von
Westen nach Osten tibereinstimmt,” so sehr sind in
der kiinstlerischen Ausformulierung Trogers — ganz
unabhingig vom inhaltlichen Aufbau des Conceptus
pingendi — die entscheidenden Akzente so gesetzt
worden,” dass der mittlere — quasi ,,statisch* formu-
lierte — Triumph der Weisheit im westlichsten und
Ostlichsten Feld der Folge jeweils von der irdischen
bzw. himmlischen Kroénung des ,,Siegers* Herkules
sinnvoll erginzt bzw. flankiert wird. Wihrend also
der Text des Conceptus einer bestimmten Lesart folgt,
die auch um ausfihrliche Begrindungen fur die
gewihlte Ikonographie bemiiht ist, veranschaulicht
die malerische Umsetzung durch Troger keineswegs
ein kiinstlerisches Analogon zum Text im Sinne eines
,,Crescendo® einer Freskenfolge, sondern vielmehr
eine eigene Erzihl- und Aussagestruktur.

kommunikativer Pragmatik in der festlichen Gelegenheits-
literatur und in der Bibliotheksgestaltung frithneuzeitlicher
Kléster. In: Bibliothek und Wissenschaft (Klosterbibliotheken in der
Friiben Nenzeit), 45, 2012, S. 227-248.

? KUBES 1979 (wie Anm. 45), S. 92, wies als erster auf diesen
Umstand hin.

™ Aus diesem Grund ist der Hinweis von KUBES 1979 (wie
Anm. 45), S. 92, falsch, die Freskenfolge hitte (im Ab-
bildungsteil der Publikation) dem Conceptus entsprechend
richtiggestellt werden miissen. Sowohl das Konzept als
auch die Fresken weisen jeweils — wie hier ausgefiithrt
— cine dezidiert autonome ,,Lesart” mit individuellen
Schwerpunkten auf.



Im Feld Nr. IV im Konzept Zaunaggs, dem
westlichsten der Folge, wird konsequenterweise der
auf den im Wortsinn erledigten Objekten der im
Konzept aber nicht niher bezeichneten Siege und
Triumphe (Antius, Cacus, Nemeischer Lowe und
kretischer Stier) thronende und vor einem runden
Ehrentempel gegebene Herkules mit dem ,,/orbercrang;
[sicl] gum zeichen def§ triumphs bekrines . Der Ruhm
des Helden wird von der Fama mit der Posaune
verktindet.

Die Behandlung des abschlieBenden (6stlichsten)
Feldes, der Kronung des Helden mit der Krone der
Unsterblichkeit (,,Glorie des Herkules®),” bei Zau-
nagg mit N7 17 bezeichnet, besitzt nun im Rahmen
der Argumentation des Conceptus den Vorteil, dass
der Abt in seinen Ausfiihrungen unmittelbar auf
das zuvor besprochene Feld mit der Krénung des
(weltlichen) Siegers mit dem Lorbeerkranz Bezug
nehmen konnte: , A/ldieweilen aber derjenige, der sich
50 miehfSam umb die wabre weifSheit beembsiget, nicht nur
allein zeitliche rubm und ebre billich verdienet: | ... ], sondern
anch dessen glory unsterblich ist, also wird Hercules allbier
abgebildet, wie er mit der cron der unsterblichkeit bekrinzet
it allen ur weifsheit dienenden tugenden gezieret wirds.«"’
Damit wird nun einetseits der ,,irdische* Ruhm des
Helden im Feld Nr. 4 durch den Triumph der Un-
sterblichkeit iberformt und dadurch das prominente
Gegensatzpaar ,,zeitlich — ewig® aktualisiert, ande-
rerseits aber wiederum die das gesamte Programm
leitende Weisheitsthematik ins Spiel gebracht, da
der eigentliche Sinn der Krénung des Tugendhelden
durch die Unsterblichkeit in der Auszeichnung des
Herkules mit ,,allen zur weifheit dienenden tugenden'
besteht, worin auch in ikonographischer Hinsicht
der konsequente Briickenschlag zum Freskenfeld
der Saalmitte und damit zum Triumph der Weisheit
als Angelpunkt der Erzihlfolge hergestellt ist: In
diesem letzten Feld schreitet der von Pallas Athene

s BUBERL 1940 (wie Anm. 2), S. 347.
" HEINZL 1959 (wie Anm. 45), S. 45.
7 BUBERL 1940 (wie Anm. 2), S. 347.
® Ibidem, S. 183, wohl nicht ganz ohne Grund als ,,Géttliche

Weisheit® bezeichnet; HEINZL 1959 (wie Anm. 45), S. 45
(:»Allegorie der Unsterblichkeit®).

geleitete Held (im Lowenfell und mit Keule) auf eine
nicht niher spezifizierte Personifikation™ mit der
Ewigkeitsschlange (Uroboros) in der Linken zu, die
thm einen goldenen Reif sowie einen Lorbeerzweig
entgegenstreckt. Ein Engel hilt eine Krone auf einer
Schale. Auf der anderen Seite dieser Personifikation
verweist ein Putto mit dem Szepter mit dem bekro-
nenden Auge wieder auf die ,,Géttliche Vorsehung®
im Mittelfeld. Rechts thronen auf Wolkenbinken
drei Frauen: Gerechtigkeit (mit Waage und Schwert),
Frommigkeit (mit der Flamme auf dem Haupt)
sowie Friede (mit dem Olzweig). AnschlieBend an
Herkules sind sitzend die Klugheit bzw. die Weisheit
(mit dem Spiegel), die Stirke (Lorbeerkranz, Lowe
und Fichenblatt) sowie eine nicht naher identifizierte
Gestalt mit einem Helm gegeben.” In sichtbarer
Weise wird hier der ,,Weg* von der vor allen Zeiten,
existierenden (biblisch unterlegten) Weisheit (im
Mittelfeld) bis zur konkreten personellen Erfiillung
dieser Weisheit 7z Herkules (im Ostlichsten Feld)
akzentuiert. Das in letzterem Feld ausgebreitete
Tugendspektrum entspricht nun auch nicht mehr
jenem des christlich konnotierten Mittelfeldes, son-
dern nihert sich — hier durchaus dem Programm der
Melker Bibliothek vergleichbar — wesentlich stirker
dem Kanon der Kardinaltugenden an. Das Faktum,
dass das Programm letztlich im Gstlichsten Abschnitt
gipfelt, kénnte einen Ansatzpunkt auch in der oben
zitierten Systema Recte Ordinandi Bibliothecam nostram
besitzen, der zufolge die Biicher ihrem Inhalt nach
von Osten nach Westen (I) absteigend aufgestellt
werden sollen.”

Die ,,Gottliche Weisheit™ ist der entscheidende,
durch die Tradition der barocken Bibliotheksikono-
graphie vorgegebene und in Zwettl in Text und Bild
immer wiederkehrende Referenzrahmen, dessen bi-
blische Fundierung im Konzept Melchior Zaunaggs
ausfihrlich durch Hinweise auf das alttestamentliche

7 Zu differierenden Interpretationen: HEINZL 1959 (wie
Anm. 45), S. 45 f.

% Hier missten intensivere Forschungen zum wichtigen
s Zusammenspiel von Bildprogramm und Sammiungsprofil (scil. der
Bucher)*“ (IKARASCH, A.: Die Bibliothek der Benediktine-
rabtei St. Peter auf dem Schwarzwald, ihre Biichersammlung
und ihr historischer Katalog. In: Bibliothek und Wissenschaft
[wie Anm. 72], S. 111-133, hier S. 120) einsetzen.
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10. Gesamtansicht des Bibliothekssaals des Stiftes Zwettl. Foto: Zisterienserstift Ziettl.

Buch der Weisheit begriindet erscheint.’ Darin liegt
etwa auch der fundamentale Unterschied zu Ausstat-
tungen, die Herkules in einen breiten Tugendrahmen
einspannen wie etwa in der 1706 von Sebastiano Ric-
ciund Giuseppe Tonelli freskierten Sala d’Ercole im
Palazzo Marucelli Fenzi in Florenz.* Der mythische
Held ist in der Ausmalung der Zwettler Bibliothek
zwar die (aktive) Hauptfigur, zugleich aber (passives)
Objekt und Gegenstand von Krénungen und Aus-
zeichnungen. Trogers Freskenfolge [Abb. 10] ver-
deutlicht somit ausgewihlte und als ruhmreiche ziza
formulierte Stationen des Lebenswegs des Herkules,

81 TELESKO 2012 (wie Anm. 45), S. 113 f.

8 ROETTGEN, S.: Wandpalerei in Italien. Barock und Aufklirnng
1600 — 1800. Munchen 2007, S. 336-343 (Abb.).

% Moglicherweise wird darin auch ein jesuitisches Erbe tra-

diert, wenn man etwa an den Traktat Christianus Hercules

ogmius, e domo bavarica in theatrum gloriae productus cum duodecim
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dessen eigentliche Wirksamkeit und Sinnstiftung sich
nur vor dem Hintergrund des dominierenden —und
schriftlich fixierten — Tugend- und Weisheitsrahmens
mit vorwiegend biblischen Referenzen erfiillt. In
dieser dezidierten ,,Funktionalisierung* eines antiken
Helden fir einen monchischen Kreis als Adres-
saten dirfte eine der wesentlichen Motivationen
der Ausmalung in Zwettl begrindet liegen.*” Eine
spezifisch zisterziensische ,,assertion of identity*®
wird somit sinnigerweise gerade im Rahmen eines
Weisheitstempels einer Bibliothek geleistet. Diese
Art der Funktionalisierung geht zudem weit tiber die

laborum serie redivivus, ac Rev. Dom. Francisco, Guilielmo, Episcopo
Osnabrugenst... oblatus ab einsdem suae celsitudinis Collegio Soc. Jesu
(Osnabriick 1630) und seine dichte christliche Kontextuali-
sierung des Herkules-Mythos denkt.

8 ROVELSTAD, M. V.: Pictures of the Mind. The Decor of
18th-Century Monastic Libraries. In: I sbrz. International Journal
of libraries and information services, 46, 1996, S. 41-51, hier S. 49.



(positive) Instrumentalisierung des antiken Mythos
in der barocken Bibliotheksikonographie hinaus,
wie sie uns etwa in den Fresken von Wiblingen
(1744) und Aldersbach (1760) vor Augen tritt. Der
Zwettler Conceptus kann auch nicht als Konzept im
herkémmlichen Gebrauch des Wortes, also im Sinne
einer konkreten ,,Anleitung* zu einer bildlichen Um-
setzung, bezeichnet werden, sondern macht vielmehr
die Differenzen zwischen dieser schriftlicher Festle-
gung, die ja eigentlich eher eine Beschreibung und

Legitimierung der Ausmalung darstellt, und Trogers
Visualisierung andererseits offenbar. In gewissem
Sinne wird damit ein Raum neuer kiinstlerischer
und inhaltlicher Dynamik er6ffnet, der letztlich zu
einer noch eigenstindigeren Rolle des Malers als
eigentlichem Konzeptersteller fithren sollte, wie sie
tir die zweite Jahrhunderthalfte etwa fiir Bartolomeo
Altomontes Ausmalung der Bibliothek des Stiftes
Admont® tbertliefert ist.

% LEHMANN, E.: Eine Bemerkung zu den ,,Programmen®
der Barockkunst. In: Forschungen und Fortschritte, 38,1964, Nr.
7, S. 207-209, hier S. 208.
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»Bibliotheca nostra“. Stadie o dejinach vystavby a vnatornej Gpravy
barokovej kniznice cistercianskeho opatstva v Zwettli (Dolné Rakusko)

Resumé

Dnesna budova kniznice cistercianskeho klastora
v Zwettli bola na mieste starsej stavby realizovana re-
lativne rychlo v rokoch 1730 — 1732. Zariadena bola
po dokonceni maliarskej vjzdoby Paulom Trogerom
v roku 1733. Priebeh stavebnych prac a myslienkové
zazemie knizni¢nej systematiky su vd’aka doteraz
nepublikovanym archivnym pramenom l'ahko sle-
dovatel'né, pricom predkladany prispevok prinasa
ich prvé komplexné predstavenie a zhodnotenie. Ide
konkrétne o architektonické plany Josefa Munggena-
sta, o Conceptus pingendi (program freskovej vyzdoby)
a o doteraz uplne opominané schémy systematického
usporiadania knfh v novopostavenej kniznici.

Vystavba novej kniznice bola uzko previazana
s ambiciami ctiziadostivého a vedeckému badaniu
zvlast’ nakloneného opata Melchiora Zaunagga.
M. Zaunagg zavfsil v roku 1726 dvadsiate vyrocie
nastupu do funkcie, pricom pocas svojho funkéné-
ho obdobia dokazal vd’aka dobrym personalnym
zrucnostiam vyrazne zvysit’ pocet tych, ktorf zlozili
rehol'ny sF'ub, ¢o viedlo k nutnosti rozsirit” obytnd
kapacitu klastora. Pridanie nového konventu uza-
vrelo na vychodnej strane smerom k utesu d'alsie
nadvorie, znamenajuce posledné velké rozsirenie
klastorného komplexu.

Opatovi Zaunaggovi mozno vdacit’ nielen za
vyrazny narast poctu knih, treba ho tiez povazovat’
za Spiritus rector maliarskej vyzdoby, ku ktorej sa vzt'a-
huje v obdobi baroka zriedkavy Conceptus pingend.
Bohuzial, len malo sa vie o vedeckom a teologickom
zazem{ opéta Zaunagga. Stadia absolvoval u jezuitov
vo Viedni. V klastore zalozZil teologicky vzdelavaci
ustav, na ktorom malo moznost’ Studovat’ mnozstvo
zwettlskych mnichov hlboko do 18. storocia. Oso-
bitna zmienku si zaslizia nim iniciované historické
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diela, ako napr. tlac dvojzvizkovych Annales Austrio-
-Claravallenses (Wien 1723 — 1725) od zwettlského
opata Bernharda (Malachiasa) Lincka (1646 —1671).
Opomenit’ nemozno ani znacné vydaje na knizné
nakupy so Sirokym tematickym rozsahom, sledo-
vatelné vd’aka jeho dennikom a réznym tctovnym
kniham. To vsetko potvrdzuje zjavnu tizbu opata
podporovat’ duchovné vzdelavanie v Zwettli. Este
pred dokoncenim novej kniznice, respektive v prie-
behu jej vystavby, bol okolo roku 1728 vypracovany
katal6g, obsahujuci 186 listov, ktory sa poctom 6400
titulov takmer presne zhoduje s poctom knih stare;
kniznice. Knihy st tematicky rozdelené do 22 odde-
leni, dnes s priebeznym znacenim.

Melchior Zaunagg sa v dennikovych zapisoch za
rok 1726 napodiv ani slovom nezmienil o planovanej
kniznici v novom konvente a celkovo stavbu vo svo-
jich neskorsich dennikoch spomenul iba dvakrat, a to
26. oktébra 1730 a 25. aprila 1733. Tento archivny
deficit prekvapuje o to viac, ked’ si uvedomime, ze
Zaunaggove — doteraz neanalyzované — denniky
zvycajne starostlivo zaznamenavaji kazdy jeden
pokrok v planovani ¢i stavbe a opisuju tiez pocetné
detaily, a to najmi vo vzt'ahu k pracam na vezi, ¢i
k pracam Mathiasa Go6tza a Ignaza Egedachera na
hlavnom oltari a organe.

Detailna analyza Conceptus pingendi na pozadi Tro-
gerovej nastropnej mal’by odhaluje sposob, akym
bol nezvycajne podrobne reprodukovany mytus o
Herkulovi usposobeny pre tcely vyzdoby barokovej
cistercianskej kniznice. Uloha a umelecky rozmer tej-
to mimoriadnej maliarskej dekoracie tu po prvykrat
ziskavaju jasné vedecké vysvetlenie.

Preklad 3 nemdiiny M. Hrdina
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The Cycle of Frescoes in the Former
Cistercian Presbytery in Cieplice Slaskie Zdré6j (Poland).
A New Contribution to St. Bernard of Clairvaux Iconography
in Central Europe in the Baroque Period”

Andrzej KOZIEL

In 2011, a sensational discovery was made in
the former Cistercian presbytery in Cieplice Slaskie
Zdr6j (Bad Warmbrunn), currently a district of the
city of Jelenia Go6ra (Hirschberg) in Silesia [Fig. 1].
During work being conducted to convert part of
the building into the offices of the Nature Museum
(Muzeum Przyrodnicze), a collection of almost 90
Baroque frescoes was discovered beneath layers of
plaster. Among these was a cycle of estimated 54

paintings (only 26 were actually uncovered) dedicated
to the persona of St. Bernard of Clairvaux' [Fig. 2].
The renovation and partial reconstruction work
conducted in 2012 revealed what is in all probability
the most numerous set of painterly representations
of Doctor Mellifluus in Central Europe. Moreover,
the circumstances of the creation of these paintings
throw new light on the Baroque iconography of the
Cistercian patron in the region.

1. Jelenia Gira-Cieplice Slaskie Zdrdj, the former Cistercian presbytery
(currently the Natural Museum), view from the west. Photo: M. Pulik.

* The scientific work financed by the Ministry of Science and
Higher Education in Poland in the frame of “The National
Programme for the Development of Humanities” in the
years 2012 — 2015.

2. Jelenia Gira-Cieplice Slqskie Zdrdj, the former Cistercian presbytery
(currently the Natural Museum), view of the interior of the corridor on
the ground floor in the northern wing. Photo: M. Pulik.

! Morte on the circumstances of the discovery in KOZIEL,

A.: O nowo odkrytych malowidtach freskowych w budyn-
ku dawnego probostwa w Cieplicach Slaskich-Zdroju. In:
Roczniki Sztnki Slgskiej, 20, 2012, pp. 71-90.
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3. Painter from Vichlabi: The presentation of newly born St. Bernard to the God, 1687 — 1689, fresco painting. Jelenia Gora-Cieplice Slaskie Zdrd,
the former Cistercian presbytery (currently the Natural Museum). Photo: M. Pulik.

Natus offertur Sacerdoti i templo .

4. Jacob Neeffs after Philip Fruytiers: The presentation of newly born St.
Bernard to the God, engraving, in Sancti Bernardi Melliflui Doctoris
Ecclesiae Pulcherrima et Exemplaris Vitae. Antwerpia 1653.
Repro: PAFFRATH 1984 (see in note 2), fig. 173.
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The Baroque frescos were uncovered in the
northern part of the building of the former Cister-
cian presbytery in Cieplice, where renovation work
was being conducted. In its southern part, housing
the vicarage of the Roman-Catholic parish of St.
John the Baptist, the frescoes are still under plaster.
The cycle of fresco representations of St. Bernard
of Clairvaux that were uncovered and underwent
conservatory work consists of 26 oval figural scenes,
cast within rich ornamental frames with inscriptions
below and above each representation. They are lo-
cated on the ground floor on walls on both sides of
the corridor in a part of the east wing, in the northern
wing [Fig. 2], in a section of the western wing, as well
as on the south wall in the chamber located in the
north-east corner, which in all probability fulfilled
the function of a capitulary. The cycle of Bernardine
frescoes starts in the eastern wing with two disclosed



5. Painter from Vichlabi: St. Bernard converts Prince William of Aquitania, 1687 — 1689, fresco painting. Jelenia Gira-Cieplice Slaskie Zdrd),
the former Cistercian presbytery (currently the Natural Museum). Photo: M. Pulik.

representations of the beginning of the legend of
Doctor Mellifluus: The explication of the angural dream
of St. Bernards mother, the blessed Aleth of Montbard
and The presentation of newly born St. Bernard to the God
[Fig. 3]. The cycle continues on the walls of the
corridor in the eastern, southern and western wings
in the part of the building where the paintings still
remain under the plaster. Subsequent representations
of the Bernardine cycle which were uncovered are
located in the western wing, and portray six scenes
from the adult life of the saint: §% Bernard visits La
Grande Chartreuse, St. Bernard obtains a pardon for a convict
sentenced to death, St. Bernard raises three dead people, St.
Bernard is slapped in the face by an Augustine monk [Fig.
12, 8. Bernard preaching and writing as Doctor Mellifluus,
St. Bernard supported by angels during the schism. The cycle
continues in the northern wing, where an additional
15 paintings were placed: Sz Bernard converts Prince
Wilbelm of Aquitania [Fig, 5], Roger the Second, the king
of Stcily, founds a Cistercian monastery for St. Bernard, The

miracle of the reparation of a carriage during a journey across
the Alps, A reconciliation of the anti-pope Anacletus 11 with
Pope Innocent 11, St. Bernard and Pope Innocent 11 during
Mass see souls ascending the ladder from purgatory to Heaven,
Fulfillment of the prophecy of St. Bernard during a mission
to Sweden, St. Bernard procures a number of novice monks,
The blind is looking for footprints of St. Bernard in Toulouse,
St. Bernard heals the sick with blessed bread, The healing of
the Bishop Peter of Astorga |Fig. 13|, $¢. Bernard orders a
buried monk to be dug up, St. Bernard worships God through
the miracles be performs, St. Bernard appeals for a crusade to
be initiated |Fig. 0|, St. Bernard with his co-friars prays for
the victory of Portuguese knights in their battle with infidels
and 57 Leopold funds a monastery for St. Bernard [Fig,
7]. The whole cycle ends with three representations
on the southern wall in the aula in the north-eastern
quoin: The death of St. Bernard, who leaves his co-friars
tidings, in compliance with the cloister obedience rule |Fig, 14|,
St. Bernard stopped performing miracles and The Vision of
a Cistercian monk Wilheln of Montpellier.
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6. Painter from Vrchlabi: St. Bernard appeals for a crusade to be initiated, 1687 — 1689, fresco painting. Jelenia Gira-Cieplice Slaskie Zdrdj, the
Sformer Cistercian presbytery (currently the Natural Musenm). Photo: M. Pulik.

The identification of particular representations,
as well as their partial reconstruction was possible
after having established that the creator of the Ciep-
lice cycle used as models 54 graphic illustrations by
Jacob Neeffs after Philip Fruytiers from the book
Sancti Bernardi Mellifini Doctoris Ecclesiae Pulcherrima et
Exemplaris 1itae, which was published in Antwerp
in 1653 on the occasion of the 500™ anniversary of
the death of St. Bernard of Clairvaux at the expense
of the Cistercian Abbey in Baudello in Flanders.” All
26 of the exposed paintings are free copies of proto-
types [Fig. 4] from which not only the composition
of the figural representation was taken, but the ac-
companying Latin inscriptions were faithfully copied
as well, including a passage from The Holy Scriptures
(above the representation) and a short description

2 Sancti Bernardi Melliflui Doctoris Ecclesiae Pulcherrima et exenm-
plaris Vitae Medulla. Antwerpia 1653. On the topic of the
illustrations to this work, see PAFFRATH, A.: Bernhard von
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of the scene (below it). The exposed Cieplice paint-
ings correspond precisely with the order of graphic
llustrations in Sancti Bernardi Mellifini Doctoris Ecclesiae
Pulcherrima et Exemplaris 1/itae, both at the beginning
and the end of the cycle, which makes it possible
to establish with a high degree of probability that
the undisclosed paintings in the southern part of
the building of the former Cistercian presbytery
number 28 representations, copied in the same way
from model engravings.

The date 1689, found on three chronograms in
different locations within the presbytery edifice,
leaves almost no doubt as to the year when work on
the paintings was completed [Figs. 10-11]. It began
in all probability soon after reconstruction works
on the building to repair damage caused by a fire

Clairvaux: Leben und Wirken — dargestellt in den Bildergyklen. 1 on
Altenberg bis Zwettl. Koln 1984, p. 392.
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7. Painter from Vichlabi: St. 1eapold funds a monastery for St. Bernard, 1687 — 1689, fresco painting. Jelenia Gira-Cieplice Slaskie Zdrdj, the
Sormer Cistercian presbytery (currently the Natural Musenm). Photo: M. Pulik.

in 1671 had been completed. In its basic form, the
work lasted till 1684, because this date is engraved
on one of the Baroque portals from the outer wall
of the eastern wing,’

The founder of the Baroque reconstruction of
the presbytery in Cieplice, and of the frescos, was
the abbot of the Cisterican monastery in Krzeszow
(Grissau), Bernhard Rosa (1624 — 1696).* Interest-

> On the topic of the reconstruction of the edifice of the
former rectory in Cieplice after the 1671 fire, see GRUND-
MANN, G.: Schlesische Architekten im Dienste der Herrschaft
Schaffgotsch nnd der Propstei Warmbrunn. Verdffentlichung aus dem
Graf Schaffgotsch Archiv. Strassburg 1930, pp. 5-24; RYBKA-
-CEGLECKA, L: Studium historyezno-architektonicine Zespolu
pocysterskiego w Cieplicach. Wroctaw 1989 (the National Insti-
tute of Heritage, Branch in Wroclaw, sign. PDNW 321), pp.
101-117.

* More information on the topic of the foundational activity of
the abbot Rosa, see ROSE, A.: Abt Bernardus Rosa von Griis-

ingly, he did not commission the painting of the
frescos to the renowned Silesian artist Michael
Willmann (who had worked for him before),’ but to
an unknown painter of inferior artistic merit hailing
from the Bohemian village Vrchlabi (Hohenelbe)
who collaborated with the Krzeszéw Abbey.®
Records in the account books of the abbey reveal
that in the years 1687 — 1688 a “Mater von Hobenelbe”

san. Nach Notigen des P. Nikolans von Lautterotts. Stuttgart 1960,
ROSE, A.: Kloster Griissan. Stuttgart — Aalen 1974; KOZIEL,
A.: Angelus Silesins, Bernhard Rosa : Michael Willmann, cyli s3-
tuka i mistyka na Slaskn w czasach barokn (=Acta Universitatis
Wratislaviensis. Historia Sztuki, 23). Wroctaw 2006.

* LUTTEROTTI N. von: Archivalische Belege fur Arbeiten
Michael Willmanns und seiner Werkstatt im Auftrag des
Klosters Grissau. In: Zeitschrift des Vereins fiir Geschichte
Schlesiens, 64,1930, pp. 127-137.

¢ KOZIEL 2012 (see in note 1), pp. 87-88.
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8. Anonymous artist: Illustration showing symbolic abolishing the validity
of the Transaction from 1616 and Punctation from 1664, in Codex
Thermensis, zhe State Archive in Wroctaw. Photo: A. Koziel.

and his son worked for about 34 weeks during the
warm months,” that is, the period when the fresco
decorations were produced.

See the State Archive in Wroclaw, a set of acta: Klasgtor
Cystersow w Krzesgowie, sign. 102, passim.

& KOBIELUS, S.: Watek Emmanuela w dekoracji monumen-

talnej kosciola opackiego w Krzeszowie. In: Rocgnik Historii
Sztuki, 16, 1986, pp. 174-180.
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II.

In no other Cistercian abbey in Silesian can we
encounter such a numerous cycle of painterly repre-
sentations devoted to the persona of St. Bernard of
Clairvaux, with scenes covering the whole of his life.
The largest group of Bernardine paintings has been
preserved in the abbot church of the Grace of Our
Lady in Krzeszow, where Georg Wilhelm Neunhertz
in the years 1733 — 1735 painted six frescos depict-
ing the most important events from the saint’s life
on the vault of the main nave. The representations
were thematically connected with the illustrations of
attributes of Emmanuel from the prophecy of Isaiah
in the Old Testament (Is. 9:6).°8 In the same church,
the artist also executed two Bernardine depictions
in the chapel of St. Bernard of Clairvaux and ad-
ditional 28 representations (24 extant) on gallery
window glyths. These depict scenes from the legend
of Doctor Mellifluus, and are modeled after graphic
illustrations from Sancti Bernardi Melliflui Doctoris
Ecclesiae Pulcherrima et Excemplaris 1itae. Less numet-
ous cycles of Bernardine representations were found
in monastery churches in Henrykéw (Heinrichau),
where 14 monumental linens from 1729 authored
by Nikolaus Bonora were hung on the walls of the
main nave,’ and also in Lubiaz (Leubus), where in
the chapel of St. Bernard of Clairvaux on the vault
of the copula, Carl Dankwart and Willmann in
1691 — 1692 created four narrative representations
thematically connected with a fifth oil painting, Lac-
tatio Bernardi, in the altar.'” Moreover, in 1733 Felix
Anton Scheffler painted four frescos in the summer
refectory of the Cistercian monastery in Lubiaz
illustrating scenes from the life of St. Bernard of
Clairvaux which — apart from the representations
of the life of St. Benedict and the prophets Daniel
and Elias — constituted a thematic complement to

the central plafond, Miraculous Multiplication of Bread

Monasticon Cisterciense Poloniae, 2. Katalog meskich klasgtorow
cysterskich na iemiach polskich i dawneg Rzecgypospolitey. Eds.
A. M. WYRWA - J. STRZELCZYK - K. KACZMAREK.
Poznan 1999, p. 74.

Koscidt klasztorny Wntebowziecia NMP w Lubiqgn. Historia— stan
zachowania — koncepga rewitalizagii (=Acta Universitatis Wra-
tislaviensis. Historia Sztuki, 30). Ed. A. KOZIEL. Wroctaw
2010, Cat. Nos. B.I1.6-10 and D.VIIL.1 (Koziel, A.).



and Fish."" In 1770 Franz Anton Felder created the
cycle of six Bernardine oil paintings for the convent
of Cistercian nuns in Trzebnica (Trebnitz), which
were hung in the corridor of the monastery building;
However, in the other Cistercian abbeys in Silesia
—in Kamieniec Zabkowicki (Kamenz), Rudy Wielkie
(Grof3 Rauden) and Jemielnica (Himmelwitz) — only
isolated paintings devoted to the Doctor Mellifluus
are to be found.”” Why then were such a copious
cycle of fresco representations of the scenes of the
legend of Bernard of Clairvaux made in the build-
ing of the Cistercian presbytery in Cieplice, which
did not have the status of a monastery but only of
praepositura?

It seems that the direct reason for executing such
a plentiful group of paintings in the interiors of the
Cieplice rectory was not so much religious concerns
as it was propaganda given the background of the
argument between the abbey in Krzeszéw and mem-
bers of the Schaffgotsch family for the rights to the
Cieplice praepositura and the surrounding estate. It was
descendent of the lineage Gotthard Schaffgotsch
(Gotsche Schoff II) from Chojnik (Kynast) who
brought Krzeszéw Cistercians to Cieplice, bequeath-
ing them the farm and a part of the locality, a mill in
Malinnik (Herischdorf) and a village of Wojcieszyce
(Voigtsdorf), in 1403 and 1404."” However, when
the economic situation of the monastery visibly
worsened during the period of Reformation, the
Schaffgotschs — who were Protestant as of 1526
(the year when Ulrich of Schaffgotsch converted to
Lutheranism) — availed themselves of the situation."*
Although at odds with both the Cieplice provosts and
Krzeszow abbots, they eagerly granted loans to the
monks under the recognizance of the Cistercian es-
tate in Cieplice and surroundings both of which the
family subsequently leased to long-term tenants.

"' DUBOWY, E.: Felixc Anton Scheffler. Ein Beitrag ur Kunstge-
schichte des 18. Jabrbunderts. Minchen 1926, pp. 20-21.

12 See GORZELIK, J.: Dzidedzictwo gornoslaskiego baroku. Opactwo
cysterskie 1w Rudach Wielkich 1648 — 1810. Warszawa 2005,
pp. 47-52; KOZIEL 2006 (see in note 4), p. 352, fig. 140;
LEJMAN, B.: Philip Christian Bentum, malarg slaskiego baroku.
Warszawa 2008, p. 95.

P GRUNDMANN 1930 (see in note 3), p. 23; RYBKA-CE-
GLECKA 1989 (see in note 3), p. 15.

This first occurred in 1571, when the Cieplice
presbytery was pledged for 12 years to Hans of
Schaffgotsch for the sum of 10 000 tallars. The
Cistercian presbytery buildings acquired were next
leased to the Protestant pastor from Cieplice, Mel-
chior Tielsch." In 1585, the Cieplice praepositure was
leased for the next 12 years to Christoph Gotsch.
It transpired this way because a fire broke out in
the Cieplice rectory that completely destroyed the
precincts as the end of the previous rental agree-
ment was approaching in 1582. After the fire, the
Krzeszéw Abbey was not able to repurchase the
leased goods. In 1598, abbot Caspar II Ebert man-
aged to restitute the estate; however, by 1608 the
Krzeszéw Abbey was 112 000 tallars in debt and
was forced to once again lease the Cieplice rectory
for 4 years to the mayor of Wojcieszyce, Merten
StiBenbach. There was no change in the Krzeszow
Cistercians’ economic situation during this time
and the Cieplice estate had to be leased again. On
the 26" of Septembet, 1616, the new abbot Martin
Clave was forced to sign the so-called Transaction
agreement with Ulrich of Schaffgotsch, whereupon
the Krzeszow Abbey additionally remitted to the
Schaffgotschs and their mayoral representatives the
right to wield jurisdiction over the Cieplice estate.
The Thirty Years’ War did nothing to change the
relations between the Krzeszéw monastery and the
Schaffgotschs with regard to the Cieplice rectory,
a fact formalised by the so-called Punctation, signed
in 1664.'¢

Only when the financial situation of the Krzeszéw
monastery improved during the custody of abbot
Rosa could the activities aimed at the revision of
unpropitious agreements and at the restitution of
the former estate and the previous legal status of
the Cieplice estate be initiated. In 1682, the abbot

4 On this topic, see GRUNDMANN 1930 (see in note 3), pp.
7-12; ROSE 1960 (see in note 4), pp. 45-46; ROSE 1974 (see
in note 4), s. 57-66; HOLOWNIA, R.: Krzeszowskie mau-
zoleum Piastéw $widnicko-jaworskich w aspekcie sukcesji
ksiazecej. In: Krzeszow uswigeony Faskq. Eds. H. DZIURLA
— K. BOBOWSKI. Wroctaw 1997, pp. 304-305.

' GRUNDMANN 1930 (see in note 3), p. 9.

* ROSE 1960 (see in note 4), p. 46.
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9. Painter from Vichlabi: The apotheosis of the Cistercian order, 1687 — 1689, fresco painting. Jelenia Gira-Cigplice Slaskie Zdrdj, the former

Cistercian presbytery (currently the Natural Museum). Photo: M. Pulik.

Rosa managed to undermine the validity of the set-
tlements from both agreements concluded with the
Schaffgotschs. These efforts were continued by his
successor, Dominicus Geyer. Working additionally
to their advantage was the fact that some influential
members of the Schaffgotschs lineage, including
Christoph Leopold, the starost of the Swidnica
(Schweidnitz) and Jawor (Jauer) dutchies and the
director of the Supervising Office (Oberam?) in
Wroclaw (Breslau), converted to Catholicism, thus
becoming allies of the Krzeszéw abbots in their
counter-reformational initiatives.

A pivotal process initiated by the Krzeszéw ab-
bots was the preparation of appropriate documen-
tation whereupon the 1616 and 1664 claims of the
Schaffgotschs to Cistercian goods in Cieplice and its

7 The State Archive in Wroclaw, the group of acts: Klasgtor
Cystersow w Krzesgowie, sign. 72. On Codex Thermensis, see
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surroundings could be undermined. The documenta-
tion, encompassed within one thick volume called
Codex Thermensis, was kept for over 250 years in the
Cistercian monastery in Krzeszéw, and is currently
stored in the State Archive in Wroctaw (Poland)."”
The first part of this opus contains copies of legisla-
tion confirming Cistercian rights to the ownership of
Cieplice goods and the Cieplice rectory, starting with
the founding letters by Gotthard Schaffgotsch from
1403 and 1404, as well as the act of the ratification
of these documents issued in 1404 by the ruler of
the Bohemian Crown, emperor and king Wenzel I'V.
The second part of the Codex Thermensis includes
detailed descriptions of all of the Krzeszéw Cister-
cians’ possessions in Cieplice and its surroundings,
accompanied by planographic drawings. The texts,

ROSE 1960 (see in note 4), p. 46; HOLOWNIA 1997 (see
in note 14), p. 305, n. 56.



10. Painter from Vrchlabi: The coat of arms of the Cistercian Abbey in
Krzeszow, 1687 — 1689, fresco painting. Jelenia Gora-Cieplice Slaskie
Zdrdj, the former Cistercian presbytery (currently the Natural Musenm).
Photo: M. Pulik.

spanning many pages, chronologically list the legal
foundations for each particular estate, present their
financial history together with the names of the ten-
ants, and cite regulations from the two agreements
signed with the Schaffgotschs together with the
argumentation questioning their validity.

More importantly, the captions were comple-
mented by additional illustrations and drawings.
The first panel shows the genealogical tree of the
Schaffgotschs family, beginning with Gotthard, who
is described as GOTTHARDV'S FUNDATOR, and
ending with Christoph Leopold, who fostered the

'8 On the topic of this miniature, see HOLOWNIA 1997 (see
in note 14), p. 305, n. 56; and CZECHOWICZ, B.: Kaplica
na Sniezce jako akt chrystianizacji Sudetéw. Nowe spojrzenie
na symbolike¢ najwyzej polozonej §wiatyni ziem Korony

11. Painter from V'rehlabi: The coat of arms of the Cistercian praepositure
in Cieplice, 1687 — 1689, fresco painting. Jelenia Gira-Cieplice Slaskie
Zdrdj, the former Cistercian presbytery (currently the Natural Musenm).
Photo: M. Pulik.

Kirzeszow Cistercians. The second illustration, entitled
Annmerckungen iiber die Transaction. Ao. 1616. | und Pune-
tation. Ao 1664, dispels all doubts as to the felos of the
creation of the Codex Thermensis collection [Fig. 8]. It
symbolically shows the questioning of the stipulations
of the Transaction and the Punctuation as well as the
restitution of former Cistercian rights to the Cieplice
estate. The drawing shows Gotthard Schaffgotsch
holding the foundation letters from 1403 and 1404
in his hand, and treading upon documents captioned
as Transac | tion. | 1616 and Puncta | tion | 1664. He
is accompanied by Wenzel, the bishop of Wroclaw,
who is holding the act of confirmation of Cieplice
foundation from 1403 in his right hand, and stamping
on the Lutheran catechism with his left foot. The coat
of arms of Cieplice praepositurais visible between the
two men, and above, an imperial eagle is flying, hold-
ing in its beak the ratification act of the foundation
letters issued by the emperor Wenzel IV."

Czeskiej. In: Wokd! Karkonoszy ¢ Gor Izerskich. Sztuka barokn
na Slasko-cgesko-tngyckim pograniczn. EA. A. KOZIEL. Jelenia
Goéra 2012, p. 42, fig, 27.
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12. Painter from Vrchlabi: St. Bernard is slapped in the face by an Angnstine monk, 1687 — 1689, fresco painting. Jelenia Gira-Cieplice Slaskie
Zdrdgj, the former Cistercian presbytery (currently the Natural Musenm). Photo: M. Pulik.

It is beyond any doubt that the fresco decora-
tion which was made in the chambers of the rec-
tory (reconstructed soon after the abbot Rosa had
questioned the legitimacy of both agreements signed
with the Schaffgotschs) was meant to carry a similar
message. This interpretation is corroborated by fact
that apart from depictions illustrating scenes from
the legends about Bernard of Clairvaux, the frescos
also incorporate scenes glorifying the Cistercian or-
der and the Krzeszow Abbey as legitimate owners
of the Cieplice estate. A scene of the apotheosis of
the Cistercian order is placed over the ground floor’s
eastern entrance to the building’s western wing [Fig.
9]. Below the figural representation, on the right and
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left hand sides in two inscriptional cartouches and
also above in four banderoles on the glyph of the
entrance opening, there are inscriptions (today largely
undecipherable) with the texts of papal bullas, issued
inter alia by Nicolas 1V, Clemens IV, Nicolas V and
Benedict XII, which refer to the Cistercian order
and sanction particular status of the order within
the churchly organizational structure.

Within the same span of corridor on the opposite
side on the western wall there was a fresco painting
of the similar subject matter; however, it was demol-
ished when part of the wall was removed and the
entrance recess enlarged. Only six of the banderoles
which were on the entrance opening glyph were pre-



served; however, the inscriptions are totally blurred
today and unreadable. Three fresco paintings refer-
ring to the Krzeszéw Cistercians as the proprietaries
of the Cieplice praepositurawere situated near the two
entrances on the opposite side of the building. On
the southern wall of the corridor, over the passage
to the eastern wing, a representation of the coat
of arms of the Cistercian Abbey in Krzeszow was
made. The coat of arms is carried by two angels and

¥ SoLeM attenDIt Irretorte Vt aqVILa / tVetVr fortlter
Vt Leo / foVet Paterne Vt Pastor. Exactly on the opposite
side of the corridor on its northern wall, a representation
of an ornamental frame, which is carried by an angel and

e
13. Painter from V'rchlabi: The healing of the Bishop Peter of Astorga, 1687 — 1689, fresco painting. Jelenia Gora-Cieplice Slaskie Zdrdj, the former
Cistercian presbytery (currently the Natural Museum). Photo: M. Pulik.

is arranged within the ornamental frame [Fig. 10]. A
cartouche was painted beneath bearing an inscription
with a chronogram (1689) written with black and red
paint glorifying the Krzeszéw Abbey."” A painting
was placed over the entrance to the edifice on the
eastern wall of the corridor representing —as can be
asserted based on the current state of preservation
— a Cistercian monk kneeling down in the pose of
adoration before a figure in a dark cloak, perhaps

which is encircling an empty area, was collocated. Its size
and shape seem to indicate that originally a coat of arms of
the Cistercian order was to be painted inside or placed as a
mobile painting on a wooden or tin canvas.
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14. Painter from Vrchlabi: The death of St. Bernard, who leaves his co-friars tidings, in compliance with the cloister obedience rule, 1687 — 1689,
[fresco painting. Jelenia Gora-Cieplice Slaskie Zdrdgj, the former Cistercian presbytery (currently the Natural Musenm). Photo: M. Pulik.

Madonna with the Child. The painting could have
represented a dedicational scene, with the abbot Rosa
portrayed as the adorant before Madonna with the
Child.” In the eastern wing, over the passage from
the northern corridor, the Marian coat of arms of
the Cieplice praepositurawas depicted [Fig, 11]. Below

2 This was how he was shown in the prayer book Griissauisches
Joseph-Buch (1694), which he sponsored for the Krzeszéw
confraternity of St. Joseph. Before the title page, on the
frontispiece of the book there is a graphic representation de-
signed by Willmann, where the kneeling abbot is offering the
founded book to St. Joseph and the accompanying Madonna
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the coat of arms, on an inscriptional cartouche, an
inscription with chronogram extolling Maria’s virtues
was written with black and red paint.”!
Nonetheless, paintings depicting scenes from the
legend of Bernard of Clairvaux had an important
propaganda function. The choice of this particular

with the Child. See KOZIEL, A.: Rysunki Michaela Willmanna
(1630 — 1706) (=Acta Universitatis Wratislaviensis. Historia
Sztuki, 14). Wroctaw 2000, Cat.: Grafiki, No. A.80.

2 POSSIDEAT / ET AVGEAT QVOS SIBI IVNXIT /
VIRGO INTEMERATA / COELI REGINA.



saint as subject matter was deliberate and perfectly
inscribed into the ideational program of fresco deco-
rations in the corridor of the presbytery building.
St. Bernard of Clairvaux was not only an outstand-
ing theologian and mystic as apart from being the
abbot of the monastery in Clairvaux he was also
counted among the most influential people in the
Europe of the time, and his will was respected even
by crowned heads. It could thus be assumed that the
persona of St. Bernard of Clairvaux in the Cieplice
decoration became symbolic for the particular, and
in a sense superior, position of the Cistercian order
with relation to the secular authority. The cycle of
illustrations from the ceuvre Sancti Bernardi Melliflu:
Doctoris Ecclesiae Pulcherrima et Exemplaris 1/itae mag-
nificently rendered the thread of the public activities
of St. Bernard of Clairvaux and his relations with the
representatives of lay authority: the set of graphic
illustrations features all scenes which epitome the
superiority of Doctor Mellifluus over the secular
world, as well as emphasizes the subordination of
the powerful yet crowned rulers. Among the paint-
ings discovered are images of the founding of new
Cistercian monasteries by kings and princes “for
St. Bernard” (Roger 11, the king of Sicily, sets up for
St. Bernard a Cirstercian monastery, St. Leopold funds a
monastery for St. Bernard [Fig. 7)), testimonies of the
supremacy of St. Bernard of Clairvaux over the
secular (§7. Bernard appeals for a crusade to be initiated
[Fig. 0]), and also a display of the spiritual power
of Doctor Mellifluus towards the rulers who con-
travened his will (5% Bernard converts Prince William of
Agquitania |Fig. 5]).

Even more importantly, the fresco works ex-
ecuted in the edifice of the presbytery were not solely
intended for the monks as would have been the case
in a monastery, but rather they targeted a wide range
of secular addressees who visited the presbytery or
even lived there as the Cieplice praepositure fulfilled

2 GRUNDMANN 1930 (see in note 3), p. 12.

» In 1691, a weekly accommodation in “the old convent” cost
1.5 tallar, and using to so-called provost’s bathrooms 2 tallars.
See ROSE 1960 (see in note 4), p. 46. To alleviate the rec-
tory building from this function, within 1689 — 1693 a new
edifice was erected, the so-called Long House, the designer
of which was an architect Martin Urban from Lubawka. See
GRUNDMANN 1930 (see in note 3), p. 14.

two functions. While serving as a vicarage for the
monks caring for the Cieplice parish, it was also a sort
of spa, hosting visitors who underwent treatment in
the so-called “provost’s bathrooms”, which had been
enlarged between 1662 — 1664 under the auspices
of the abbot Rosa.” The building of the presbytery
contained guestrooms, most probably situated on
the first floor in the northern wing.” Every single
occupant of these chambers would have had to pass
through the corridor and become acquainted with
the paintings placed there — and with the ideational
message implied by these paintings which did not
leave any doubt as to who the legitimate owner of
the Cieplice precincts was.

I11.

The scholarship on the topic of the contempo-
rary iconography of Bernard of Clairvaux usually
assumes that the foundations of the representations
of the Doctor Mellifluus were undertaken for two
basic reasons: firstly, due to the interest in the his-
tory of the Cistercian order and its glorification, and
secondly, because of the cult of the persona of St.
Bernard of Clairvaux as a saint and “the founder” of
the Cistercian order, alongside St. Benedict of Nurcia
as its legislator.” These intentions were specifically
emphasized in the case of numerous spectacular
examples of funding representations of scenes
from the life of St. Bernard of Clairvaux, which
are certified from the area of Central Europe. The
artistic decorations in special monastery chambers
devoted to St. Bernard of Clairvaux were created
both as an expression of contemporary historicism
as well as a concern for medieval tradition among
the Cistercian friars. The most significant example
is the Bernardisaal in the Cistercian monastery in
Stams (Austria), where fresco paintings were carried
out by Michael Hiiber and his assistant Anton Zoller

% See HUMPENER, T.: Lkonagraphie des hi. Bernbard von Clairvanx.
Augsburg 1927; SQUARR, C.: Bernhard von Clairvaux. In:
Lexikon der christlichen Tkonographie. Eds. E. KIRCHBAUM §J
— W. BRAUNFELS. Vol. 5. Rom — Freiburg — Basel — Wien
1973, coll. 371-386; PAFFRATH 1984 (see in note 2), passim;
KACZMAREK, R. - WITKOWSKT, J.: Historia i tradycja $re-
dniowieczna w sztuce cysterséw Europy srodkowowschodniej
(XVII = XV w.). In: Cystersi w kulturge Sredniowieczney Enropy.
Ed. J. STRZELCZYXK. Poznan 1992, pp. 396-397.
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in 1722 Cycles of representations of the scenes
from the life of St. Bernard of Clairvaux were also
arranged in main monastery chambers, as for exam-
ple the 14-medallion group of frescoes made in 1725
— 1730 in the refectory of the Cistercian monastery
in Neuberg an der Murz (Austria),” or the cycle of
18 linens dating from the 18™ century carried out in
the Cistercian monastery in Mogita (Poland).”” The
groups of paintings showing scenes from the life of
Doctor Mellifluus were also commissioned as decora-
tion for monastery churches. Some examples of this
type include fresco paintings created in 1694 — 1697
in the Cistercian monastery church in Baumgarten-
berg (Austria),”® a cycle of 36 fresco paintings on the
vault and walls in the Cistercian monastery church in
Stams (Austria) carried out by Johann Georg Wolker
in 1731 — 1734, a group of 10 oil paintings from
the third quarter of the 18" century on the walls of
the main nave in the Cistercian monastery church in
Koronowo (Poland)™ or the cycle of 20 oil paint-
ings (only 10 extant) painted by Gottfried Bernhard
Goz during 1760 — 1765 in the Cistercian monas-
tery church in Donauworth (currently Kaisheim,

3 Tirol. Debio-Handbuch. Die Kunstdenkmdler Osterreichs. Wien
1980, pp. 754-755.

% See TAUBINGER, B.: Das Refektorium in ehemaligen Zisterzien-
serstift Neuberg an der Miirg. [Dipl.-Arb.] Wien 2010, pp. 50-61.

Katalog zabytkdw sztuki w Polsce. Vol. 1: Wojewddziwo krakowskie
(ed. J. SZABLOWSKI). Pt. 6: Powiat krakowski (elaborated by
J. LEPTIARCZYK). Ed. J. Z. LOZINSKI. Warszawa 1951,
p. 20.

% See KLEMM, D.: Ausstattungsprogramme in Zisterzienser-
kirchen Siiddentschlands und Osterreichs von 1620 bis 1720
(=Europiischen Hochschulschriften. Kunstgeschichte, 293).
Frankfurt a. M. 1997, pp. 148-153.

* Tirol (see in note 25), p. 751.
3 Katalog zabytkow sztuki w Polsce. Nol. 9: Wojewddztwo bydgoskie
(eds. T. CHRZANOWSKI — M. KORNECKI). Pt. 3:
Bydgoszez i okolice (elaborated by T. CHRZANOWSKI — M.
KORNECKI — T. JURASZOWIE). Eds. J. Z. LOZINSKI
— B. WOLFF-LOZINSKA. Warszawa 1977, p. 52.

' See PAFFRATH 1984 (sce in note 2), p. 399.
32 See RICHTER, W.: Das barocke Refektorium und und seine
Restaurierung 1990/91. In: Santa Crux, 53, 1992, p. 52.
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Austria).”! Most typically, however, the paintings
showing St. Bernard of Clairvaux were combined
with the representations of other Cistercian saints,
as was the case in, for example, the group of easel
images painted in 1704 — 1707 by Adrian Bloem in
the lunettes of the summer refectory in the Cistercian
monastery church in Heiligenkreuz (Austria),” the
fresco paintings made in 1708 — 1710 by Jacob Anton
Pink in the form of 6 medallions on the vault of the
chapel of the Name of Madonna in Mladotice (the
Czech Republic),” the fresco decoration by Pink and
Franz Anton Miller from 1732 — 1740 on the vaults
of the galleries in the Cistercian monastery church
in Plasy (the Czech Republic),* the fresco paintings
carried out by Joseph Wagenmeister in 1744 — 1748
on the vaults of the Cistercian monastery church in
Zirc (Hungary),” the cycle of fresco paintings cre-
ated by Stanistaw Brzozowski in 1753 — 1754 on the
vault of the Cistercian monastery church in Obra
in the Wielkopolska region (Poland), or the late-
Baroque paintings from 1764 which were recently
uncovered in the vaults of the presbytery of the
Cistercian monastery church in Wachock (Poland).”

¥ See HORYNA, M. — ROYT, J.: Die Marienkapelle in
Mladotice bei Plasy. Zur Problematik der symbolischen
Funktion, der Gestaltung und der formbildenden Potenz
der Bedeutung des barocken Werks. In: Uwméni, 44, 1990,
p- 194; and BUKACOVA, 1. - HORYNA, M.: Kaple Jména
Panny Marie Mladotice. Kralovice 2006.

* See VACHA, S.: Koncepce a ikonografie freskového cyklu
a dalsich nasténnych maleb J. A. Pinka a F A. Millera v
konventu plaskc¢ho klastera. In: Plasky kldster a jebo minuly i
soucasny prinos pro kulturni déjiny. Sbornik prispévkdi ze semindre
konaného v Plasich a Marianské Tynici ve dnech 11. — 13. kvétna
2005. Plasy — Marianskd Tynice 2005, pp. 49-55.

% See HERVAY, L. E — LEKAL J. P: The Abbey Church of Zire.
Zire 2007, pp. 9, 11, 13.

Katalog zabytkdw sztuki w Polsce. Vol. 5: Wojewddztwo pognariskie
(eds. T. RUSZCZYNSKA — A. SLAWSKA). Pt. 28: Powiat
wolsztyiiski (elaborated by I. GALICKA — I. KACZOROW-
SKA — H. SYGIETYNSKA). Eds. J. Z. LOZINSKI — B.
WOLFF-LOZINSKA. Warszawa 1970, pp. 9-10.

These fresco decorations were uncovered during the con-
servation works conducted in 1989 — 1990. See KRAMI-
SZEWSKA, A.: Visio religiosa w polskiej sztuce barokowey. Ze
Studiow nad ikonografiq hagiograficzng. Lublin 2003, pp. 245-249,
figs. 86-88.



In the case of the paintings situated in monastery
chapels, historicism usually combined with the cult
of St. Bernard of Clairvaux as a Cistercian saint
and “founder” of the order. The most spectacular
manifestation of this was the custom of funding
separate shrines in the Cistercian chapels dedicated
to the saint and sometimes also to St. Benedict of
Nurcia, as for example, the two twin chapels in the
ambulatory of the Cistercian monastery church in
Lubiaz in Silesia (Poland).*

The history of the creation of the cycle of fresco
representations in the building of the former Cister-
cian rectory in Cieplice shows that the funding of
the representations of the scenes from the life of St.
Bernard of Clairvaux was influenced not only by the
historicism and the cult of the persona of the saint,
but also by short-term propaganda concerns which
in this case ensued from the dispute between the
Krzeszoéw Cistercians and the Schaffgotschs over the
Cieplice estate. The persona of Doctor Mellifluus,
his authority and his activities outside the monastery
were used by the Krzeszéw Cistercians as a peculiar
historical precedence for the privileged position of
monks over lay rulers, as well as for legitimizing the
rights to property that once had been transferred to
them. This propaganda function of the Cieplice cycle
of paintings is also intimated by the huge number
of images (about 54 items in all probability) encir-
cling the entire presbytery building which is very
unusual for a non-monastery edifice. Although this
set of paintings was executed by the provincional
who closely followed the graphic illustrations from
the ceuvre Sancti Bernardi Melliflui Doctoris Ecclesiae
Pulcherrima et Exemplaris Vitae, the cycle is a unique

¥ See BARANOWSKI, A. J.: Koputowe kaplice z czasow
Michaela Willmanna w kosciele Cysterséw w Lubiazu. In:
Opactwo Cysterséw w Lubiqgn i artysei (= Acta Universitatis Wra-

work of artas considered against the background of
known Central-European examples of Bernardine
Baroque iconography.

In 1707, the Krzeszéw abbot Dominicus Geyer
concluded a deal with the count Johann Anton
Leopold von Schaffgotsch. The treaty put an
end to property quarrels, sanctioned annulations
of the agreements which were unfavorable for
the Krzeszéw Cistercians, and for over a century
secured their proprietorship in Cieplice.” We do
not know to what extent the propaganda activities
which had been undertaken by the monks (part of
which was the creation of the fresco decoration of
the building of the rectory in Cieplice) contributed
to that success. Nonetheless, the propaganda func-
tion of the Cieplice paintings must have also been
the cause of their subsequent falling into oblivion.
In 1812, the former praepositure of the Krzeszow
Cistercians was secularized and taken over by repre-
sentatives of the Schaffgotsch lineage. Subsequently,
the fresco decorations were painted over with glue
paint and covered with plaster. Undoubtedly, the
ultimate aim of these endeavors was to eliminate all
visible traces of the presence of the Cistercians in
the precincts, as well as of their ownership claims.
Paradoxically, these activities, in a sense contrary to
the intensions of the commissioners, protected the
Baroque paintings from damage for two centuries.
Today, after having been discovered, uncovered
from under the layers of plaster and having un-
dergone restoration, they continue to proclaim the
glory of St. Bernard of Clairvaux in the Cistercian
presbytery in Cieplice.

English transtation by M. Haladewicz-Grzelak

tislaviensis. Historia Sztuki, 26). Ed. A. KOZIEL. Wroctaw
2008, pp. 135-152.

¥ ROSE 1974 (see in note 4), p. 98.
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Séria fresiek v byvalom cistercianskom preposstve
v Cieplicach Slaskich Zdréji (Pol'sko). Novy prispevok k ikonografii sv. Bernarda
z Clairvaux v strednej Eurépe v dobe baroka

Resumé

V byvalom preposstve krzeszéwského cistercian-
skeho klastora v Cieplicach Slaskich Zdréji (teraz
cast’ mesta Jelenia Goéra) v Sliezsku [Obr. 1] doslo
v roku 2011 k vynimoé¢nému objavu v podobe
90 barokovych fresiek, zahfnajucich zrejme az 54
obrazov (odkrytych 26) zo série venovanej osobe
sv. Bernarda z Clairvaux [Obr. 2]. Cyklus zacina vo
vychodnom kridle klastora dvoma malbami opie-
rajacimi sa o ivod legendy ,,medotsteho Doktora®
(Doctor mellifluus): Objasnenie prorockého sna bl. Aletty
Montbard, matky sv. Bernarda a Zasvitente narodeného su.
Bernarda Bobu |Obt. 3]. Pokracuje na stenach chodby
kridla vychodného, potom juzného a zapadného,
kde sa mal’by este i teraz nachadzaju pod omietkou.
Dalsie odkryté zobrazenia si v zapadnom kridle
klastora a zobrazuju Sest’ scén z dospelosti svitca:
Sv. Bernard navstevuje 1'elkii Kartiizun, Sv. Bernard iska
milost’ pre odsidenca na smrt’, Sv. Bernard vzkriesil troch
zomreljch, Sv. Bernard udrety do tvdre angustinianskym
mmnichom |Obt. 12], Su. Bernard ako kdzguci a pisuci Doctor
mellifluns a napokon Su. Bernard podopierany anjelmi pri
schizpme.

Cyklus pokracuje v severnom kridle, kde vzniklo
d'alsich 15 malieb: Su Bernard obracia na viern knieza
Wilhelma Afkuvitinskeho |Obt. 5], Ruggero 11. kral’ Sici-
lie zakladd pre sv. Bernarda citerciansky kldstor, Zdzrak
napravy vozu pocas cesty cez Alpy, Zmierenie anti-papeza
Apnacleta I1. s papezom Inocenton 1., Sv. Bernard a pdpes
Inocent 11. vidia polas omse duse stripajiice 3 olistca po
rebriku do neba, Naplnenie proroctva sv. Bernarda pocas
misie vyslanej do Svédska, Sv. Bernard ziskava mnogstvo
novych mnichov, Slepec hladd v Toulonse stopy sv. Bernarda,
Sv. Bernard liei chorych skrze posvitny chlieb, Uzdravenie
biskupa Petra 3z Astorgy |Obr. 13|, Sv. Bernard prikazuje
vykopat’ pochovaného mnicha, Sv. Bernard uctieva Boba skrze
zazraky, ktoré iin, Sv. Bernard vygyjva ku kridovej vyjprave
|Obt. 6], Sv. Bernard sa so spolubratmi modli za vitazstvo
portugalskych rytierov v boji s neveriacimi a Sv. Leopold
gakladd pre sv. Bernarda kldstor |Obr. 7). Cela séria sa
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kon¢f v troch obrazoch na juznej stene miestnosti
v severovychodnom rohu klastora a to scénami Swzrt’
sv. Bernarda, ktory prenechdva spolubratom spravu v silade
s prikazmi poslusnosti radu |Obr. 14], Sv. Bernard prestal
konat’ zazgraky a Vizia cistercianskeho mnicha Williama
g Montpellier. 1dentifikacia jednotlivych zobrazeni
spolu s ich c¢iasto¢nou rekonstrukciou bola mozna
vd’aka utvrdeniu sa, ze sa autor cyklu v Cieplicach
Slaskich ingpiroval 54 grafickymi ilustraciami z diela
Sancti Bernardi Mellifiui Doctoris pulcherrima Ecclesiae et
Exemplaris Vitae (Antverpy 1653) [Obr. 4].

Freskova vyzdoba vznikla v rokoch 1687 — 1689
v nadviznosti na barokova prestavbu preposstva
v Cieplicach Slaskich po poziari v roku 1671. Ta
bola zapocata v uvode 80. rokov 17. storocia a trvala
az do roku 1684. Po dokonceni architektonickych
a Stukatérskych prac v interiéri stavby cieplického
preposstva nastupila faza maliarskych realizdcii.
Fundatorom barokovej prestavby, ako aj autorom
ikonografického programu freskovej vyzdoby bol
vtedajsi opat cistercianskeho klastora v Krzeszowe
Bernhard Rosa. Hlavnym realizatorom fresiek bol
neznamy maliar z Vrchlabi, dnes v Ceskej republike,
ktory v tom case spolupracoval s krzeszéwskymi
cistercianmi.

V ziadnom z cistercianskych opatstiev v Sliezsku
nenajdeme tak bohaty cyklus mal'ovanych stvarneni
sv. Bernarda z Claivaux obsahujuci scény z celého
jeho zivota. Pri¢inou vytvorenia rozsiahleho cyklu
fresiek s uvedenou témou v interiéroch cieplického
preposstva boli propagandistické hl'adiska, na pozadi
ktorych stal spor cistercianskeho klastora v Krzes-
zowe s rodinou Schaffgotsch o vlastnictvo cieplickej
prepozitury a k nej patriacich majetkov. V ¢asoch
Sirenia reformacie, ked’ sa katastrofalne zhorsil stav
financif klastora v Krzeszowe, rod Schaffgotsch im
ochotne poskytoval pozicky kryté zastavou cister-
cianskych majetkov v Ciepliciach a ich okoli. To
viedlo k uzavretiu dvoch pre klastor v Krzeszowe



nevyhodnych majetkovych zmlav s rodinou Schaft-
gotsch, tzv. ,, Transakcji” v roku 1616 a ,,Punktacji*
v roku 1664, v dosledku ¢oho ciastocne stratili
kontrolu nad cieplickymi majetkami. Sotva sa vsak
financna situacia klastora v Krzeszowe vyrazne
zlepsila, a to za posobenia opata Rosu, pristupilo sa
aj k revizii nevyhodnych zmlav a restitacii byvalého
majetkového stavu. Jednym z kl'icovych prvkov
tejto cistercianskej akcie bolo pripravenie prislusne;
dokumentacie s nazvom Codex Thermensis, v ktorej
boli znevazené prava Schaffgotschov na cieplicky
majetok [Obr. §].

Freskova vyzdoba vytvorena v salach preposstva
mala plnit’ podobnd rolu. Sved¢i o tom aj pocetna
pritomnost’ zobrazeni glorifikujucich rad cistercia-
nov, aj samotné Krzeszowske opatstvo — skutocného
majitel’a Cieplic: ako apotedza radu cistercianov, erb
opatstva cistercianov v Krzeszowe, dedikacny vyjav
¢i erb cieplickej prepozitiry [Obr. 9-11]. Nemenej
dolezita funkciu propagandy plnili aj obrazy s vy-
javmi z legendy o sv. Bernardovi z Clairvaux. Jeho
autorita a ¢innosti mimo klastora boli v skutoc¢nosti
cistercianmi z Krzeszoéwa pouzité ako isty historicky
precedens privilegovaného postavenia rehol'nikov
nad svetskymi ,,mognovlideami™, ako aj legitimizacia

ich prav na raz im uz preukazané vlastnictvo. Fres-
ky vytvorené v budove preposstva neboli urcené
len rehol'nfkom, ako by to bolo pri ich umiestneni
v klastore, ale prave Sirokému spektru svetskych
0s0b, ktoré preposstvo navstevovali, zvlast’ oby-
vatelom tej oblasti. Cieplicka prepozitira plnila
rolu fary vo vzt'ahu k okolitej farnosti spravovane;
cieplickymi mnichmi. Okrem toho sldzila aj ako isty
typ liecebného domu, v ktorom byvali hostia lieciaci
sa v prepostskych kapel'och.

V doterajsich spracovaniach novovekej ikono-
grafie sv. Bernarda z Clairvaux panuje presvedcenie,
ze tvorba spodobeni ,,medousteho Doktora® mala
v podstate dva dovody: zaujem o histériu cistercian-
skeho radu a ich velebenie alebo kult sv. Bernarda
z Clairvaux ako svitca a ,,zakladatel'a® cistercian-
skeho radu. Historia vzniku série opisanych malieb
v budove byvalého preposstva cistercianov v Ciepli-
ciach poukazuje na to, ze o vzniku diel zo Zivota sv.
Bernarda z Clairvaux nerozhodoval len historizmus
a kult svitca, ale aj vyrazné hl'adiska propagandy. Tie
v tomto pripade vyplynuli z kompetencnych a ma-
jetkovych sporov cistercianov z Krzeszowa s clenmi
rodu Schaffgotsch.

Preklad  polstiny K. Chmelinovi
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Facies dilecti sui Filij Iesu, faciei Iacobi similis.
On the Sources of the Baroque Iconography of the Canons
of the Holy Sepulchre in Poland

Arkadiusz WOJTYLA

A superficial review of the baroque iconography
of various orders of the Knights of the Cross (inter
alia, with a red heart, with a red star) reveals that their
imagery was based on motives and scenes typical
of Christian art — like the Wood of the Cross, its
founders (St. Helene, St. Macarius) and its defend-
ers (Constantine the Great, Heraclius, holy knights).
However, a study of written sources created by these
communities (legends, historiography, panegyrics)
reveals that these widespread themes reflected not
only their piety, but also contained significant po-

' Compare WOJTYLA, A.: Idea ordo militaris w s3ituce barokowey
krzyzoweow g cgervong giazdg (=Acta Universitatis Wratisla-
viensis. Historia Sztuki, No. 3455). Wroclaw 2012.

S}

On the art of the Canons of the Holy Sepulchre in Poland,
see SAMEK, J.: Kruchta zachodnia Kosciola Mariackiego w
Krakowie (geneza kompozycji formalnej). In: Zesgyty Nau-
kowe Uniwersytetu Jagielloriskiego. Prace 3 Historii Sztuki, 8,1970,
pp. 99-129; LOZINSKI, J. Z.: Miechowskie Sepulchrum Do-
mini. In: Beuletyn Historii $3tnki, 31,1969, No. 2, pp. 151-160;
KEBLOWSKI, J.: Nysa (=Slask w zabytkach sztuki. Bds. T.
BRONIEWSKI — M. ZLAT). Wroclaw — Warszawa — Kra-
kow — Gdansk 1972, pp. 138-173; MROZ, F: Sanktuaria i
kaplice Bozego Grobu w Polsce. In: Peregrinus Cracoviensis, 8,
2000, pp. 79-114; ANDRZEJCZAK, H.: Swiatynia starsza od
miasta. S3kice 3 dziejow kosciola Wniebowziecia NP w Bytonmiu.
Opole 2002, pp. 171-179; PIECHA, B.: Czy bozogrobcy
posiadaja wlasna sztuke? Omodwienie i propozycje inter-
pretacji form architektonicznych oraz ikonografii zakonu
Straznikow Grobu Panskiego. In: Bogogrobey. Jerozolinma
— Miechiw — Chorzow. Materialy g sesji nankowej 9 pagdziernika
1999 r. Ed. J. KUREK. Chorzéw 2000, pp. 23-36; KOZAK,
S. = POLACZEK, J.: Bagylika kolegiacka p.1. Ducha Swigtego
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litical allusions connected with their position in the
ecclesiastical and secular hierarchy.! The aim of this
paper is to describe this phenomenon based on se-
lected examples of the baroque iconography of the
Canons of the Holy Sepulchre (called the Knights
of the Double Red Cross or the Guardians of the
Holy Sepulchre) in Poland.?

Tradition maintains that the order derives from
the chapter established at the Tomb of Jesus in Jeru-
salem by Godefroy de Bouillon — the hero of the first
crusade — just after the capture of the city (1099).°

i Kanonia Bozogrobedw w Przeworskun. Przemysl — Przeworsk
2006; KOZAK, S. — POLACZEK, J.: Bagylika kolegiacka
. Ducha Swictego i Kanonia Bozogrobedw w Przeworskn. Kra-
kéw — Przeworsk 2009; WOJTYLA, A.: Oglos tryumfalny
Grobu Chrystusowego w sztuce zakonu bozogrobcow w
Matopolsce, na Rusi Koronnej i Slasku w czasach nowozyt-
aych. In: Miedzy Wroclawiem a Lwowem. Sztnka na S laskn,
w Matopolsce i na Rusi Koronnej w c¢zasach nowogytnych (=Acta
Universitatis Wratislaviensis, No. 3291). Eds. A. BETLE]
— K. BRZEZINA-SCHEUERER - P. OSZCZANOWSKI.
Wroctaw 2011, pp. 215-229.

> On the history of the Canons of the Holy Sepulchre, see BU-
LINSKI, M.: Wiadomos¢ historyczna o zakonie kanonikéw
regularnych, strézéw Grobu Chrystusowego. In: Pamietnik
Religijno-Moralny, 22, 1852, pp. 449-490; PEKALSKI, P.: O
poczatkn, rozkrzewienin i npadku akonn XX kanonikow, strigow
Sw. Grobu Jerozolimskiego. Krakow 1867; TOBIASZ, M.:
Bozogrobey w Miechowie. In: Nasza Przeszfosé, 17,1963, pp.
5-60; HERRMANN, W.: Zur Geschichte der Neisser Krenzgherren
vom Orden der regulierten Chorberren und Wichter des Heiligen
Grabes zu Jerusalem mit dem doppelten roten Krenz (=Forschungen
zut Geschichte der Stadt Neiss und des Neisser Landes, 1).



Its members were entrusted with the celebration of
the liturgy in the Basilica of the Holy Sepulchre as
well as the pastoral care of the knights and pilgrims.
The chapter was submitted to the Patriarch of Jeru-
salem and transformed by him into an order of the
regular canons with the rule of St. Augustine (1114).
Their position was very significant in the Holy Land
— they were the guardians of the Lord’s Sepulchre
and ministered in the most important church in
Christianity in which the rulers of Jerusalem were
crowned and buried. The order had the right to elect
the Patriarch of Jerusalem and the superiors of all
the orders active in Palestine. As a result, two canons
of the Holy Sepulchre rose to the patriarchal throne
of Jerusalem, and one of them became Bishop of
Bethlehem. Thanks to donations of numerous bene-
factors, new convents of the order were founded in
the Holy Land and in Europe, where hospital activity
and pastoral care came to the fore.*

Unfortunately, the order suffered the same fate as
the Kingdom of Jerusalem and the crusaders. After
the capture of Jerusalem by Saladin (1187), the seat
of its general prior was transferred to Acre, and after
its collapse (1291) to Perugia in Italy. However, in
Europe the structure of the order was decentral-
ised. Apart from the general priory (in Perugia),
the convent of Miechéw in Poland started to play
a leading role in the central and eastern part of the
continent. This convent was founded in 1163 by
Duke Jaxa of Miechéw after his pilgrimage to the
Lord’s Tomb in Jerusalem. At his request, one canon
of the Holy Sepulchre named Martinus Gallus at-

Breslau 1938; DUCHNIEWSKI, J. — PECKOWSKI, Z.
— PIWONSKI, H.: Bozogrobey. In: Encyklopedia katolicka.
Vol. 2. Eds. E GRYGLEWICZ — R. LUKASZYK — Z.
SULOWSKI. Lublin 1976, coll. 877-882; Bozggrobey w Polsce.
Materialy  sesji historyeznej ,,Bogogrobey miechowsey” w Miechowie
wdn. 21-22 pazdziernika 1995. Ed. M. AFFEK. Miechow
— Warszawa 1999; STARNAWSKA, M.: Miedzy Jerozolima a
Fukowen. Zakony krgygowe na ienmiach polskich w Sredniowiecu.
Warszawa 1999, pp. 73-106.

4

Bozogrobey (see in note 2).
> TOBIASZ 1963 (sce in note 3), p. 13.

¢ PEKALSKI 1867 (sce in note 3), p. 38 (2 ed.).

rived from Palestine to Poland. Tradition maintains
that the mother church in Poland was built on soil
imported from the Holy Land and in the image of
the rotunda of Anastasis.’> In 1198, Monachus, the
Patriarch of Jerusalem, confirmed the confraternity
of the Holy Sepulchre in Miechéw, whose members
were mostly bishops and princes of Poland.® In time,
a copy of the Lord’s Tomb was constructed alongside
the order’s church. As a result — especially after the
collapse of the Kingdom of Jerusalem —a pilgrimage
to Miechow had the same significance as a pilgrim-
age to the Holy Land. Therefore, the sanctuary was
visited by the monarchs of Poland.

The liturgy of the Canons of the Holy Sepulchre
was based to the Council of Trient on the rite used
in the Basilica of the Hole Sepulchre in Jerusalem,
combined with some rituals transplanted here by the
French clergy during the first crusade.” According to
Tacobus Vitriaco, the canons enjoyed some privileges
during the liturgy of Holy Saturday. They were al-
lowed to sing the proclamation “Christ is risen from
this tomb” instead of “Christ is risen from the tomb” sung
by all Christians. During the reading of the Paschal
Gospel, namely the verse “He has risen, he is not here”, a
deacon of this order had the right to point his finger
at the Holy Sepulchre. The canons also believed in
the miracle of Holy Fire descending from heaven to
the dark Basilica of the Holy Sepulchre every year
on Easter Eve.®

The order’s historians claimed that the canons of
the Holy Sepulchre initiated a solemn celebration
of Good Friday and Holy Saturday in Poland that

5

On the liturgy of the Canons of the Holy Sepulchre, see
KOPEC, J.: Teksty oficjum Sacrosancti Sepulchri Hiero-
solymitani u Bozogrobcéw miechowskich i w Proprium
Poloniae. In: Archiwa, Biblioteki i Muzea Kosiielne, 20, 1970,
pp. 179-194; PIWONSKI, H.: Liturgia Wielkanocna u
Bozogrobedw. In: Rocgniki Teologiczno-Kanoniczne, 16, 1969,
No. 4, pp. 93-102; PIWONSKI, H.: Liturgia Wielkosobotnia
u Bozogrobeow. In: Studia Theologica 1V arsaviensia, 9, 1971, No.
2, pp. 131-146; PIWONSKI, H.: Liturgia Wielkoczwartkowa
u Bozogrobeow. In: Archiwa, Biblioteki i Muzea Koscielne, 35,
1977, pp. 215-280; WOLNIK, E.: Tajemnica krzyza w liturgii
nyskich bozogrobedw. In: Studia Teologiczno-Historyezne Slaska
Opolskiego, 16, 1996, pp. 289-312.

8 After NAKIELSKI, S.: De sacra antiquitate et statu Ordinis

Canonici Custodum Sacrosancti Sepulehri Donzini Hierosolymitani.
Cracovia 1625, p. 20.
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was much loftier than that in the other European
countries — even in Rome. The idea of the construc-
tion of the Holy Sepulchre in which a cross and the
Blessed Sacrament was placed on Good Friday was
also attributed to them. In the church of Miech6éw
they placed the figure of the dead Jesus in the Tomb,
which was guarded by four canons.” In the Middle
Ages during the Paschal liturgy, they performed mys-
tery plays, especially [Zsitatio Sepulehri, characteristic
of the order piety. Three canons dressed up as the
Three Marys that went to the empty Tomb of Jesus,
where they were informed of the Resurrection by
the angel. Afterwards, two canons playing the roles
of St. Peter and St. John the Evangelist hurried to
the Sepulchre, removed the shroud and held it up
to the congregation. The canons also celebrated the
second Sunday after Easter and the order’s Festivity
of the Holy Sepulchre with great pomp. On this day
they prepared special texts for the Mass and worship,
including the hymn Sacri Sepulehri gloriam. On the last
Sunday of the Easter period the canons organised
processions with emblems of the Resurrection in
their church."

In 1620, the Officia propria festorum Canonici San-
ctissimi Sepulechri Domini by Samuelus Nakielski was
published in Cracow. This book was compiled from
the old liturgical texts of the Canons of the Holy
Sepulchre, harmonised with the Roman Breviary

? KOPEC 1970 (see in note 7), p. 181.

1" Ibidem, pp. 181-182.

" Ibidem, pp. 187-188.

* BUYDECKI, E: VITAE SANCTORUM et SANCIARUM
Ordinds Canonicornm Regularinm Sanctae Hierosolymitanae Ecclesiae,
Custodum S (anctis)s(i)mi Sepulchri, nunc primim editae — in quibus
Res in Palestina gestae, Historia Orientalis, Status Hierosolymitanae
Ecclesiae, Notitia Ordinis, continentur. Cracovia 1743.

> See NAKIELSKI 1625 (see in note 8), pp. 19-20: “...
antiquornm Historicorum varijs monume(n)tis recensendis, qui uno
ore testantury vetnstissimum semper fuisse Ordinem Canonicorum Hie-
rosolymitanorum, Sanctissinumaque eoreum Ducem et authorem fuisse
D.(ivum) lacobum Apostolum, eunque penes illam Ecclesian, quanm
Apostoli exc Coenaculo in domum Orationis consecrasse traduntur, sinl
cum illis cobabitasse irrefragibilis anthoritas gravissimi viri D. (omini)
lacobi de Vitriaco,... qui praeclaram narrationem de antiquitate et
praerogativa Canonicorum S. (anctissini) Sepulehri D (onzi)ni instituens;
illorum originem a D. (ivo) lacobo Apostolo primo Episcopo Hierosoly-
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and enriched with the fragment taken from the fa-
mous Annales by Cesare Baronio. Nakielski’s work
was reissued twice in the seventeenth century. The
shortened version of this book for the members of
the Congregation of the Holy Sepulchre was based
on it. In 1742, the Roman Congregation of Rites
approved the new gfficiun by Jacobus Radlifiski." The
rhythm of the liturgical year of the Canons of the
Holy Sepulchre was also determined by the feasts
of their saints, especially the bishops of Jerusalem.
Their lives were described thoroughly by Florianus
Buydecki, a member of the order, in a book pub-
lished in 1743 in Cracow.'

This work seems to be the key to the order’s ba-
roque iconography, therefore we try to summarise
it. The content is a bit strange for the contempo-
rary reader because it includes the biographies of
the saints from early Christian times, especially the
Patriarchs of Jerusalem, regarded by the order as its
members. After previous historians (Jacobus Vitria-
co, Samuelus Nakielski, Joannes Nauclerus, loannes
Lucidus®), Buydecki informed that the Canons of
the Holy Sepulchre were established by St. James
the Less, called the brother of the Lord."* Tradition
maintains that he was a relative of Christ and brought
up with him. Moreover, he resembled the Saviour so
closely that he could have been his twin brother."
This was why Judas had to kiss Christ in the Garden

mitano, qui pertica percussus, martyrio transivit ad Dominum, profectam
affirmat, eosq(ue); primitus sub Patriarcha constitutos fuisse docet. Qnos
deinceps a temporibus Constantini Magnz, ad praestantissiman: a se niiro
opere fabricatam Dominicae Ressurectionis Ecclesian institutos, ibiden
sedem suam habuisse, et in ea Divina mysteria exerciisse ostendit.” P.
21: “Huius anthoritatem per omnia fuleit, atq(ue); confirmat, Ioannes
Nauclerns Praepositis Tubingensis: qui primordia buins sacri Ordinis
etiam ad D.(ivum) lacobum Apostolum referens, ingem et continnanm
succesionem Episcoporum Hierosolymitanorum, Alpii Ordinis (ut eins
verbis loguar) Praesidum, satis dilucidé enarrat”” P. 22: “His adstipula-
tur Sylvester Marnlus, vir in perscrutandis omninm pene Religiosaru(m)
Sfamiliarum promords facile princeps; qui florentissinum olim dicti Or-
dinis statun, in libro guem Mare Oceanum onmninm Ordinum inscripsit;
prolixe describens haec subinngit: Nec mirum hanc Reliogionem,
in illis partibus Palestinae mirabiliter floruisse, si quidem ibi
suam habuit institutionem ab Apostolis, pracsertim @ Beato
Apostolo 1acobo Minore.”

4 BUYDECKI 1743 (see in note 12), pp. 11, 17-30.

=

Ibidem, p. 18: ... guia Christo simillinus moribus, forma et vultu,
ac si Christi Frater et gemellus fuisset.”



of Gethsemane — to identify Jesus to the soldiers.'
However, this resemblance became very painful for
the Blessed Virgin after the deposition of Christ
from the Cross — especially the comparison of the
mutilated face of her son with the beautiful face of
St. James. In spite of this suffering, the Mother of
God nominated him to be the guardian of Christ’s
sepulchre and the propagator of his Passion and
Death. Then she dipped her finger into the blood of
Jesus and marked the vestment of St. James with the
double cross. She then made a smaller cross over it in
memory of the ##ulus INRI, which became a warning
to sinners."” However, St. James believed firmly in
the Resurrection of Jesus, announced by him during
the Last Supper, and from that moment he begun
a strict fast. When Jesus rose from the dead, he re-
vealed himself to this faithful disciple and gave him
a piece of blessed bread to confirm the reality of his
Resurrection. A church was built on the place of this
meeting by pious Christians." Tradition maintains
that Jesus considered St. James to be among the most
trusted Apostles, so before his Ascension to Heaven
he transferred all his knowledge (ommnenm... scientiam)
to him and to St. Peter and St. John. These Apostles
elected St. James as the first bishop of Jerusalem.
Afterwards, this disciple established regular canons
at the Church of Jerusalem (Ecclesia Hierosolymitana),
and the Cenacle, and lived with them to teach the

' Ibidem, p. 25: “Hinc etiam Iudas, Christum proditurus Iudaeis,
eis osenli signum dedit, ut eo Christo agnoscerent, ne pro eo lacobum
Christi similinum comprehenderent.”’

Ibidem, pp. 20-21: “Maria ocunlos suos aperuisset, et in lacobum
conjecisset, mox agnovit, quod facies dilecti sui Filgj Tesu, faciei Iacobi
similis esset; nunc antem propter multiplicia verbera et copiosum
sanguinem, ex integro sit dissimilis: ob quod maeror cordis ejus, dolor
et compassio renovata fuit. Post aliguot antem suspivia ad se rediens,
nuntiavit Lacobo suno cognato ex instinctn Spiritiis Sancti, quod ille
Hierosolymis Custos Sepulchri sui Filij, Praedicator et Episcopus
Fidelium, Propagator Passionis, et Mortis Christi esse debeat: ne antem
bujus obliviscatur, sed semper in recenti memoria haec retineat, intinxit
digitum sunm in pretiosissimum Sanquinens, qui in ejus vestes, dunm
Christus in Cruce penderet, gnttatim decidit, vel potins defluxit, tnm
etiam in illud vulnus, quod Christo ad latus factum erat, in veste alba
ac linea ad pectus lacobo Crucem excpressit: juxta formam et fignranm
illins, in gua Christus affiscus fuit. Postea vero adhuc alteram parvilum
Crucem super primanm signavit, in memoriam illins inscriptionis, quam
Pilatus super Crucem affigi jussit, quae fuit: lesus Nazarenus Rex
Tudaeorum. Sic tibi etiam haec Crux, (ajebat Maria) Lacobe, aeternum
memoriale amarae et innocentis mortis mei dilecti Filgj”

lifestyle of the Apostles. As a priest consecrated by
Jesus during the Last Supper, he celebrated the first
Holy Mass in this church. Moreover, he compiled
the liturgical texts. He also prescribed the dress to
be worn by the bishops of Jerusalem, consisting of a
linen ephod, a rochet with tight sleeves, “a stole of the
Apostles” and the lamina aurea, a prototype of an epis-
copal mitre."” According to the ordet’s hagiography,
St. James was allowed to enter the Sancta Sanctorum
in the Temple of Jerusalem. He also took part in the
first Council of Jerusalem “as the first after St. Peter”
during which he abolished the Law of Moses. For
this reason, even St. Paul called him “a pillar of the
Church and of the Faith”. Because of his resemblance
to Jesus, many pilgrims came to Jerusalem to see
him quasi vivam Christi effigiemr. What is more, the
sick who touched the fringe of St. James’s cloak
were healed in the same way as the bleeding women
by Jesus Christ. After twenty nine years of service
in the church of Jerusalem, St. James died and was
buried in the vicinity of this temple.

After his death, St. Simeon, the other member of
the terrestrial family of Jesus, became his successor
on the episcopal throne of Jerusalem. In keeping
with tradition, Simeon — as a nephew of St. Joseph
—was adopted by the Blessed Virgin, with whom he
often prayed and contemplated the divine mysteries.
He also visited the Holy Sepulchre and shed tears

'8 Ibidem, pp. 21-22: “Accepta pretiosissimo Sanguine exarata Cruce
Sanctus lacobus a Maria, expectavit firma fide. Resurrectionen Christ
de Sepulchro jejunus, quam firmanm fidem et ardens desiderium ipsius,
Christus de Sepulchro Resurgens, trinmphaliter coronavit. Nam ap-
paruit ei, et tulit panem, benedixit, fregit, et dedit lacobo Lusto, dicens
ez: Frater m, comede panem tunm, quia resurrexit Filius hominis a
dormientibus: ubi antem post Resurrectionen suam Christus lacobo
apparuit, ibi in honorem ipsins Christiani postmodum Ecclesiam
erexcerunt.’

1 Ibidem, p. 23: “Factus Episcopus Clericos Regulares in Ecclesia
Hierosolymitana instituit, guos et vitae Apostolicae normam edocuit,
simulg(ue); penes illam Ecclesiam, quam Apostoli ex: coenaculo in
Domumr orationis consecrasse traduntur, sinul cum ipsis cobabitavit.”
P. 25: “Unde ad Episcopalis dignitatis ornamentum, Sanctus lacobus
practer hoc, quod utebatur lineo Ephod, guod erat cum strictis manicis,
ut testatur Sanctus Hieronynus, in formaneq(ne) Rochetti; tum praeter
stolam ejusdem Sancti Apostoli, quam dintissimé conservatam esse,
gestavit laminam anream.”
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over it. He was ordained by St. James in the Church
of Jerusalem as a deacon and became a fervent
preacher who opposed heretics who questioned the
Resurrection of Jesus from the tomb.” As a bishop
of Jerusalem, he inherited the linen vestments, cross
and mitre of St. James.” He also worked out the
rule for the Canons of the Cross, compiled from
the Gospels and Acts of the Apostles.” It was later
re-drafted by St. Augustine. The Canons of the Holy
Sepulchre also regarded St. Stephen, the first Chris-
tian martyr, as a member of their order. Tradition
claims that he was ordained a deacon by the Apostles
and served at Masses celebrated by St. James in the
Church of Jerusalem.”

Buydecki’s Lives of the Saints also contains a large
biography of St. Matthias, the eighth bishop of Jeru-
salem. The order’s historian claims that he extended
the Cenacle and prayed there day and night together
with the Canons of the Holy Sepulchre. When the
tomb of Jesus was filled in by the order of the Em-
peror Hadrian and the statue of Venera was set above
it, St. Matthias visited this place every day and shed

» Ibidem, p. 34: “Cam auntem ad Ecclesiam Hierosolymitanam
maneret, a Sancto lacobo Hierosolymitano Episcopo in Diaconum
fuit Ecclesiae Hierosolymitanae ordinatus, penes quam Ecclesiam
praedicationis officio fungebatur, cum tanto animarum fructu, unt ad
aliquot millia hominum ad Christi fiden converteret.”

2

Ibidem, p. 35: “Postquam antem in Cathedra Sancti Iacobi S uccessor
esset, Sancti sui Patris Lacobi Tusti Apostoli, vestem lineam, crucenm,
et laminam anram, qua ntebatur Sanctus Peter accepit.”

2 Ibidem, p. 35: “Memor insuper fuit, et Religionis Clericornm
Regularinm Ecclesiae Hierosolymitanae, de quornm numero Sanctus
Episcopus in Ecclesia Hierosolymitana officio anté Diaconatiis et
praedicationis functus erat, ipsis primam Regulam et Constitutiones
praescripsit, ut testatur Dagobertus, dum ait: Sanctus Simeon Pater
noster, qui Apostolo lacobo successit, et pro fide crucifixus est, varia
suis Religionis Clericis, ex Evangelio et Actibus Apostolorum extracta
documenta communicavit.”

2

3

Ibidem, p. 151: “a Christi fidelibus electus est, ut in Diaconum Ecclesiae
Hierosolhymitanae, ab Apostolis ordinaretur, et in Ecclesia Hierosolymita-
na ministraret. Postquan: antem Sacro Diaconatils Ordine, ab Apostolis
insignitus esset, statim se Sancto suo Patri, Lacobo Insto Apostolo, primo
Hierosolymitanae Ecclesiae Episcopo adjunxit, e, tan-quam suus Dia-
conus, dum Missae sacrificinm celebraret, ministrando, tum eidem Sancto
suo Patri, purum et inculpatum ministerium exhibendo.”

* Ibidem, pp. 30-31: “Sanctus Matthias natione Hebraeus, qui
postposito saeculo, numero Clericornm Regularium Sanctissimi Se-
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tears over the Sepulchre. He asked Jesus to explain
to him why the places sanctified by his redemptive
Blood were in the possession of the devil.*

In the early modern times, some orders of the
Holy Cross regarded St. Helene not only as their holy
patroness — strictly connected with the centre of their
spirituality, that is the veneration of the Wood of the
Cross — but also as their protectress or even as their
foundress (inter alia, the Knights of the Cross with
the Red Star). The Canons of the Holy Sepulchre
admitted her as a member of the female branch of
their order which was allegedly founded in the time
of the Apostles by Mary Magdalene, Martha Mary,
the Mother of James — the disciples of her son.”
The order’s historiography maintains that St. Helene
donated two temples on Mount Calvary, founded by
Constantine the Great, to the canons. Afterwards,
she humbled herself before God and received the
religious habit and the pectoral cross of the female
branch of this order from Macarius, the Bishop of
Jerusalem. Thanks to the grace of her vocation, she
started to promote the piety of the Holy Sepulchre.”

pulchri adscriptus. Hic a Sancto Zacheo Episcopo Hierosolymitano
in Preshyterum ordinatus cum alits Clericis Regularibus Ecclesiae
Hierosolymitanae; tantae sanctitatis fuit, ut post loannem dignus
inventus sit, ad Cathedram Sancti lacobi promoveri; eratq(ue); in
numero Episcoporum Ecclesiae Hierosolymitanae octavus episcopus
Hierosolymitanus factus, Coenaculum Domini ampliasse fertur, in guo
cum Clericis Regularibus Hierosolymitanae Ecclesiae die nocteq(ne)
orationt incumbebat”’ P. 32: “Sanctus Episcopus quotidie praedicta
loca obambulabat, eadem amarissimo fletn rigabat, dolendo maxime
conceptum Redemptoris. Dicebat, praedicta loca sacra videns: O lesu
Redemptor noster! qui in isto loco pro salute humani generss, in hac
abscondita in loco isto Cruce pependisti, et Sanguinem tunm pretiosum
effudisti, qui hane terram Sanguine tno irrigasti, cur permittis in terra
hac, et in loco tno Sanguine sacrato, hoc diaboli simulacrum stare?”
» Ibidem, p. 5: “Ex Sanctis auntens Foeminis, prinuitivae Ecclesiae Hie-
rosolymitanae, a quibus Canonissae Regulares Sanctissimi Sepulchr
ducunt originem, propter eandem causam, bic vitas non produco, utpote
Sanctarum MARIAE LACOBI, MARIAE MAGDAI.ENAE,
MARTHAE, guae omnes Religiosae fuerunt, ut mox ostendam,
Discipulaeq(ue); Sancti LACOBI, et secundiim institutionem ejusden
Sancti LACOBI vixcerunt, ut scribit Petrus Liill, in libro saepe allegato

cap:(ut) 8.
% Ibidem, p. 119: “Ista igitur duo templa, menorid perpetnd celebranda
angusta et exiniia, in duobus obscuris quasi antris et mysterijs Helena
Augusta, pij Imperatoris pia Mater, suae piae mentss, tanquanm indicia
Deo Servator: fundavit, Filio suo ei opem per regiam potentiam et
anctoritatem porrigente, quae statim templa postquam aedificaverat,



The bishop himself, as a successor of St. James, was
also regarded by the order as its superior. Moreover,
under his rule the community prospered. After the
founding of the Holy Cross, Constantine the Great
entrusted Macarius with the construction of three
Basilicas — on Calvary, the Mount of Olives and in
Bethlehem, taken “obviously” by the Canons of the
Holy Sepulchre. It is worth mentioning, that the
emperor ordered Macarius to build the temple of
the Holy Sepulchre as the most beautiful church in
the world.” The Canons of the Holy Sepulchre also
admitted another hero of the Finding of the Cross
to their order — Judas, who showed St. Helene the
way to the place of the hiding of the Holy Wood.
After this discovery, he was christened Cyriacus
and became a member of the order of the Holy Se-
pulchre. Eventually, he rose to the episcopal throne
of Jerusalem.” Although Buydecki’s work contains
mostly the lives of the saints from the early Chris-
tian and Byzantine periods, the biography of Urban
IV (1261 — 1264) was included. This pope granted
numerous privileges to the order and established the
Feast of Corpus Christi.*

Some general theses of the order of the Holy
Sepulchre were formulated in the Lzves of the Saints.
The first one states that the order was founded at
the Ecclesia Hierosolymitana, or the Cenacle, the oldest
church in the world and the patriarchal temple of all
Christian churches. The second — that the Canons of

cademr Canonicis Regularibus Sanctissimi Sepulchri tradidit.”” Pp.
120-121: “Tandem Helena Sancta amore Dei flagrans, postposito
propter Deum Imperiali honore, de manibus Sancti Macarij Patriar-
chae Hierosolymitant, habitum Ordinis Canonissarum Regularinm
Sanctissimi Sepulehri una cum Cruce in pectore suscepit. Quo suscepto,
memor vocationis suae, erga Sacratissimum Sepulchrum Christi in
Devotione, mirabiliter profecit.”

7 Ibidem, p. 44: “Sub hoc Sancto Pontifice Clerus Regularis Sanctis-
simi Sepulchri maxime propagati, et majora in dies incrementa
sumere coepit; nam Constantinus Imperator Hierosolymis expurgatis
locis sacris, Sanctissimu(m) illu(m) salutaris Christi Resurrectionis
locum, nempe Sepulchrum, existimavit ita a se illustrari debere, nt
omnibus eximiins et veneratione dignus videretur; ideirco ad Sanctum
Macarium, Hierosolymitanae Ecclesiae Episcopum, litteras scripsit,
ut in construenda Basilica omnem curam et sollicitudinen adbibeat,
templuma (ne); ipsum, non solim ut reliquis omnibus templis, quae
ubig(ue); sunt, pulchritudine antecellat, sed etiam caeterae ejus partes
tales sint, ut omnia templa, quae in singulis Civitatibus primas tenent,
bujus aedificij dignitate longe superentur.”

the Holy Sepulchre were indirect heirs of the bishops
of Jerusalem. The third thesis — that the linen habits
were patterned after the vestments of St. James the
Less and his successors.

In the early modern times the legends about the
foundation of religious orders by the Apostles, their
successors or St. Helene were characteristic of many
religious congregations, which — in the world of
feudal dependencies and rivalry between Christian
denominations — searched for their origins in the
biblical times and for their founders in the persons of
the first saints. In addition to these general reasons,
every one of these orders had a particular interest
in creating such a variant of its history. During the
baroque period, the Knights of the Cross with the
Red Star, a hospitaller order founded in Prague and
Wroclaw in the thirteenth century, propagated the
ideology about their Palestinian roots and military
merits to support their efforts for chivalric status.”
In the next part we shall attempt to consider the
motives of the Canons of the Holy Sepulchre, but
we shall start with a presentation of selected objects
of their art.

In 1745, fire destroyed the order’s church in
Miechoéw, including its furnishings and precious relics
from the Holy Land. Only the inscription E# erit ¢jus
Sepulchrum gloriosum (Isaiah 11:10) written above the
entrance to the chapel of the Holy Sepulchre® and
the copy of the Lord’s Tomb in its interior miracu-

* Ibidem, p. 80: “Suscepto Christi Baptismo, renuntiavit sinml onimibus

saeculi pompis, guas facilé acquisivisset ab Helena Imperatrice pro tanto
demonstarto thesauro, et ad vitam Religiosam Canonicorum Regularinm
Sanctissimi Sepulehri summopere desideravit; factaq(ue) professione, ex
enmissis secundiim institutum Apostolicum Religiosis votis, sub Macario,
Ecclesiae Hierosolymitanae Episcopo sanctissime vixit.”

2 Tbidem, pp. 127-141.

3(

See WOJTYLA 2012 (see in note 1).

1 BUYDECKI, E: VVita Venerabilis Servi Dei Mathiae Lubienski
Canonici Regularis S. Sepulchri ac tanden Archiepiscopi Gnesnen-
sis. Calissia 1752, s. 80: ,,... ommes eins picturae elegantissimae,
et inscriptiones variae per flammas delerentur, sola inscriptio, supra
Sepulchrum Christs, in pariete depictumy integra permansit, nempe illa
Et erit Sepulchrum ejus gloriosum; ex qua inscriptione Sancti
Sepulchri, a flammis intacta et inviolata, spes nostras erigimns, &
Sirmissimanm fiduciam, in misericordia & Providentia Divina, totaliter
reponimus.’
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1. Wojciech Rojowski: High Altar, after 1771. Miechon, Basilica of the
Holy Sepulchre. Photo: M. Szezepatiski.

lously survived. Although the canons set immediately
about the reconstruction of the temple, it was not
furnished until the eighth decade of the eighteenth
century by the workshop of Wojciech Rojowski. As
a result, the triad of altars in the chancel™ [Fig. 1]
was exposed.” The columned architecture of the
High Altar is a frame for the monumental sculptural
composition depicting the Resurrection of Jesus and
the Three Marys at his Tomb. We remember from the
introduction to this paper, that the canons performed
a mystery about this event. What is more, the women
at the Lord’s Sepulchre were regarded by the order

2 GLINSKI-BOKSINSKI, A. — BARCZYNSKI, W: Bagylika
Grobu Bogego w Miechowie. Miechéw 2007, pp. 16-19.
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2. Workshop of Waojciech Rojowski: Altar of St. Augustine, after 1765.
Miechdw, Basilica of the Holy Sepulchre. Photo: M. Szezepariski.

as patronesses of its female branch. Two side altars,
set by the pillars supporting the chancel arch, were
dedicated to St. James, the legendary founder of the
order and St. Augustine, its legislator [Fig. 2].

The series of representations of holy bishops
we found in the St. Trinity Church in Lezajsk, which
belonged to the canons from 1439. This parochial
church was lavishly endowed in 1400 by its founder,
King Ladislaus II of the Jagiellonian dynasty. In re-
turn, the beneficiaries were obliged to pray for him,
for the soul of his first wife, Queen Hedvigis of
the Angevin House (she died in 1399) and the souls

3 Ibidem, pp. 16-19.
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3. Jan Piechnikowicz: High Altar, 1643. Lezajsk, Church of the Holy
Trinity. Photo: R. Kwieciriski.

of the Polish monarchs.” The construction of the
new church began in 1612 on the initiative of Felix
of Skarzeszow, the prior of the local convent of the
Canons of the Holy Sepulchre. The consecration of
the baroque temple took place in 1619 on All Saints
Day. However, its High Altar was founded only in
1642 by Lucas Opalinski, the Grand Marshal of the
Crown and mayor of Lezajsk and by his wife, Sophia
of the Danitlowicz family [Fig. 3]. This monumental
architectural structure, richly decorated with sculp-

* PEKALSKI 1867 (see in note 3), pp. 66-67.

* Katalog zﬂ@/l‘,/éﬂ’lj/ x{fmé{ w Polsce. Vol. I11: Wojewddztwo rzeszom-
skie (eds. E. SNIEZYNSKA-STOLOTOWA — F. STOLOT).
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4. Unknown artist from the circle of Tomasso Dolabella: Holy Trinity
Adored by All Saints, ca. 1643, painting. Lezajsk, Church of the Holy
Trinaty. Photo: R. Kwieciriski.

tures, woodcarvings, and gilding was sculpted by Jan
Piechnikowicz in 1643. Its centre contains a large
painting described in literature on the subject as the
Adoration of the Holy Trinity and attributed to an art-
ist from the circle of Tomasso Dolabella® [Fig, 4].
The space of this picture is divided horizontally
into three parts. The highest part is the zone of the
Holy Trinity clustered around the double red cross
— revealing the sky — and accompanied by choirs of
angels. In the middle sphere numerous saints (clergy,

Pt. 4: Lesajsk, Sokoliw Malopolski i okolice (E.. SNIEZYNSKA-
-STOLOTOWA — F. STOLOT). Eds. J. Z. LOZINSKI - B.
WOLF-LOZINSKA. Warszawa 1989, pp. 28-29.
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5. Pulpit, second guarter of the 17" century. Lesajsk, Church of the
Holy Trinity. Photo: R. Kwieciriski.

members of religious orders, kings, princes) adore
the Blessed Virgin, who kneels on a cloud between
these zones as the mediator between God and the
man. The lower part is occupied by five saints pray-
ing on their knees with their eyes fixed on Mary
and the divine persons. Two representatives of the
female and male branches of the order of the Holy
Sepulchre, dressed in white habits and black coats
marked with the double red cross, are depicted in
the centre of this group. According to the Lives of the
Saints by Buydecki, the woman supporting the Wood
of the Cross is probably St. Helene, who received
the habit of the order from the hands of Macarius.

% Thidem, p. 30.
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It is possible that he is depicted at the right hand of
the empress as the head of the male branch of the
community. However, we should also take into ac-
count the other hero of the Founding of the Holy
Cross, namely St. Cyriacus — the order’s restorer, or
even St. James the Less, its legendary founder.

It seems that the theme Adoration of the Holy Trinity
by All Saints was appropriate for the church, whose
owners were obliged by King Ladislaus II to pray for
the monarchs of Poland. Itis worth mentioning that
among the saints of the middle zone, St. Casimirus of
the Jagiellonian dynasty is represented. The theme of
the painting was also appropriate for the glorification
of the Order of the Holy Sepulchre. The double red
cross revealed in the upper part of the picture and
the order’s crosses on the habits of its representa-
tives in the lower zone create an ideological axis of
this painting, In the same way, the Cross supported
by Jesus corresponds with the Holy Wood embraced
by St. Helene.

The painted representation of the mother of
Constantine and Bishop Macarius, flanked by the
images of Christ as Salvator Mundi and the Blessed
Virgin, appears in the background of the pulpit, a
magnificent structure topped with an original roof
in the form of three crowns placed over each other
in the pattern of the papal tiara and surmounted
with the double cross above the globe [Fig. 5]. The
niches of the pulpit display the sculptures of St.
James and St. Simeon, as the bishops of Jerusalem,
and two unidentified canons of the Holy Sepulchre.”
However, in the Lzves of the Saints, only St. Stephen,
St. Athanasius and St. Cyrillus were not bishops of
Jerusalem. It is possible that two of these holy mar-
tyrs were chosen by the authors of the iconographi-
cal programme of the pulpit. One of its theses is the
glorification of the Canons of the Holy Sepulchre,
who rendered great service to the Roman Church
symbolised by the papal tiara. The other represen-
tations of the order’s saints can be found in the
iconography of the side altars. The architecture of
St. Joseph’s altar (around 1640) is topped with the
order’s cross flanked by statues of two bishops set
over the columns [Fig. 6].” They could be St. James
and St. Augustine, because both of these saints are
found in the art of the order (inter alia, the High

¥ Tbidem, p. 29.



6. Altar of St. Joseph, second quarter of the 17" century. Lesajsk, Church
of the Holy Trinity. Photo: R. Kwieciriski.

Altar of the church in Przeworsk, a pair of altars
from the temple in Miechéw).

The iconography of the altar of the Holy Cross
[Fig. 7] in the south chapel, a late baroque columned
structure, is also enriched with figures of the order’s
saints gathered around the Crucifix (two external
statues of the bishops in vestments marked by the
order’s cross and a pair of internal sculptures of
bearded men dressed in costume a//‘antica). Perhaps we
can identify them as the witnesses of the Passion of
Jesus —St. James the Less and St. Simeon, members of
the terrestrial family of Jesus and the first bishops of

*® MURATOWICZ, V.: Gloria Sacrosancti Hierosolymitani Sepulchri
Christi Domini Illo Isaiae Prophetae Fatidico Oraculo: Bt Erit Sepul-
chrum Ejus Gloriosum... Varsavia et Lipsia 1755, pp. 515-516:

7. Altar of the Holy Cross, first half of the 18” century. Lesajsk,
Church of the Holy Trinity. Photo: R. Kwiecitiski.

Jerusalem. The bearded men, unfortunately deprived
of any attributes, may be Joseph of Arimathea and
Nicodemus, who organised the funeral of Christ.
Written sources inform us of the copy (¢ffigies) of the
Lord’s Sepulchre, built on the initiative of the prior
Jacobus Radlinski “on the left side of the church, at its
entrance’. The dimensions of this structure were the
same as that of Christ’s Tomb in Jerusalem. Moreover
it was gilded, and decorated with colourful paintings
and figures of the saints of the Canons of the Holy
Sepulchre.”® From 1692 to 1727, the Chapel of the
Lord’s Tomb was attached to the order church in

“In Palatinatu Russiae, in Oppido 1 ezaysk Dioecesis Premisliensis,
in Ecclesia Conventuali & Parochiali, Ordinis nostri a latere sinistro
ad ingressum Ecclesiae, extat effigies sive structura S (ancti) Sepulehri
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Przeworsk,” another city in Russia of the Crown. In
1720, its dome was decorated by Pawel Koroniewicz
with a fresco depicting the revelations of Christ aris-
ing to his disciples [Fig. 8], while its pendentives were
decorated with representations of the Old Testament
protagonists (Noah, Daniel, Samson, Jonas)," whose

in Capella ad normam Hierosolymitani Sepulchri, splendide inan-
rata, coloribus picturarum speciosa, variis Sanctorum Ordinis nostri
decorata statuis, eandem effigiens ambientibus; de novo constructa per
Reverendissimum D (omin)num Jacobum Radlinski”’

¥ PENC, R.: Parafia i koscio! parafialny w Przeworskn. Przeworsk
1947; SAMEK 1970 (see in note 2), pp. 110-111; AB-
LEWICZ, A.: Kosciél parafialny p.w. Ducha §w. niegdy$
prepozytura Bozogrobcéw miechowskich w Przeworsku.
In: Przeworskie Zapiski Historyezne, 2, 1995, pp. 105-129;
KOZAK — POLACZEK 2006 (see in note 2); KOZAK
— POLACZEK 2009 (see in note 2).
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8. Revelations of Christ
Abrisen, 1727, fresco.
Przeworsk, Chapel of the
Holy Sepulchre. Photo:
Archive of the Holy Spirit
Parish in Przeworsk.

fates were interpreted by Church writers as prefigures
of the Holy Sepulchre (e.g; Jonas in the Whale)."! A
copy of the Holy Tomb [Fig. 9] was constructed in
1744 in the centre of its interior at the initiative of
the local prior, Jacobus Radlifiski, an author of prayer
books for the Confraternity of the Lord’s Sepulchre.*

0 KOZAK — POLACZEK 2006 (see in note 2), pp. 20, 39.

# MURATOWICZ 1755 (see in note 38), p. 516: “Ejus Capel-
lae lacunar, egregiis picturis adornatum, repraesentat varias fignras
S.(ancti) Sepulchri”’

2 Ibidem, p. 516: “Inn cujus medio, modernus Reverendissinus Jacobus
Radlinski, ex Praeposito ejusdem Conventiis Prevorscensis, electus
Ordinis Nostri Praepositus Generalis Infulatus, feliciter gubernans,
practer multa ornamenta illi Ecclesiae exhibita, in honorem Christi
Sepulti, et ad augendam fidelinm devotionem, erga sacrum hune locunms,
Anno 174410 similiter construxit operosam effigiem, sive structuram



9. Copy of the Holy Tomb, 1744. Przeworsk, Chapel of the Holy Se-
pulehre. Photo: Archive of the Holy Spirit Parish in Przeworsk.

This structure was originally gilded, silvered and
decorated with images of the order’s saints and in-
scriptions on the Holy Sepulchre. The quotation E#
erit ejus Sepulchrum gloriosum is carved in black marble
on the chapel’s portal. The other elements of the
iconographical programme of the chapel are the two
side altars. Their original paintings — the Deposition of
the Cross and the Entonbment of Jesus (now replaced by
another canvas) —were done in Bologna.* The written
sources mention the efforts of winning the relic of

Sepulchri Christi, ad instar Hierosolymitani, affabré factam, in ves-
titn deanrato, et deargentato splendidam; addunt decus non modicum
Statuae Sanctorum Ordinis Nostri, cum inscriptionibus Sepulchro
Christi adaptatis”’

10. Revelation of the Holy Trinity to the Bishops of Jerusalem, first half
of the 18" century (?), painting. Przeworsk, Basilica of the Holy Spirit.
Photo: Archive of the Holy Spirit Parish in Przeworsk.

the Holy Sepulchre in Jerusalem, for which a silver
reliquary in the form of its miniature was prepared.
The Convent in Przeworsk also possessed a
baroque painting depicting the Rewvelation of the
Holy Trinity to the Holy Bishops of Jerusalem [Fig. 10],
gathered before the Basilica of the Holy Sepul-
chre. In the centre of the composition, St. James
the Less is represented as the “swin brother of Jesus”
(longhaired, bearded and gazing to Heaven). The
canon seated on his left side with a palm branch in
his hand is probably St. Stephen, the first Christian
martyr, who, before his death, served at the Masses
celebrated by St. James in the “Church of Jerusalens”.
The bishop on his left side could be St. Simeon, a
deacon ordained by him and later his successor to
the Episcopal throne of the Holy City. St. Macarius
stands behind and supports the Wood of the Cross.

 Ibidem: “Continet in se binas Altaria. .. in quibus Bononid trans-
missae binae imagines spectantur, in una depicta est insigni arte,
depositio Christi de Cruce ad Sepulchrum.”” Compare KOZAK
— POLACZEK 2009 (see in note 2), p. 39.
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11. Pope Urban IV Confirming the Privileges of the Canons of the Holy
Sepulchre, second half of the 18" century. Chelm on the Raba, Church
of St. John the Baptist, sacristy. Photo: 8. Jablosiski (Collection of the
Parish Museun in Chelm).

It is difficult to establish the identity of the bishop
depicted behind St. Stephen. After the lecture of the
Lives of the Saints by Buydecki, we can take into ac-
count the most important patriarchs — for instance,
St. Matthias. In the upper zone of the painting, the
epiphany of the Holy Trinity is represented in an
interesting iconographical redaction. Namely, the
person of Jesus is replaced by the double cross in
the sky under the figures of God the Father and the
Holy Spirit. Its red corresponds to the colour of the
coat of St. James alluding to his martyrdom.

The motive of the order cross in the sky is also
characteristic of the painting placed in the gable
of the architectural altar (in the second half of
the eighteenth century) in the Church of the Holy
Cross in Go6rzno.* The depicted persons, a stand-
ing bishop and a kneeling monarch, are identified in
the literature as St. Macarius and Duke Godefroy de
Bouillon. Howevert, the attributes of the monarch
include a closed crown, which was for emperors

44

Ratalog zabytkdw szinki w Polsce. Vol. 11: Waojewddzhwo bydgoskie
(eds. T. CHRZANOWSKI — M. KORNECKI). Pt. 2: Powiat
brodnicki (T. CHRZANOWSKI — T. ZUKROWSKA). Eds. J.
7. LOZINSKI — B. WOLF-LOZINSKA. Warszawa 1971,
pp. 30-31; KOJ, M. — KOJ, R.: Kosciét p.w. Sw. Krzyza w
Gorznie. In: Pomorge i Kujawy, 7 (14).

% PREKALSKI 1867 (see in note 3), p. 42.
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12. Pope Urban IV Confirming the Euncharistic Hymns by St. Thomas
of Agquinas, second half of the 18" century. Chelm on the Raba, Church
of St. John the Baptist, sacristy. Photo: S. Jablosiski (Collection of the
Parish Museun in Chelm).

— not dukes, who wore a mitre. When we take into
account the dedication of the church to the Holy
Cross and we bear in mind that in the times of
Macarius, the emperor, Constantine the Great, had
a vision of the cross in the sky, we are inclined to
identify the monarch painted in that picture with
him. The pulpit of this church was also surmounted
with the order’s cross.

Other interesting examples of the iconography of
Polish Canons of the Holy Sepulchre can be found
in Chelm on the Raba, a village donated to the order
by Michora, a relative of Jaxa of Miechéw, soon after
its foundation in Poland.” The baroque church of
Chelm was constructed from 1738 to 1749. In the
second half of the eighteenth century, its sacristy
(now known as the Chapel of the Canons of the
Holy Sepulchre) was decorated with mural paintings,
described generally in the literature as the Granting
of Privileges to the Canons of the Holy Sepulehre.* How-

¥ Katalog zabytkdw sxtnki w Polsce. Nol. 1: Wojewddztwo kra-
kowskie (eds. J. SZABLOWSKI). Pt. 4: Powiat bocheriski (].
E. DUTKIEWICZ). Eds. J. Z. LOZINSKI — B, WOLF-
-LOZINSKA. Warszawa 1951, pp. 4-5; TWOREK, A.:
Chelm i Przyrabie. Tarnéw 1999, pp. 94-106; TWOREK, A.:
Przewodnik po Chelmie i Mugenm Parafialnym. Brzesko 2009,
pp. 10-12, 61-63.



ever, thanks to the lecture of the Lives of the Saints
by Buydecki, we are able to decipher their content
more precisely. The barrel vault of this room depicts
the Revelation of Christ Arisen to St. James the Less. Ac-
cording to legend, the disciple of Jesus is similar to
him and the characteristic motive of bread is intro-
duced. In the background, the Holy Tomb with its
glorietta 1s seen. The lunettes of the barrel vault are
decorated with scenes representing Pope Urban IV
as a member of the order of the Holy Sepulchre
[Figs. 11-12]. This affiliation is confirmed by the
emblem of the order depicted on the wall in the
vicinity of the papal throne. Apart from the scene
of the Granting of Privileges to the Canons, other paint-
ings are connected with the history of the origin of
the hymns for the Feast of Corpus Christi written by
St. Thomas of Aquinas. The first one represents St.
Bonaventure and St. Thomas by Urban I'V. Accord-
ing to the legend, this pope ordered all of them to
write Eucharistic hymns. After completing them he
called these monks to present the results of their
work to him. St. Thomas was the first to read his
hymns. St. Bonaventure was moved so deeply by
the beauty of the lecture that he began to discretely
tear his work into pieces. Thus the hymns of Tho-
mas were accepted by the pope. The scene of their
confirmation is depicted in the next lunette. The
choir stalls were decorated with representations of
St. Stephen and St. Helene depicted as the members
of the Order of the Holy Sepulchre.

In conclusion, we should consider why the im-
ages of the holy bishops were so important in the
baroque iconography of the Canons of the Holy
Sepulchre in Poland. It seems that the answer lies
in the early modern history of that order. From the
beginning of the sixteenth century, some bishops
— with the consent of the Kings of Poland — tried

to incorporate the possessions of the local Canons
of the Holy Sepulchre into their dioceses. However,
these designs were temporarily frustrated as a result
of the intervention of the Holy See and the Seyms
of Poland. Unfortunately, in the sixth decade of
that century, King Sigismundus II August of the
Jagiellonian dynasty did away with the privilege of
the election of the general prior by the order and
entrusted his favourite with this lucrative office. The
king’s successors acted more diplomatically because
they recommended their candidates to the order’s
chapter. They were mostly bishops and canons living
in their cathedrals, and were especially interested in
the profits of the order. As a result, the Polish canons
of the Holy Sepulchre started to fall into decline, and
at the beginning of the eighteenth century they came
into serious conflict with their superiors, calling for
their resignation and for the election of the general
prior from among the members of the order. The
case was adjudicated by the Holy See. Although the
privilege of the election of the general prior was
returned to the order, the function of its external
administrators remained. However, they lost the
right of their jurisdiction over the convents and a
quarter of their income. In 1725, King August I of
the Wettin dynasty confirmed the right of the gen-
eral priors of Miechow to use the pontifical insignia
that was granted to them in 1412.%7 It seems that the
ideology about the membership of the patriarchs of
Jerusalem to the order of the Canons of the Holy
Sepulchre was especially relevant during all of these
conflicts. For this reason, the painted and sculpted
representations of the bishops of the Holy City
could have been treated as arguments demonstrating
its independence from the direct rule of the Polish
Church hierarchy.

7 PEKALSKI 1867 (see in note 3) , Pp- 75-100; DUCHNIEW-
SKI — PECKOWSKI — PIWONSKI 1976 (see in note 3),
coll. 880.
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Facies dilecti sui Filij Iesu, faciei Iacobi similis.
O pramenoch barokovej ikonografie Kanonikov Bozieho hrobu v Pol'sku

Resumé

Zbezny prehlad barokovej ikonografie r6znych
krizovych radov (medzi inymi krizovnikov s Cerve-
nou hviezdou, alebo s ¢ervenym srdcom) ukazuje,
ze sa zakladala na typickych motivoch krest’anského
umenia ako st sv. KriZ, jeho nalezcovia (sv. Helena,
sv. Makarios) a ochrancovia (Konstantin Velky,
Heraclius, sviti rytieri). Avsak analyza pisomnych
pramenov vytvorenych tymito komunitami (legendy,
historiografia, panegiryky) ukazuju, ze tieto bezne
rozsirené témy odrazali nielen ich zboznost’, ale ob-
sahovali aj vyznamné politické narazky tykajice sa ich
postavenia v cirkevnych a politickych $truktarach.
Tento text je zamerany na charakteristiky tohto javu
na zaklade vybranych prikladov barokovej ikonogra-
fie Kanonikov Bozieho hrobu v Polsku.

Podla tradicie sa toto zhromazdenie vyclenilo
z kapituly zriadenej pri Hrobe Pana v Jeruzaleme
z podnetu Gotfryda de Bouillon hned po dobyti
Svitého mesta (1099) a coskoro bolo jeho spravova-
tefom pretransformované na rad kanonikov podl'a
reguly sv. Augustina (1114). Medzi hlavné ulohy
spolocenstva patrilo spravovanie liturgie v Bazilike
Bozieho hrobu — najvyznamnejSom krest'anskom
kostole, v ktorom boli tiez korunovani a pochovava-
nf krali novovzniknuté¢ho Jeruzalemského kralovstva.
Vdaka stedrej podpore donatorov vytvorili Kanonici
Bozieho hrobu siet’ radovych domov, zameranych
predovsetkym na nemocni¢ni a pastorac¢nu pomoc,
a to ako vo Svitej zemi, tak aj v Eurépe. Bohuzial
v Palestine museli zdiel'at’ osud Jeruzalemského
kralovstva a krizovnikov. Po dobytf Jeruzalema Sa-
ladinom (1187) bolo sidlo komunity prenesené do
Akky (1291), a po jej pade do Perugie v Taliansku.
V Eurdpe ich centralizovana struktdra zacala pod-
lichat’ decentralizacii. Okrem talianskeho strediska
zohravalo coraz dolezitejsiu tlohu v stredovychodnej
casti kontinentu preposstvo v Miechéwe v Pol'sku,
zalozené uz v roku 1163 kniezat’om Jaksem z rodu
Gryfitow po jeho navrate z pute do Jeruzalema.
Podra tradicie bol prvy chram pol'skych Kanonikov
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BozZieho hrobu postaveny na zemi privezenej priamo
z Bozieho hrobu a mal podobu rotundy Anastasis.
Casom pri nej vznikla képia Svitého hrobu v Jeruza-
leme. Z tychto dévodov — najmi po pade kralovstva
kriziakov — bola put’ do Miechéwa povazovana za
rovhocennu s pat’ou jeruzalemskou.

Aj napriek vyznacnej pozicii a vel'kej minulosti
Kanonikov Bozieho hrobu presunuli tito v novove-
ku svoje pociatky az do dob apostolskych uznajic
za svojho zakladatela sv. Jakuba mensieho, prvého
patriarchu Jeruzalema, a jeho nastupcov za clenov
svojho spolocenstva. Nositel'om tychto idei bolo ra-
dové pisomnictvo, najmi zivoty svitych radu spisané
¢lenom spolocenstva, otcom Florianom Buydeckim,
a publikované v Krakove v roku 1743.

Zda sa, ze uvedené dielo mozno chapat’ ako kl'a¢
k interpretacii barokovej ikonografie spolocenstva.
Jeho obsah sa moze zdat” dnesnému publiku dost’
zvlastny, pretoze obsahuje Zivoty svitych, uznanych
za clenov spolocenstva, ktorf vsak zili vel'mi davno
pred skuto¢nym datumom jeho zalozenia. Vo svetle
Buydeckého Zivotormala byt inicidtorkou vzniku radu
Kanonikov Bozieho hrobu sama Matka Bozia. Ta
krvou z boku Jezisa Krista snatého z kriza oznacila
odev sv. Jakuba mensicho symbolom dvojramenného
kriZza a ustanovila ho tak strazcom Bozieho hrobu
1 $iritefom mystéria jeho pasil. Dovodom pre vyber
tohto ucenika bola jeho nezvycajna podobnost’ so
Spasitel'om — tak duchovna, ako aj fyzicka, ale aj jeho
neotrasitel'na viera v Zmftvychvstanie Pana posvitena
navyse prisnym postom drzanym od Poslednej vecere
pod prisahou az do dna Vzkriesenia. Zmftvychvstaly
Jezi$ ocenil jeho vernost’ a priniesol Jakubovi bochnik
chleba. Apostolmi bol zvoleny za biskupa v Jeruza-
leme a ako taky ustanovil rad Kanonikov Bozieho
hrobu, pricom spolu s nimi byva pri mieste konania
Poslednej vecere. Tu ako prvy po Kristovi spravoval
liturgiu, ktorej sa castnil tie sv. Stefan.

Rovnako aj Jakubov nastupca na biskupskom
poste v Jeruzaleme, Simeon, bol ¢lenom radu. Na-



vySe to udajne prave on spracoval regule radu na
zaklade apostolskych spisov, cize tie, ktoré mal ne-
skor redigovat’ sv. Augustin, skutocny zakonodarca
Kanonikov Bozieho hrobu. Prestiz radu zvysili pri-
rodzene aj objavitelia kriza: sv. Makarios, sv. Helena
1 sv. Cyriak. Vo svetle legiend spolocenstva matka
Konstantina Velkého po najdeni sv. Kriza prijala
habit Zenskej linie radu — Kanoniciek Bozieho hrobu.
Hoci Buydeckého Zivoty obsahuju predovietkym
zivotopisy svitych ranokrest’anského a byzantského
obdobia, predsa len bola do nich zaradena biografia
papeza Urbana IV, ktory posilnil postavenie Kano-
nikov Bozieho hrobu mnozstvom vysad.

Z vyssie uvedeného vyplyva, ze Buydeckého pra-
ca nema vylucne hagiograficky charakter. Vyjadrené
v nej boli tiez tézy, venované pozicii radu v katolic-
kom svete. Prva z nich informovala o vzniku radu
pri najstarsej krest’anskej svityni. Druha o tom, ze

kazdy jeruzalemsky biskup bol jeho ¢lenom. Tretia
zas o povode habitu Kanonikov Bozieho hrobu,
odvodeného od odevu sv. Jakuba mensicho. Citanie
Zivotor umoznilo ikonograficky identifikovat’ mnohé
zobrazenia svitych vo vybranych radovych chramoch
(v Miechéwe, Lezajsku, Przeworsku, Chelme nad
Rabou a v Gérzne), rovnako ako aj dovolilo odci-
tat’ ikonologickd vrstvu ich programov. Zda sa, ze
predstavenia svitych patriarchov Jeruzalema mohli
byt’ jednym z argumentov v dobe ranonovovekého
konfliktu poFskych Kanonikov Bozieho hrobu s nad-
riadenymi ustanovenymi im z vonku (predovsetkym
polski biskupi a kanonici katedralnych kapitul).
Moznoze tymto sposobom spolocenstvo chcelo
komunikovat’ ideu, Ze v jeho cele stavali biskupi naj-
vyznamnejsej krest’anskej svityne, a ze rad ma viest’
generalny prior vybrany z ich vlastnych radov.
Preklad 3 polsting K. Chmelinova
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Sculptor Sebastian Zeisel and His Works
for the Dominican and Jesuit Orders in Lublin

Paulina KLUZ

In the second third of the eighteenth century,
Pulawy was one of the most dynamic centers of
sculpture in the Commonwealth." Their value is asso-
ciated with the founding activity of Maria Zofia née
Sieniawska. After the death of her mother Elzbieta
Sieniawska, Maria Zofia inherited her properties,
including Putawy. Since then, Maria Zofia continued
her mother’s initiatives, also taking over artists, who
were working for her before. Rebuilding of the
Putawy residence was her personal project. The resi-
dence later became her main property, especially after
the marriage with Alexander Augustus Czartoryski
in 1731.2 Therefore, because of the extensive works,
the number of the Czartoryski court artists was
gradually increasing. Most of them came from the
countries of the Habsburg Empire, clearly indicating
a specific artistic taste of magnates,’ and connections
with local artists’ milieu.*

! LASKOWSKA, I. M.: Osiemnastowieczny watsztat rzezbiat-
ski w Putawach i jego tworcy. In: Teka konserwatorska. Vol. 5:
Putawy. Ed. S. LORENTZ. Warszawa 1962, pp. 47-58.

2 KONOPCZYNSKI, Wi Czartoryska Maria Zofia. In: Po/-
ski Stownik Biograficzny. Vol. 4. Krakéw 1938, pp. 248-249;
BOHDZIEWICZ, P.: Korespondencia artystyezna Elsbiety Sie-
niawskiej 3 lat 1700 — 1729 w zbiorach Czartoryskich w Krakowie.
Lublin 1964, p. 318.

> NESTOROW, R.: Artysci i rzemieSlnicy z krajoéw monarchii
habsburskiej w stuzbie Elzbiety z Lubomirskich Sieniawskiej.
In: Miedzy Wroclawiem a Lwowenm. Sztuka na ‘S"/QJ‘,éﬂ, Matopolsce
7 na Rusi Koronnej w czasach nowogytnych. Eds. A. BETLE] — K.
BRZEZINA — P. OSZCZANOWSKI. Wroctaw 2011, pp.
277-289.
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Sculptor Sebastian Zeisel was brought to the
Czartoryski court and to Pulawy and hired as an
artist before 1745. We don’t have sufficient informa-
tion on his life before the arrival to Pulawy, and thus
the place and time of his birth, education and work
abroad of the Commonwealth remain unknown.
Name of the sculptor got undoubtedly German
etymology, and he spoke German as well.”

The key to Sebastian Zeisel’s mysterious de-
scent may be hidden behind two other sculptors
with the same name, who worked within the areas
of the present-day Czech Republic and Slovakia.
First of them is Tomas Zeisel, who worked at the
Cathedral of St. Nicholas in Ceské Budé&jovice
and made sculptures for the facade and the stucco
interior in 1648 — 1649.° The second one is Joseph
Zaysl (Czajzel), a sculptor from Vienna, who ar-
rived in Presov in 1734, where he died three years

* GAJEWSKI, J.: Z Wiednia i Pragi (?) przez Lubnice do
Putaw. Dzialalno$¢ Jana Eliasza Hoffmanna i jego warsztatu
w Lubelskiem oraz nurt hoffmannowski w rzezbie p6Zno-
barokowej miedzy Wista a Bugiem. In: Dzigje Lubelszezyzny.
Vol. 6: Migdzy Wschodenr a Zachodem. Ed. . KEOCZOWSKI.
Lublin 1992, Part 3 (ed. T. CHRZANOWSKI), pp. 178,
198.

We know the correct name of the sculptor from Biblioteka
i Archiwum Ksiazat Czartoryskich w Krakowie (BCzK), ms.
11319, Patac Bl¢kitny w Warszawie, Contract mit dem Bildbauner
Zeisel wegen der Armaturen zum Einschluss von der Strasse vor dem
Varchaner Pallais Putawy 11.V111. 1765.

S Unmélecké pamdtky Cech. Vol. 1. Ed. E. POCHE. Praha 1977,
p. 204.



later.” According to the records on sociology of
the artistic life in the seventeenth and eighteenth
centuties, we can observe that in artistic circles, the
entire families, sometimes including many genera-
tions, worked in the same profession, for example
families of Zurn, Brokoff, ot Platzer. In the Com-
monwealth, the Hoffmann and Kornecki families
followed the same line of work.® It is likely that
all three sculptors named Zeisel were related to
each other. They might belong to a three-genera-
tion family of sculptors and stuccoists of Austrian
descent, who traveled looking for an employment
in regions with less active workshops. Joseph could
have been Sebastian’s father, in whose workshop he
might have received basic education and after this,
he continued his studies under another Viennese
sculptor. Then Sebastian left, to travel or to look
for a lucrative job.

The sculptor was perhaps recruited to the Czarto-
ryski court workshop by Johann Elias Hoffman, who
promised his principals to leave educated workers.
He also made a declaration that he would bring ar-
tists “from foreign conntries”, if there would be a need.’”
Hoffmann came from Vienna or the surrounding
areas. It is possible that he was looking for a skilled
sculptor in a similar professional milieu, including

7 BODNAROVA, M. - CHMELINOVA, K.: Umelci a ume-
lecki remeselnici Presova v 16. — 18. storodi. In: Ars, 39, 20006,
No. 2, p. 235; CHMELINOVA, K.: Ars inter Arma. Umenie
a kultiira raného novoveku na vychodnom Slovenskn. Bratislava
2008, s. 42.

¥ KACZMARZYK, J.: Warszawski osrodek rzezbiarski czasow
saskich. In: Studia warszawskie. Nol. 22: Warszawa XV 111 wiekn.
Warszawa 1975, p. 135.

? Originally: “z cudzych krajin”. — GAJEWSKI 1992 (see in
note 4), pp. 178, 198.

10" Thidem, pp. 175, 179.

" GAJEWSKI, J.: Elzbicta Sieniawska i jej artysci. Z zagad-
niefl organizacji pracy artystycznej i odbioru w XVIII w.
w Polsce. In: Mecenas — kolekgjoner — odbiorca: materialy Sesji
Stowargyszenia Historykdw Sinki, Katowice, listopad 1981. Eds.
E. KARWOWSKA — A. MARCZAK-KRUPA. Warszawa
1984, pp. 291-293.

His last order for the Czartoryski family was probably the
Warsaw guardhouse sculpture decoration from 1765 — 1766.

Vienna, Bratislava or Prague, through which he had
traveled."

Strict rules of workshop education allow us to
estimate the age of the sculptor. The average age of a
master as well as the unknown period of journeyman
years and a few years of the lucrative work allow us
to assume that Zeisel arrived in Pulawy at the age
of 30-35. Zeisel should have already obtained the
necessary qualifications and artistic achievements,
because he was hired to the court as a future succes-
sor of Johann Elias Hoffman. An aspiring sculptor
at the court must have been prompted by someone
and at the same time showcased his skills to his
future principal."

Zeisel worked in the court workshop until 1766,
but continued to live in Putawy until 1769, according
to the metrics of the Wlostowice parish, to which
Pulawy were then subjected.” He made sculptural
decoration for the rebuilt Czartoryski palaces at that
time. A single payment for a sculptor provides us
with the information on some unspecified works in
the palace at Putawy;' nevertheless, the sculptural
decoration of three terrace arcades is attributed to
him." Similarly, archival records suggest his work
in the rebuilding of the Czartoryski palace in Kra-
kowskie Przedmieécie 15 in Warsaw.'® However, the

After this, ca. 1766 — 1769, he undertook works in nearby
Naleczow, still living in Putawy, and next, since 1770, he
worked in Opole Lubelskie.

B JAROSZEWSKI, T. - KOWALCZYK, J.: Artysci w Pula-
wach w XVIII wieku (w §wietle ksiag metrykalnych Parafii
Whostowice). In: Binletyn Historii Sztuki, 21,1959, No. 2, pp.
216, 220.

The first payment is for an undefined work; see BCzK, ms.
60006, Vol. 7, 1751 — 1757 Aleksander August Czartoryski,
Ksigga generalna w Warszawie, p. 67; the second one is for “2
Kindel mit Palmen, 2 Vasen, 2 Medailen en Pasi Relef mit neben
Zierathe” for an unknown salon in the palace; see Contract mit
dem bildhaner Zeisel. .. (see in note 5).

5 GAJEWSKI 1992 (see in note 4), p. 202. Gajewski attributed
to Zeisel the decoration of only two arcades. The author
tends to think that he executed all three.

A payment for a work in small apartments, probably in
the Warsaw palace; see BCzK, ms. 11327, 1761 — 1767
Warszawa, Ksigga glowna dochodow i wydatkow pieniegnych. Prace
budowlane, p. 327.
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sculptural decorations of the palace guardhouse were
undoubtedly made by Zeisel in 1765 — 1760, these
works being confirmed by a contract.!’

Between 1770 and 1772 Sebastian Zeisel was
noted in the “factory” accounts as a contractor of
the external sculptural decoration during rebuilding
of the Lubomirski palace in Opole Lubelskie."® The
moving of the sculptor to Opole indicates the end
of his work for the Czartoryski court, the sculptural
center in Pulawy included. Based on a stylistic anal-
ogy to Opole, sculptures and stucco in the nearby
Matachowski palace in Naleczow are attributed to
Zeisel. At that time the sculptor probably started
a permanent collaboration with Warsaw architect
Ferdynand Nax." It is likely that Zeisel was making
sculptural decoration and stucco in palaces that Nax
was rebuilding in Kurozweki, Szczekociny, Sladkéw
Duzy and Krakow.

A large part of Zeisel’s artistic activities were
orders from church principals. His major works of
this sort are the altars for the Dominican and Jesuit
churches in Lublin. Lublin in the eighteenth century
was placed between two great artistic centers — War-
saw and Pulawy — which concentrated a number of
workshops and artistic individualities. These were
the places where magnates looked for workers and
artists acquired prestigious jobs.

The Dominican church in Lublin, brick-built in
the fourteenth century, was destroyed twice by the

" Contract mit dem Bildbaner Zeisel. .. (see in note 5); LASKOW-
SKA, I. M.: Rzezba figuralna ottarzy rokokowych w kosciele
OO. Dominikanéw w Lublinie. In: Roegniki Humanistyezne
KUL, 6, 1958, No. 4, pp. 164-165; LASKOWSKA, I. M.:
Domniemany mistrz oltarzy rézancowych w kosciele OO.
Dominikanéw w Lublinie. In: Biuletyn Historii Sinki, 21,
1959, No. 2, p. 236; KOWALCZYK, J.: Sebastian Zeisel
w Pulawach ijego lubelskie dziela (z badan nad rzezbq
Lubelszczyzny w XVIIIL w.). In: Biuletyn Historii S3tuki, 23,
1961, No. 3, pp. 300-301; LASKOWSKA 1962 (see in note
1), pp. 52-53; KWIATKOWSKA, M. I. - MALINOWSKA,
L.: Patac Potockich. Warszawa 1976, p. 39.

8 TATARKIEWICZ, W.: Opole i Nal¢czéw. Metlini i Nax.
In: Biutetyn Historii Sgnki, 18, 1956, No. 2, pp. 240-270.

1 KONOPCZYNSKI, W: Nax Jan Ferdynand. In: Po/ski Stow-
nik Biograficzny. Vol. XX11/4/95. Wroctaw 1977, p. 638.

2 WADOWSKI, J. A.: Koseioly lubelskie na podstawie $ridel archi-
walnyeh. Krakéw 1907, pp. 207-356.
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fires in 1550 and 1575. This triggered the enlarge-
ment and redevelopment of the church,” including
new furnishing, accomplished in the 1780s.*'

Sebastian Zeisel is the confirmed author of the
St. Thomas Aquinas altar in the chapel of the same
name.”” The archive documents also indicate the
“seulptor from Putawy” made two of the Rosary altars in
1761, the Blessed Virgin Mary and Lord Jesus altars,
located at the triumphal arch of the church.” Both
references point to Sebastian Zeisel, who was work-
ing in Pulawy between 1745 and 1769.** All these
altars are uniform in style. At the same time, on the
basis of formal similarities, the altars of St. Vincent
Ferrer, St. John and the altarpiece of St. Mary Mag-
dalene in the Szaniawscy chapel might be attributed
to his workshop and dated around 1761 too.”

The structures of the six altars from Zeisel’s
workshop are designed as a single axle and single
tier with a crest, flanked by columns and pilasters
carrying a full entablature. The architecture is based
on a fairly conventional aedicula type, discoverable in
a number of essentially different variants. They can
be divided into three groups; each of them is based
on the same composition. The first group consists
of the altars located in the chapels, the altars of St.
Thomas Aquinas and St. Mary Magdalene, another
two groups are formed in pairs, the Rosary altars and
the altars of St. Vincent Ferrer and St. John, placed
by the pillars of the nave [Fig, 1].

1 On furnishings in the Dominican church in Lublin, see LA-

SKOWSKA 1958 (see in note 17), pp. 151-165; LASKOW-
SKA 1959 (see in note 17), pp. 236-237; KOWALCZYK
1961 (see in note 17), pp. 300-303; LASKOWSKA 1962 (see
in note 1), pp. 52-54.
2 The altar is the foundation of Piotrkowski swordfish, probably
Antoni Ostrowski, coat of arms Korab. — Biblioteka Polskiej
Akademii Umiejetnosci, ms. 2388/1, t. 4, List o. Bonawentury
do 0. Jana Ewangelisty Stobieckiego, Rowne, dnia 8.V'1I1.1758 roku,
KOWALCZYK 1961 (see in note 17), p. 301; Urzednicy
wojewddztw feczyckiego i sieradzgkiego X171 — XVIII wieku.
Compil. E. OPALINSKI — H. ZEREK-KLESZCZ. Ed. A.
GASIOROWSKI. Koérnik 1993, pp. 114, 280.

#» WADOWSKI 1907 (see in note 20), p. 252.

# KOWALCZYK 1961 (see in note 17), p. 300; LASKOWSKA
1962 (see in note 1), p. 48.

» KOWALCZYK 1961 (see in note 17), pp. 302-303.



1. Sebastian Zeisel: Altars in the nave, 1761. Lublin, Dominican Church. Photo: ]. Skrabski.

The structures created by Zeisel are very sculp-
tural, but they don’t lose their constructional func-
tions. All three components of an altar are unified,
its architecture, sculpture and ornamentation. The
individual elements, often the crests, took ornamen-
tal or sculptural form, e.g; in the altars of St. Vincent
Ferrer and St. John, or in the altarpiece of St. Thomas
Aquinas where the entablature is undulate, having
concave-convex contours.

In the Dominican church he attempted to adapt
the eighteenth century altar structures in the disposi-
tion of the sixteenth century church architecture.” In
each group, different formal measures were applied,
and because of that each has an individual design.
At the same time they all share a common theme
in an entirely uniform composition. The altarpiece

2% GIEYSZTOR-MILOBEDZKA, E.: Wnetrze sakralne w 1.
pol. XVIII wieku. In: Biuletyn Historii Sztnkz, 42, 1980, No.
2, p. 163.

construction is adjusted to the space, that is why the
plan of the altar changes. It’s moving away from the
flat faces, especially when the altar covers the wall or
surrounds the pillar, taking its shape from the extra
pair of outer pilasters. The St. Thomas Aquinas altar
was designed for the chapel, so its tier is wide and its
crest is tapered and fitted within the space between
the pendentives of the dome. The altars of St. Vin-
cent Ferrer and St. John are different; they are high
and slender, corresponding to the pillars, at which
they stand. By this method the altars closely blend
in with the architecture of the interior and unify it
according to the architectural rule.”

The high altar was a compositional node, lead-
ing the viewer to the side altars, forming a vertical
plane, and building the deep of the interior. In the

7 KRASNY, P.: Lwowskie srodowisko artystyczne wobec
symbiozy sztuk w wystroju i wyposazeniu wnetrz sakralnych
(1730 — 1780). In: Rocznik Historii S3tuki, 30, 2005, p. 147.
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2. Sebastian Zeisel: Zacharias, Lord Jesus Altar, 1761. Lublin, Dowi-
nican Church. Photo: P. Klug.

Dominican altars, set design solutions are used,
dividing the pairs into individual sequences of
gradually developed architecture. Coolies theatrical
effect compounded further twill set in the corners
of the Rosary altars, guiding the vision directly to
the chancel. There the symmetrically arranged ambos
narrowed rainbow light, leading deeply towards the
high altar.”

All these six altars have similar and very elegant
ornamentation. Rocaille panels are filling the struc-
tures of the altars like pannean. Delicate decoration
is subordinate to architecture. In fact, the entire
surfaces of the altars are filled with settings of subtle

% GIEYSZTOR-MILOBEDZKA 1980 (sce in note 26),
p. 161,
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ornamentation and fine sculpture. However, it does
not hinder structural clarity, it actually enhances their
lines and generates the key of semantic iconography
of each altar.

Sculptural decoration differs substantially at each
structure. They were all created very individually, re-
ferring to the appropriate context for their content.
Common points of the composition of all the altars
are figures standing on rocaille consoles, differing in
the arrangement according to the composition and
location of the altars. On the altar of St. Thomas
Aquinas, for the sake of twin pairs of columns, its
four statues are located in pairs, inside and outside
of them. In the Rosary and St. Mary Magdalene al-
tars, figures are standing on the axis of the columns,
highlighting the vertical line. However, in the altars
by the pillars, statues were arranged on the outer
sides of columns, standing with their backs to the
wall and also turning into the altar. The altars have
small sculptures located on the entablature. In four
altars in the nave of the church, additional figural
sculptures were placed in the space between the tier
and the crest [Fig. 1].

The figural sculptures of all the altars create a
very interesting formal repertoire. Analyzing the
individual components, we can observe the evolu-
tion of Zeisel’s sculpture mastery, applying more and
more daring forms and solutions. Chronologically,
the earliest are the statues of four Doctors of the
Church in the St. Thomas Aquinas altar. It seems that
the sculptures in the St. Mary Magdalene altar, which
are similarly still somewhat toned, come from the
same period. The same plasticity is slightly expanded
and more rampant in the figures of the Rosary al-
tars. However, all up-to-date composite and plastic
components of Zeisel’s sculptures are reflected in
the full-blown figural sculptures of the St. Vincent
Ferrer and St. John altars.

The sculptor treats his figures as actors, whose
movements reflect the appropriate meaning, Analyz-
ing them, it appears that figures composed by Zeisel
are usually based on a few models, but in individual
manner, so that’s why it is impossible to talk about
repeatability.

Zeisel’s figures always stand in contrapposto,
which naturally balances the weight of the body
defining the relation of the hips to the shoulder line.
The result is a strongly pushed hip, which forms



3. Lorengo Mattielli: Zacharias, High Altar, 1735 — 1736. Vienna,
Barmberzige Briider Church. Repro: Triumf der Phantasie (see in
note 30).

the main shape of the body. Then, depending on
the inflection relative to the legs, the figure takes an
arched or sinusoidal composition. Frequently there
is a strong return of the head upward or tilting of
the body to the back. The elements that balance
the composition are always arms and hands, which,
depending on the assumed position, distribute the
weight of the body in the right direction. That is
why, despite the significant bending, figures seem to
be static. It is well illustrated by the statues of the
Rosary altars, which involve hands in the opposite
side to the tilt of the body [Fig. 2]. Hands are always
distant from the body. The most common solution
is that one is raised in a sudden gesture and the
other is passive, holding a book on a hip, resting

on a cartouche, or is pulled sideways. Zeisel poses
his figures, highlighting the line of the body, by a
strong bend and sinusoidal shape. His sculptures
take extremely light and sophisticated poses, as if
they were dancing;

The drapery corresponds with the poses of the
statues. It reflects their movement and sometimes
contributes to it. The sculptures often have abundant
and rich costumes, in which the fabric of tunics
firmly adheres to bodies, almost like wet robes,
which with subtle and fine crimp underline the fig-
ure. In some places, the material is opposed to the
composition, creating lines demonstrating sudden
movement, as in the case of St. Jerome in the St.
Thomas Aquinas altar. Extremely characteristic for
Zeisel’s figures is the moved up piece of material,
which often goes up or surrounds the sculpture,
forming an arch. Zeisel seeks to synthesize the body
and the costume; draperies always depend on the
anatomy from which they come, not trying to get an
autonomous form.

Zeisel followed the tendency to compose interest-
ing raiment of his figures indicating the iconography,
using Hastern or historical costumes. The finesse
and mastery of technique are visible through the
crimp of the drapery and its movement, which can
interpret all kinds of fabrics. Details are also sculpted
with great precision, such as the hollow flange or
decorative buckles and belts. Repeatedly he used
ribbons in costumes, often supporting falling pieces
of material. This is due to a very sensual procedure
exposing parts of the bodies.

In all figures poses, facial expressions and ges-
tures are extremely important. They supply the
movement of the other components of sculpture.
In cases where the figures play a strong gesture,
expression frozen in motion, their clothes or hair
are constantly calmed down. When the movement
is mild, less sudden, expression adds fabric or hair,
showing early flurry.

Zeisel used particular physiognomic types of
figures like elders, youths, women and children.
The first one is very ascetic with highlighted lines
of eyebrows, nose and cheekbones. These faces
have very clear contours; lips, closed or parted, are
always deeply carved [Fig. 4]. Very sophisticated
is the mustache that visually fuses with the face,
covering the upper lip, delicately carved in a single
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4. Sebastian Zeisel: St. Panl (detatl), St. John Altar, 1761. Lublin,
Dominican Church. Photo: P. Kiug.

strand of hair, disappearing in the beard, toned in
very delicate facial plastic and emphasizing pointed
chin. His hair and beard reflect the movement of
the figure, which often freezes in a sudden twist, or
a gesture, illustrated by the statue of St. Augustine
from the St. Thomas Aquinas altar.

According to the nature of men, the senile face
was developed in the characteristics of the prophets
of the Old Testament physiognomy, which represent
enhanced features identified as Semitic, especially in
the figures of the priests from the Lord Jesus altar
[Fig. 2]. Youthful physiognomy essentially has the
same characteristic form, but is devoid of facial
hair and has a clearly underlined chin line. Their
facial expressions are very sensual, often with subtly

parted lips.
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5. Sebastian Zeisel: Prophet (detail), Mother of God of Cgestochowa
Altar, 1752 — 1758. Lublin, former Jesuit Church. Photo: P. Kiuz,

Female physiognomies were created in a dif-
ferent way. They have full and round faces with
pronounced small chins, foreheads are generally
quite flat, eyes are deep-set and noses, narrow and
straight, are sometimes slightly upturned. The
mouths always emphasize face expressions, giving
them a sensual subtlety, with the mouths usually
slightly open, or ostentatiously open in ecstasy;
often accentuated lip line is a deep cut, or hollow
corners [Fig. 0].

Hairstyles play an important role in the figures as
well. Regardless of the length, they take the form of
winding and wavy strands or locks of hair, carved
and engraved with a single hair, giving them the
right natural structure. Zeisel selects individual locks,
which strongly protrude from the head, leading to a



kind of autonomy. The sculptor preferred decora-
tive, dressed hair, e.g. in the female figures from the
Blessed Virgin Mary altar.

Children sculpted by Zeisel can be compared with
his confirmed work — the guardhouse sculptures
from the Czartoryski palace in Warsaw. It points
to the development of a model character of these
sculptures in the treatment of bodies and faces.
The amazing form of their figures, smoothly and
softly run plasticity, evokes a seemingly senile, deeply
sculpted anatomy. Putti have usually elongated bod-
ies with slender arms and legs, and the characteristic
round bellies. They are often shown in complicated,
twisted sinusoidal or arch tilted poses, composed
very naturally and subtly.

The sculpture was the main point of interaction
in the baroque theatrum sacrum. The literature available
at this time supplied patterns to allow a proper use of
the principles of rhetoric, costumes and attributes. A
handbook for actors, consisting of the well-known
imaging codes,” namely Dissertatio de actione scenica
cum figures eanidem explicantibus published in 1727 by
Jesuit Franz Lang, had exerted a specific impact on
the form of sculptures.”

Lang’s book probably affected Zeisel’s figures
too. First of all, an altar composes a scene for
statues. That is why the proper positioning against
the structure determines their poses. Figures im-
mediately establish contact with the altar by turning
inside. They often communicate with each other,
e.g. in the Blessed Virgin Mary altar, where sculp-
tures of Judith and Esther liaise with the angel and
the allegorical figures on the entablature. The sug-
gestions included in Lang’s work for including the
actor’s individual emotions are reflected in Zeisel’s
sculptures. In particular, many comments on feelings
and their display through facial expressions, such as
frowning eyebrows to show anger, can be found in
the Dominican figures. The composition of sculp-
tures applies LLang’s instructions in the position and

¥ JUDKOWIAK, B.: O nobilitacji sztuki teatru i aktora. In:
LANG, E:: O dziatanin scenicznym. Trans. J. ZABOROWSKA-
-MUSIAYL.. Gdansk 2010, p. 27. The issue of the impact of
textbooks about rhetoric and theater art, including the special
significance of Father Franz Lang’s works for Polish baroque
statues, was for the first time raised by Adam ORGANISTY
and J6zef SKRABSKI in their paper “Afekt i gest w potry-
denckim ,,theatrum sacrum”. Uwagi o efektach teatralnych

6. Sebastian Zeisel: Judith (detail), Virgin Mary Altar, 1761. Lublin,
Dominican Church. Photo: P. Kluz.

arrangement of the body parts to each other, with
contact to the viewer. Zeisel carefully individualized
the iconography of his figures through costumes,
with a clear emphasis on the decorative character
and details, as Lang wrote. This shows how strongly
sculptures adopted imaging conventions.

Coloring plays also an important role in the ar-
rangement of the church interior. Colors formed

w sztuce Slaska i Rzeczypospolitej”, read at the conference
Sztuka po Trydencie on 1. 6. 2012 in Krakow:.

30 LIPOWICZ, W.: Das Teatralische als Beschreibungsformel
der barocken Kunst. In: Studien zur enropdischen Barock- und
Rokokoskulptur. Ed. K. KALINOWSKI. Poznan 1985,
p. 300.
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an interdependent system. Furnishing polychrome
was enforced by the colors of the interior, and poly-
chrome of the altars determined the color of the
individual figures.” The structures created by Zeisel
bear an obvious correlation with the architecture of
the interior. Zeisel applied polychrome entirely in
white with gold ornamental details in the altar struc-
ture of the Dominican church. Figures are painted
white with gold robes and attributes [Fig. 1]. This
color scheme in altar architecture was significant for
the late court Rococo.”” White imitates noble materi-
als such as white marble, alabaster or porcelain. In
the Old Commonwealth whitening and gilding were
rare,” although this color formation occurred quite
often in the circles Warsaw-Saxon and Pulawy-Lu-
blin. “Boudoirs”, white and gold colors, referring
to a form of decoration for secular suite intetiors,
mark altars created in the years 1750 — 1770 under
the patronage of the Czartoryski family.*

All measures used by Zeisel in the Dominican fur-
nishing affected the material-ideological-emotional
unification of the intetior, which is characteristic for
the idea of art symbiosis typical of Rococo.” Zeisel’s
works are an expression of the spirit of the era. They
use all formal methods, in particular theatricality in
accordance with its rules, conventions and accepted
ways of thinking. The extensive development of the
idea of the theatrum sacrum in sculptural works pro-
vides only a high level of formal and full of erudition
overtones of content.

Almost at the same time as the furnishing of
the Dominican church, the former Jesuit church
in Lublin (today Lublin Cathedral) was decorated.
The building of the Jesuit church took almost

31 KALINOWSKI, K.: Warsztat barokowego rzezbiarza. In:
Atrium Quaestiones, 7, 1995, p. 123.

2 KOLLER, M.: Entwurf, Material und Technik der Barock-
altire und ihrer Modelle. In: Triumf der Phantasie. Barocke
Modelle von Hildebrandt bis Mollinarolo. EA. M. KRAPE. Wien
1998, p. 44.

3 BRZEZINA, K.: Rzegba i mala architektura sakralna ksiestwa
opawskiego i karniowskiego w XVIII wieku. Krakow 2004,
p. 64.

3 SITO, J.: Warszawska architektura oltarzowa XVIII wieku
wobec grafiki francuskiej. In: Inspiracje grafikaq europejska w s3tn-
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hundred years, starting in 1584 and finishing at the
end of seventeenth century.” The great fire in 1752
destroyed the interior of the church. Its restoration
was completed in 1757.%

Among the newly realized church furnishings,
two altars located at the eastern jamb of the entrance
to the chapel of St. Ignatius of Loyola and St. Aloy-
sius Gonzaga are of a special interest. The altar of
the Mother of God of Czestochowa with figures of
the prophet (Ezekiel?) and Daniel and the altarpiece
of St. Joseph with statues of the Mother of God and
St. John the Evangelist. The figures from the latter
were parts of the Crucifixion Group. A seventeenth
century crucifix, originally from the cathedral in
Krasnystaw, was standing in front of the mensa,
now it’s removed.” These altars as well as the rest
of the new furnishing are imprecisely dated between
1752 and 1758. Formally they strongly correspond
to confirmed works of Sebastian Zeisel.

The retables of the Mother of God of Czesto-
chowa and St. Joseph constitute a pair closely adja-
cent to the wall [Fig. 9]. They got an architectural,
single axle and single tier structure with a crest, set
on a pedestal. The settings are flanked by pairs of
pilasters facing at an angle outside, supporting the
full entablature, which at the central field is limited to
the cornice in a segmental arch form. The tiers of the
altars are flanked by volutes. The crest takes the form
of alying rectangle flanked by volutes. The structure
of the altar was subordinated to the architecture. The
retables for the sake of form and material, in fact
made of brick and stucco, blend into the wall. This
pair of altars is quite different from the previous
work of Zeisel’s workshop. Interference in the project

ce polskiej. Casy nowogytne. Eds. K. MOISAN-JABLONSKA
— K. PONINSKA. Warszawa 2010, p. 151.

3% GIEYSZTOR-MIL.OBEDZKA, E.: W obronie ,,calosci-
owosci”. Pojecie Gesamkunstwerk. In: Kultura Wipdtezes-
na, 1995, No. 3-4, p. 1; KRASNY 2005 (see in note 27),
p. 147.

% PASZENDA, J.: Budowle jezuickie w Polsce X171 — XV1IT w.
Vol. 1. Krakéw 1999, pp. 146-152.

57 Tbidem, pp. 153-154.

¥ SZEWCZYK-PROKURAT, D.: Archikatedra 1.ubelska:
przewodnik. Lublin 2009, p. 27.



7. Sebastian Zeisel: St. Jobn, St. Joseph Altar, 1752 — 1758. Lublin,
Sormer Jesuit Church. Photo: P. Kiuz,

cannot be excluded, as well as a particular source of
inspiration for the structure, maybe graphics.”
These altars are devoid of delicate rococo orna-
ments decorating the surface of structures, like in
the Dominican retables. Only crests are outlined by
rocarlle, which in the same characteristic way fills the
structures of the Dominican altars. However, as in
the Dominican church, the console by the figure

* The designer of the altars might be Father Franciszek
Kozminski. This Jesuit was the rector of the Lublin Jesuit
College, professor, and a skilled architect, as evidenced by
his function of a principal during rebuilding activities after
the fire. Kozmifiski was the first and foremost author of the
redevelopment projects of the college and church architectu-
res. The architectural appearance of the church after the fire

8. Lorengo Mattielli: Bogzetto for the figure of prophet Daniel, 1731.
Nuremberg, Germanisches Nationalmusenm. Repro: Triumf der
Phantasie (see in note 30).

creates a meaty, fluent rocaille. We can find also small
sculptural decoration, e.g. winged angel heads that
are facing each other tenderly, known from Zeisel’s
repertoire, for example from the altar of St. Mary
Magdalene.

The statue of the prophet from the Mother of
God of Czestochowa altar is composed in a familiar
smooth and sinusoidally curved silhouette standing

is largely the result of his design. Thus it’s highly probable
that he could have been involved also in the design of the
altar structures, directly affiliated with the interior architec-
ture. — PENCAKOWSKI, P.: Opracowanie historyczne.
In: Dokumentaga konserwatorska Archikatedry Lubelskiej. AC
Konserwagja. Krakow 1999 — 2006; PASZENDA 1999 (see
in note 306), pp. 161-162.

251



in contrapposto and facing the altar. It is almost a
copy of the Dominican figures of St. Martha from
the altar of St. Mary Magdalene and St. Gregory
from the St. Thomas Aquinas altarpiece, with the
same pose spread to the sides of hands. The fea-
tures correspond with the characteristic ascetic,
senile physiognomy, carved by Zeisel, which occurs
in the figures of four Doctors of the Church and
St. Paul and Isaiah in Lublin Dominicans [Figs. 4-
5]. His physiognomy is particularly close to the old
man’s face of St. Paul, significantly popular, writh-
ing masses of hair and soft curls revealing his face.
The statue of the prophet is clad in a robe, which
very sensually reveals his right arm, and continues
on gently pleated and draped in small folds, strictly
adhering to the body. The tunic was curiously tied
below the waist, dropping on the left side in the form
of abundant folds, as is the case in Zacharias’s figure
in the Dominican Lord Jesus altar.

Daniel’s figure corresponds with the Dominican
sculptures of Esther and Isaiah. The arms and sinu-
soidal bend of the body, with a strong push-out of
the hip, provokes characteristic deflection of the back.
Youthful Daniel’s face has the same facial features
like the physiognomy of Dominican St. Cavalier, re-
flecting clearly outlined and delicate chin line profile.
Subtle bend, lift of the head and parted lips give him
a sensual dimension. It also highlights the tight fitting
tunic, which is upheld by individual sites ribbons.

The statue of St. John the Evangelist has the
characteristic arch shape of the body due to con-
trapposto [Fig. 7]. He turns his head in the opposite
direction and pulls clasped hands in front of him,ina
very refined and smooth pose, theatrically expressing
emotional state. The physiognomy of St. John corre-
sponds with the above described youthful face, which
is shown in the figures of St. Cavalier and Daniel. The
material is treated similarly as in the figures of women
from the Dominican Blessed Virgin Mary altar, show-
ing a tunic adjacent to the body, with a high neckline,
and sensually exposing the extended leg.

The statue of the Mother of God composition-
ally corresponds with St. John’s figure as its pendant.

“ JEZIERSKA, A.: Retoryka w sztuce wroctawskich jezuitow.
In: Silesia Jesuitica : kultnra i sztuka zakonn jezuitéw na S laskn i w
brabstwie klodzkim 1580 — 1776. Eds. D. GALEWSKI — A.
JEZIERSKA. Wroctaw 2012, p. 70.
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Her body is bent forward and tilted, as a continuation
of the left-hand movement congealed in a gesture
of wiping tears, at the same time the right hand is
balancing the pose. The face of the Mother shows
the type of Zeisel’s female physiognomy, occurring in
the Dominican figures. Through sophisticated pose
and gesture, personal drama is reflected in her face.
In contrast to the previously known Zeisel’s women,
the statue of the Mother of God is dressed in a skin-
tight tunic, only gently emphasizing her feminine
shapes, and not in a courtly dress with corset. She
wears a close-fitting veil falling over her shoulders
and diagonally across the right shoulder and back a
heavy coat, fastened on the right side.

These four figures use sculptor’s characteristic
formal repertoire, met in the Dominican church.
Starting from the poses of bodies, type of physiog-
nomy and material treatment. However, the figures
have undoubtedly different compositions, including
diversity of poses and gestures that are appropriate
for their iconography and gracefully reflected in the
passion.

In the figures of the Jesuit church, methods
suitable for the baroque #heatrum sacrum, especially
rhetoric, have been used. The Jesuits contributed in
a special way to their dissemination, because of the
release of the largest, in the baroque period, number
of rhetorical textbooks, including the above described
Dissertatio de actione scenica by Lang.* Tt is no wonder
that the creation of Zeisel’s sculptures for the former
Jesuit church in Lublin is directly derived from this
work. The composition arrangements of figures, the
way of conveying emotions through gestures and
facial expressions, corresponding to those of an actor
on a stage, were described in this handbook. Striking
examples are visible in the figures of the altar of St.
Joseph, whose forms express specific stage behaviors
and rules of expressing emotions. St. John shows,
described by Lang, a characteristic pose with hands
clasped in front and his head tilted back, to show pain
and sorrow.*' The weeping statue of the Mother of
God also subtly illustrates L.ang’s indications on how
to express feelings of a deep, tear causing sadness.*

" LANG 2010 (see in note 29), p. 78.

2 Ibidem, p. 80.



Despite the lack of archival confirmation of the
author of these two altars and their figures, such a
strong formal similarity enables us to attribute them
to works of Zeisel’s workshop. Stylistic connotation,
corresponding to the form and following the same
procedures as in the Zeisel’s works for Dominicans
and Jesuits in Lublin, might point to almost simulta-
neous realization of these two orders, possibly done
at the same time, or sequentially.

The methods used by Zeisel in his sculptures
are undoubtedly the result of his artistic education,
based on the study of specific solutions, as well as the
development of individual characteristic style. First
of all, it is impossible to look for comparisons in the
areas of the Commonwealth, because at this time we
don’t find examples analogous or even close to his
works. Contemporary works in the Warsaw-Saxon
sculptors’ milieu, e.g. by Johann Georg Plersch or
Johann Chrysostomus Redler, who also came from
the countries of the Empire and their works were
influenced by the Viennese circle, don’t show a close
resemblance.”

Zeisel arrived at the Czartoryski court as a sculp-
tor who had already moulded his artistic language. He
studied with high probability in Vienna.* Among the
artists working there in the first half of eighteenth
century, Zeisel has a lot in common with Lorenzo
Mattielli, who had his workshop in Vienna from
1714 to 1738, before moving to Dresden.® In Mat-
tielli’s figures there are many similarities with Zeisel’s
figurative sculptures for the Dominicans and Jesuits
in Lublin.

Mattielli’s figures stand in contrapposto with
provocatively S-shaped silhouettes, often with a
characteristic underlined hip line with interestingly
composed hands in a gesture. Fabric adjoining to the
body is generously draped and pleated in soft folds

# In Plersch’s works one can see references to the southern
German and Austrian sculpture, e.g. J. Ch. Redler, whose
work reveals the relationship with Vienna and Lorenzo
Mattielli’s workshop. — MIKOCKA-RACHUBOWA, K.:
Plersch Johann Georg. In: Stownik artystow polskich i obeych
w Polsce dzialajacych: malarze, rzeibiarze, graficy. Vol. 7. Ed.
J. MAURIN-BIALOSTOCKA. Warszawa 2003, p. 281;
MIKOCKA-RACHUBOWA, K.: Redler Johann Chrysos-
tomus. In: S7ownik artystow polskich i obeych w Polsce dziatlajacych:
malarze, rzegbiarze, graficy. Vol. 8. Eds. U MAKOWSKA — K.
MIKOCKA-RACHUBOWA. Warszawa 2007, p. 270.

and creases; the tunic, often tight to the body, and
the coat encircle the figure, wrap the arm or side. His
statues show the same tendency for decorativeness,
whether by significant details of dress or character-
istic costume elements, always finely crafted. Zeisel’s
way of sculpting robes, especially in material behav-
ior, its draping character and attitude to the body is
incredibly close to Mattielli’s works. Both sculptors
alike very subtly reveal different parts of the body,
like the arms and legs, tying decorative garments,
often using ribbons.

Faces carved by Zeisel and Mattielli are different.
Physiognomies of the latter are very delicate and sub-
tle; they do not wear the same neutral, ascetic forms,
which characterize Zeisel’s chisel, even in the case of
senile type. Nevertheless, the formation of hair and
beard in both sculptors’ figures is very similar.

Mattielli’s models of the statues for the abbey
church in Melk, made in 1714 — 1718 by Peter Wider-
in’s workshop, have a lot in common with Zeisel’s
works.* Zeisel was influenced by Mattielli’s forms,
visible in the figure of St. John the Evangelist from
the Jesuit church in Lublin [Fig. 7], almost identical to
the bozzetto for the Melk figure of prophet Daniel
[Fig. 8]. Mattielli’s figures on the high altar of the
Barmbherzige Briider church in Vienna were probably
also inspirational for Zeisel, for the iconography and
compositions of his statues. The first what strikes
us is the similarity of the costume of the Viennese
figure of Zacharias to the two sculptures of priests
from the Lublin Lord Jesus altar [Fig. 3]. The cos-
tume with all its elements, and similarly treated face,
referring to the Semitic type, were repeated in Lublin
[Fig. 2]. Zeisel applied also body poses from Mattiel-
Ii’s sculptures, as exemplified by Viennese Joachim,
which was reflected in the statue of Lazarus, or the
equivalent of Zacharias and Elizabeth similar to the

“ GAJEWSKI, J.: Fesinger czy Fesinger i Osifiski? Z problema-
tyki atrybucyjnej i warsztatowej lwowskiej rzezby rokokowe;:
figury przemyskie. In: Rocgnik Przemyski, 33, 1997, No. 2:
Historia Sztuki, p. 13.

* Mattelli Lotenzo. In: Allgemeines Lexicon der Bildenden Kiinstler

von der Antike bis zur Gegenwert. Vol. 23 /24, Eds. U THIEME

— I BECKER. Leipzig 1999, p. 266.

S Triumf der Phantasie (see in note 32), p. 150.
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9. Sebastian Zeisel: Mother of God of Czestochowa Altar, 1752 —1758.
Lublin, former Jesuit Church. Photo: P. Kiuz,

figures of four Doctors of the Church from the
Dominican altar of St. Thomas Aquinas.

Ornamental repertoire used by Mattielli is almost
identical to Zeisel’s ornamentation. For example,
Mattielli’s floral festoons on the portal of Verfas-
sungsgerichtshof in Vienna (1751) are the same as
those characteristically formed by Zeisel, flowers
with hollow buds, from the ornamentation of the
Dominican altars.

The altar architecture created in Zeisel’s work-
shop as compared with the work of contemporary

47 SITO 2010 (see in note 34), p. 151.

% PUHRINGER-ZWANOWETZ, L.: Matthias Steinl. Wien
— Minchen 1966.
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artists from the Warsaw-Saxon and Pulawy-Lublin
milieus was a kind of formal novum. This aedicnla
type is derived from the works of Matthias Steinl.*’
Examples of these simple structures from Steinl’s
workshop are numerous in Vienna, e.g. the altars
from St. Stephen’s cathedral, the parish church in Hi-
etzing, or St. Peter, Francis and Laimgrube church.*
This type of structures was composed by Viennese
carpenter and architect Konrad Kotschenriutter,
active at the Czartoryski court.” There is no doubt
that Kotschenriutter, familiar with the examples
from autopsy, brought accurate Viennese model
solutions to the lands of the Commonwealth. His
structures, especially his work for the Bernardine
church in Lviv, are close to the Dominican altars by
Zeisel, e.g. the altarpiece of St. Anne, which is a copy
of the altar of St. Thomas Aquinas. The similarity
of architectural structures of Kotschenriutter and
Zeisel may arise from the same Viennese inspirations
and patterns, suggesting a common origin of both
artists” work. However, in practice, it seems that in
the milieu of the Czartoryski court they were able to
apply solutions based perhaps on the same projects
or designs.

The genesis of Zeisel’s architectural forms could
be undoubtedly found in the Viennese center. The
Lublin altars are close to realizations by stable
Mattielli’s co-workers, namely Antonio Beduzzi
and Johann Bernard Fischer von Erlach. Zeisel
might have had contact with particular realizations
of these architects, a source of inspiration for him,
while keeping an eye on other works created at that
time in Vienna.

The two altars from the transept of the abbey
church in Melk, realized in 1714 — 1718 according
to the revised draft by Antonio Beduzzi,” are very
important for Zeisel’s works. They represent the
altar type extremely close to the structures of St.
Vincent Ferrer and St. John from the Dominican
church in Lublin. Beduzzi’s concept also strongly
marks the construction of the pair of altars in the
Jesuit church in Lublin [Fig. 9]. They are close to the

# NESTOROW, R. - SITO J.: Stolarz czy architekt? Przypadek
Konrada Kotschenriuttera. In: Migdzy Wroctawienr a Lwowem
(see in note 3), pp. 291-303.

" Triumf der Phantasie (see in note 32), pp. 153-155.



two architects’ two projects and realizations from
1723, for stucco side altars of the chutrch in Melk
[Fig. 10].>" The Jesuit altars’ architecture repeated
all the elements, together with the crest (but in the
project the architect adopted a window). Zeisel’s al-
tars from the Jesuit church are also close to the work
of Johann Bernard Fischer von Erlach, especially to
the design of the high altar of the Franciscan church
in Salzburg, where the construction of the tier is
similar to stucco altars.

Such a strong dependence of the formal work
of Zeisel on Mattielli and the artists working with
him is a result of knowing their works from autopsy,
achieving deeper insight into the Viennese milieu,
and later conscious use of specific solutions. At the
same time, Zeisel’s works present items, purchased at
a later stage of his activity, perhaps as a result of his
journeyman years or settle in the Commonwealth.

The experience of the eighteenth century sculp-
ture of the Czech lands, including Moravia, was
familiar to Zeisel as well. From these areas, the art
of Moravian sculptor Severin Tischler, working
mainly in Moravskd Ttebova, is particularly close to
Sebastian Zeisel’s sculpture.”® Zeisel carved in the
same way male physiognomy, shaped and arranged
hair. Especially that reminds us of Tischler’s statues
of rogues from the Calvary Sculpture in Moravska
Ttebova,” when compared with the figure of St. Paul
from the Dominican church in Lublin.

This is not the only relation between Zeisel’s art
and the eighteenth century sculpture of the Czech
lands. It is also worth mentioning that Sebastian
Zeisel’s compositions of figures are close to the solu-
tions applied by Matthias Bernhard Braun and Ferdi-
nand Maximilian Brokoff and also Severin Tischler,
a follower of Braun’s manner. In particular, many
compositional patterns used by Zeisel correspond
with Braun’s garden statues from Krankenhaus in
Kuks, which were inspired by Martin Engelbrecht’s
graphics, from around 1700.%* These solutions were
common and used at that time in these areas. Zeisel
could have had prints or known Braun or his fol-
lowers” works from autopsy.

5t Tbidem, pp. 155-157.

2 PAVLICEK, M.: Severin Tischler. Sochar pozdniho baroka na
pomezi Moravy a Cech. Olomouc 2008, p. 13.

. o V-

10. Antonio Bednzzi: Altar design, 1723. Melk, Abbey Archive. Repro:
Triumf der Phantasie (see in note 30).

It seems that Zeisel might have used graphics,
from which he took inspirations for compositional
patterns, or on how to compose exotic and histori-
cal costumes. He could have known the works of
another Jesuit Father, Filippo Bonanni, which were

53 Ibidem, pp. 26-27.

3 SITO, J.: Thomas Hutter (1696 — 17435): rzebiars pdspnego barokn.
Warszawa — Przemysl 2001, p. 157.
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known in sculptors’ milieu in the Commonwealth.”
Catalogo degli ordini equestri, e militari esposto in imagini
offered useful patterns for the iconography, as well as
for the figures’ poses and gestures. An iconographic
program from the Dominican church in Lublin was
perhaps inspired by this work, as indicated by the
statue of St. Cavalier form the St. Vincent Ferrer
altar, which wears a costume Egues Jesu Christi et S.
Dominici from this handbook.”® The second Bonanni
work, Gabinetto armonico pieno d’istromenti sonori indicats,
¢ spregati, might play its role too. Many of the charac-
ters from the prints wear Eastern attire, which could
have been an inspiration for costume pieces, e.g. for
the unknown prophet from the St. Vincent Ferrer
altar, which is in an outfit and body position similar
to Gnacchare delli Turchi graphics.”” Likewise, dance
poses with contrapposto and outstretched arms to
the side, exemplified by the statues of the Dominican
Rosary altars, are equivalent to the figures Cembalo
Abntico and Baccante con Nacchera.™

In Zeisel’s works can be seen the impact of
French patterns, prevailing in the Warsaw milieu,
including inspiration by popular illustrated publish-
ers or individual graphics. Characteristic ornaments
used in the decoration of Zeisel’s altar architecture
in the form of fine golden rocaille panels are related
to early assimilation of French patterns on the
Czartoryski court. The decoration of the Golden
Salon in Pulawy, executed according to Juste-Auréle
Meissoniet’s project, poses a possible inspiration for
the ornamentation of the Lublin altars.”” At the same
time, other motives that are characteristic for Zeisel,
e.g. rocaille consoles for figures, can be found in Meis-
sonier’s projects, as well as in ornamental prints.

Very popular Franz Xavier Habermann’s orna-
mental prints had much in common not only with
ornamentation, but also with the structures created
by Zeisel. They repeatedly represent a simple con-

> BOCHNAK, A.: Ze studjow nad ryezba hvowskaq w epoce rokoka.
Krakéw 1931, pp. 5-10.

55 Catalogo degli ordini equestri, e militari esposto in imagini, e con

breve racconto, offerto alla santita’ di n.s. Clemente X1 dal P. Filippo

Bonanni. Roma 1711, graph. 35.

Gabinetto armonico pieno d'istromenti sonori indicati, ¢ spiegati dal

padre Filippo Bonanni. Roma 1722, graph. XCV.
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struction of an altar of the aedicula type, flanked
by diagonally standing columns and a rocaille crest
form. In particular, single prints from the works
Entwurf eines Rokokoaltars mit Grundriss™ and Different
Ornaments oder Unterschiedliche Verzierungen® find their
counterparts in the structures created by Zeisel’s
workshop.

Sculptor Sebastian Zeisel was one of the great-
est sculpture personalities working at this time in
the Commonwealth. He brought there entirely new
formal architectural and sculptural qualities. Their
origins, rooted in the Viennese milieu, are especially
close to the work of Lorenzo Mattielli, in whose
workshop he could have been taught, as well as to
realizations of Viennese architects working with him.
Despite the conscious use of these solutions, Zeisel
developed completely individual and very distinctive
forms. Linking two other Central European sculp-
tors of the same name to Sebastian Zeisel may also
indicate the existence of the whole family of artists
in the seventeenth and eighteenth century.

The works for the Dominicans and Jesuits in
Lublin realized around the same time — in the late
1750s and early 1760s — are the best known works
of figurative sculpture made by Zeisel. They use
high quality, fully developed rococo plasticity in
the luminaire of the baroque theatrum sacrum. The
works for Lublin most fully revealed the creative
possibilities of the sculptor. The form was shaped
largely according to the meaning, using significant
solutions and treatments that might have been ap-
propriate to express it. The altar sculpture was an
intermediary in experiencing the Absolute through
faith, also impacting the intellectual cognizance
through reading carried by their meanings. These
works directly reflect the methods and aims of the
Dominican and Jesuit spirituality, and the spirit of
the theatre epoch.

5 Ibidem, graph. LXXXVI, XCIIL

3 SITO 2010 (see in note 34), p. 151.

0 HABERMANN, E X.: Entwurf eines Rokokoaltars mit Grund-
riss. Series 49. Graph. 1. Publ. ]. G. HERTEL. Augsburg ca.
1746 — 1750.

8 HABERMANN, E X.: Entwurf eines Rokokoaltars mit Grund-

riss. Series 80. Graph. 2, 3, 4. Publ. J. G. HERTEL. Augsburg
ca. 1746 — 1750.



Sochar Sebastian Zeisel
a jeho prace pre klastory dominikanov a jezuitov v Lubline

Resumé

Maria Sophia Sieniawska, po vydaji Denhoff, po
druhom vydaji Czartoryska, zdedila po smrti svojej
matky Alzbety Sieniawskej velky majetok, ako aj pre
nu pracujucich umelcov. V savislosti s pokracujacimi
stavebnymi iniciativami matky, a tiez vlastnym po-
sobenim v oblasti umenia, zaangazovala do svojej
dvorskej dielne viacero novych tvorcov pochadzaju-
cich predovsetkym z oblasti habsburského ststatia.
Jednym z nich bol i Sebastian Zeisel, ktory do Pulaw
prisiel pred rokom 1745 a pracoval na dvore rodiny
Czartoryskych az do roku 1769. Pochadzal pravdepo-
dobne z oblasti habsburgovcami spravovaného cisar-
stva, o com svedci nim pouzivany nemecky jazyk, ako
aj mozny rodinny vzt'ah s d'alsimi socharmi rovnaké-
ho priezviska — z Viedne pochadzajicim Tomasom
Zeislom posobiacim v polovici 17. storocia v dnesnej
Ceskej republike a Josefom Zeislom zaznamenanjm
av 30. rokoch 18. storocia pochovanym na dnesnom
Slovensku. Existuje vysoka pravdepodobnost’, ze
Zeisla priviedol ako svojho nastupcu v dvorskej
dielni v Pulawach d’alsi viedensky sochar Johann
Elias Hoffman. Zeisel realizoval sochy pre prestavané
rezidencie Czartoryskych v Putawach a vo Varsave.
Nasledne zacala jeho stala spolupraca s var§avskym
architektom Ferdinandom Naxom, pri ktorej sa ve-
noval tvorbe socharskych a stukatérskych dekoracii
Naxom prestavovanych palacov v Naleczowe, Opole
Lubelskom, Kurozwekach, Szczekocinach, Sladkowe
Duzym a v Krakove.

Pocas svojho posobenia na dvore Czartoryskych
prijimal aj objednavky zvonku. Tyka sa to aj vyhoto-
venia zariadeni pre kostoly dominikanov a jezuitov
v Lubline. Lublin sa nachadzal medzi dvomi umelec-
kymi centrami — Varsavou a Putawami, okolo ktorych
sa sustred’ovali pocetné umelecké dielne a odkial boli
aj umelci pozyvani na realizacie do okolitych oblasti.
Zmluva so Zeislom na vyhotovenie oltara sv. Tomasa
Akvinského pre lublinskych dominikanov bola pod-
pisana v roku 1756. Zdrojom tejto informacie je list,
ktory intervenuje vo veci nedoplatenia pohFadavky

voci socharovi pri prilezitosti jeho zamestnania
na tvorbe d’alsicho oltara pre iny neuréeny kostol
dominikanov. Dva ruzencové oltare z lublinského
dominikanskeho kostola st tiez jeho dolozenou re-
alizaciou z roku 1761 a d’alie tri s pripisované tej
istej dielni na zaklade stylovych anal6gii.

Tento rokokovy mobiliar nezvycajnej kvality
spolu s jeho figuralnou a ornamentalnou dekora-
ciou predstavuje jednotny koncept, kde v rozmedzi
niekolkych rokov mozeme vidiet’ vyvoj umelcovho
osobného $tylu. Analyza diel umoznila zadefinovat’
charakteristické ¢rty jeho typického formalneho re-
pertoaru, ktory vo vtedajsom Pol'sku nema obdobu.
Théto realizacia zaroven ukazuje vrcholnd formu pre-
vedenia theatrum sacrum v oblasti malej architektdry
a socharstva.

Na zaklade komparacie s pracami Zeisla u lublin-
skych dominikanov mozno pripisat’ rovnakej dielni
aj dva oltare v byvalom jezuitskom kostole v Lubline,
vratane ich figuralnej vyzdoby, ktoré boli vytvorené
medzi rokmi 1752 — 1757. Silné stylistické konotacie,
najmi s figuralnou rezbou, ktora presne zodpoveda
prejavu sochara, umoznuju vidiet’ v tychto dielach
pracu jeho dlata. Zaroven aj prevedenie vystavby
oltara s jeho socharskou a ornamentalnou vyzdobou
vyuzivajicou charakteristické motivy zname z reali-
zacii Zeisla poukazuji na tohto sochara.

Je mnoho odkazov indikujicich viedensky povod
sochara a tam treba hl'adat’ aj miesto jeho umelec-
kého vzdelavania. Vysokokvalitné Zeislove realizacie
z Lublinu vykazuju silnd vizbu k dielu Lorenza
Mattielliho, pracujiceho vo Viedni v rokoch 1714
—1738. Pri formovani jednotlivych zloziek soch, ako
je telo, jeho kompozicné usporiadanie, traktovanie
drapérie spolu s prislusnymi dekorativnymi prvkami,
rovnako ako v ikonografii, odkazuju Zeislove figury
zjavne na Mattielliho diela. Aj tzv. mala architektara
vytvorena v jeho dielni ma viedensky povod. Ide
o typy Specifické pre pracu Matthiasa Steinla, ktoré
v Polsku rozsiril Konrad Kotschenriutter, d’alsi
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Viedencan pracujici na dvore Czartoryskych. Nas
zaujimajuce vystavbové struktary diel maju najviac
spoloc¢nych znakov s tvorbou Mattielliho stalych
spolupracovnikov — Antonia Beduzziho a Johanna
Bernarda Fischera von Erlach, ako aj clenov rodiny
Galli-Bibiena.

Thato silna formalna zavislost’ Zeisla na Mattiellim
a umelcoch s nim spolupracujucich je jednak vysled-
kom poznania ich diel z autopsie a jednak ich neskor-
$ej vedomej napodoby pri navrhovani konkrétnych
realizacii. Sicasne st v tvorbe Zeisla zretel'né prvky
ziskané v neskorsej faze posobenia, ¢i uz ako vysle-
dok jeho tovarisskej vandrovky alebo uz posobenia
v Pol'sku. V tvorbe sochara je evidentny napriklad
vplyv francuzskych vzorov dominujuicich varsavské-
mu umeleckému centru ¢i inspiracie popularnymi
lustrovanymi vydaniami alebo grafickymi listami.
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Velky vyznam v dielach tvorenych Zeislom malo
ich urcenie pre cirkev a ikonografické vzory so zod-
povedajucim plastickym prevedenim obsahu témy.
Diela Sebastiana Zeisla pre dominikanov a jezuitov
v Lubline ilustruja dplne novua formalnu kvalitu
v socharsko-architektonickej oblasti, neznamu v ob-
lasti byvalej Rzeczypospolitej. Okrem vedomého
vyuzivania viedenskych rieseni si sochar vypracoval
osobitt a vel'mi charakteristicki podobu rezby. Je
pravdepodobné, ze Sebastian Zeisel bol ¢lenom stre-
doeurépskej umeleckej-socharskej rodiny rovnakého
mena. V reholnych objednavkach z Lublinu bol
naplno vyuzity jeho socharsky potencidl. Ich forma
bola utvarana najmi obsahom, pontkajuc pritom
priznacné riesenia, ktoré zodpovedajicim sposobom
vyjadrili dominikansku a jezuitsku spiritualitu.
Preklad 3 polstiny K. Chmelinovi
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Von Messerschmidt, seinen Schweizer Freunden
und einem ,,Holzbein*

Maria POTZL-MALIKOVA

Die bisher wenig beachtete Bemerkung des Hein-
rich Gottfried von Bretschneider in einem seiner
zahlreichen Briefe an seinen Berliner Freund, den
Verleger und Publizisten Friedrich Nicolai, datiert
mit 10. Juni 1782 ,,Joseph Podmannizkei... war etliche Male
bei mir und sagte mir zuerst, daf§ thm Lavater so viel von
Messerschmidt vorgeredet habe“)! war fir mich der Anlass
dazu, dieser Behauptung nachzugehen und die Be-
ziehung zwischen Johann Caspar Lavater und Franz
Xaver Messerschmidt zu kldren versuchen. Dabei
war die Untersuchung eines moglichen Einflusses
von Lavaters Physiognomischen Fragmenten auf das
Werk Messerschmidts nicht das eigentliche Thema
dieser Nachforschungen, wichtig war mir vor allem
die Frage, wieso Lavater, der ja nie in Wien oder
Pressburg war und hier auch nur wenige schriftliche
Kontakte unterhielt,” von Messerschmidt gewul3t
hatte und was er wohl seinem Besucher aus Ungarn
tber diesen Kunstler erzihlen konnte.

U Publiziert in GOCKING; L. K. G. von: Reise des Herrn von
Bretschneider nach London und Paris nebst Ausziigen aus seinen
Briefen an Herrn Friedrich Nicolai. Berlin — Stettin 1817, S. 294.
Siehe auch SZENT-KIRALLYL, M.: H. G. Bretschneider elsi
Butdai évei 1777 — 1782. Budapest 1938, S. 110. Zum Offizier,
Abenteurer, Publizisten, Bibliothekar und zuletzt einem
k. k. Hofrat Heinrich Gottfried von Bretschneider (1739
— 1810), der ein guter Bekannter von F. X. Messerschmidt
wat, siche auller der zitierten Literatur auch LINGER, K.
E.: Denkwiirdigkeiten ans dem 1eben des k. k. Hofrathes Heinrich
Gottfried von Bretschneider 1739 — 1810. Wien — Leipzig 1892.
Der in diesem Brief erwihnte Baron Joseph Podmanicky
(1756 — 1823), war spiter in verschiedenen héheren Amtern
der Ungarischen Verwaltung titig. — WURZBACH, C. von:
Biographisches Lexikon des Kaiserthums Oesterreich. Bd. 23. Wien
2001 (1872), S. 13-14.

Die Suche im NachlaB3 Lavaters in der Osterreichi-
schen Nationalbibliothek in Wien und in der Zentral-
bibliothek in Ziirich und das sowohl in seiner um-
fangreichen, heute gut erschlossenen Korrespondenz,
wie auch in seinen Schriften und in dem von ihm
gesammelten Material zu seinen physiognomischen
Interessen, war erfolglos, es konnte hier kein einziger
Hinweis auf Messerschmidt gefunden werden. Bei
dieser Gelegenheit kam aber in der Zentralbiblio-
thek Zirich und in der Grafischen Sammlung des
Kunsthauses Zirich® eine ganze Reihe von offenbar
kaum ausgewerteten Briefen aus anderen Nachldssen
und Autographen-Sammlungen zum Vorschein, aus
denen sich nicht nur eine — mogliche — Antwort auf
die urspriinglich gestellte Frage ergab, sondern auch
wichtige neue Erkenntnisse zu Messerschmidt selbst
gewonnen werden konnten. Diese Briefe betrafen
zwei aus Zurich stammende Kunstler, den Maler
und Kunstschriftsteller Johann Rudolf IMassli (1737

2 Nach der erhaltenen Korrespondenz des J. Caspar Lavater

unterhielt er einen Briefwechsel nur mit den in Wien leben-
den: Graf Franz Joseph von Thun, Graf Johann Georg
Browne, Grifin Franziska Romana von Hallwill, sowie der
Dichterin Caroline von Pichler und ihrem Schiitzling Lorenz
Leopold Haschka. Einzelne Briefe findet man z. B. auch von
und an: Fiirst Wenzel Anton Kaunitz, Joseph Reichsgraf von
FrieB3, oder den Maler Heinrich Fiiger.

> Ich danke allen Mitarbeitern der Zentralbibliothek Ziirich,
die mir bei der Suche nach dem entsprechenden schriftlichen
sowie bildhaften Material geholfen haben, vor allem Frau Dr.
Alexa Renggli. Mein besonderer Dank gilt Frau Monique
Meyer, wissenschaftlicher Mitarbeiterin der Grafischen
Sammlung des Kunsthauses Zirich, die mich bei meiner
Arbeit sehr engagiert unterstiitzt hat.
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— 18006) und den Landschaftsmaler Johann Jacob
Meyer (1749 — 1828), zu deren Leben und Schaffen
sie eine Fille von bisher meist unbekannten Daten
lieferten. Beide kamen als junge Kunstadepten nach
Wien, um sich an der Akademie der bildenden Kunste
weiterzubilden und lebten anschlieend einige Zeit
in Pressburg/Bratislava und im Stiden des damaligen
Kénigreichs Ungarn, in Slavonien und im Komitat
von Bacs. Thr Leben war mehrere Jahre eng mitei-
nander verbunden, sie bewegten sich in Wien, vor
allem aber in Pressburg in gleichen gesellschaftlichen
Kreisen und kamen bald auch in Beriihrung mit Franz
Xaver Messerschmidt, mit dem sie beide, vor allem
aber Johann Jacob Meyer, befreundet waren.

Der iltere von ihnen, Johann Rudolf Fissli
[Abb. 1] gehorte einer angesehenen, weitverzweigten
Ziricher Familie an, deren Mitglieder, die man in
der Stadt bis tief in das Mittelalter zuriickverfolgen
kann, ein ,,besonderer Hang zu den bildenden Kiinsten™
auszeichnete.* Auch sein Vater, Johann Caspar Fussli
d. A. (1706 — 1782), war ein Maler, der sich zuerst
lange in Wien und in anderen Stidten Mitteleropas
aufhielt — und in Nurnberg einige Zeit bei Johannes
Kupecky wohnte —, bis er 1736 in seine Heimatstadt
zuriickkehrte.” Dort entwickelte er eine vielseitige,
vor allem aber kunstschriftstellerische Tatigkeit
und unterhielt einen brieflichen Kontakt mit vielen
Reprisentanten der damaligen europiischen Kunst-
szene, darunter auch mit Winckelmann und Mengs,
deren Schriften er herausgab. Sein umfangreichstes
und bedeutendstes Werk, bis heute eine der wich-
tigsten Quellen zur Schweizer Kunst, ist die reich
bebilderte Geschichte der besten Kiinstler in der Schweitz,
die zuerst, in den Jahren 1755 — 1757 in zwei Binden,
— in ihrer zweiten, erginzten und tberarbeiteten
Auflage in den Jahren 1769 — 1779 dann in finf
Binden erschienen ist.

4 So driickt sich im Vorwort zum ersten Band seiner Annalen

Johann Rudolf Fiissli selbst aus. — FUESSLI, H. R.: Annalen
der bildenden Kiinste fiir die dsterreichischen Staaten. Teil 1. Wien
1801, S. XVI. Zu cinzelnen Mitgliedern dieser Familie, deren
Name auch als FiieBli oder Fieflin geschrieben wird, siche
BRUN, C.: Schweizerisches Kiinstler-I exifon. Bd. 1. Frauenfeld
1905, S. 518-530; und SAUR. Allgemeines Kiinstlerlexikon.
Bd. 46. Miinchen — Leipzig 2005, S. 157-171. Johann (auch
Hans) Rudolf (auch Rudolph) wird in der Genealogie dieser
Familie als ,,der Jiingste' genannt, denn dieselben Vornamen
hatten auch zwei weitere Maler in Zrich, sein GroB3vater
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1. J. R. Fiissli: Selbstportrat, 1771, graphisches Blatt, ausgefiibrt von J.
R. Schellenberg. Ziirich, Zentralbibliothek, Graphische Sanmilung und
Fotothek. Foto: Zentralbibliothek, Ziirich.

Johann Caspar Fissli hatte funf Kinder, drei
S6hne und zwei T6chter, die alle kiinstlerisch begabt
waren.® AuBer ihnen wusste er auch andere junge Ta-
lente zu unterstutzen und an sich zu binden, so dass
in der Zeit, als seine eigenen Kinder heranwuchsen,
sein Haus in Zirich zu einem bekannten kinstleri-
schen Zentrum wurde, das auch auswirtige Besucher
gerne frequentierten. In Johann Rudolf, dem altesten

(,»der Alte) und ein entfernter Onkel (,,der Junge™), der auch
Verfasser des bekannten Allgemeinen Kiinstlerlexikons ist.

* BOERLIN-BRODBECK, Y.: Johann Caspar Fissli und sein
Briefwechsel mit Jean-Georges Wille. In: Beztrige zur Kunst
des 17. und 18. Jabrbunderts in Ziirich. Zirich 1978, S. 77-178.

¢ AuBer den hier niher genannten Shnen waren es die T6éch-

ter Elisabeth (1744 — 1780) und Anna (1749 — 1772), die sich
als Blumenmalerinnen betitigten. Sie blieben unverheiratet
und starben in jungen Jahren.



der Séhne, sah der Vater seinen Nachfolger und
erzog ihn sogfiltig fiir diese Aufgabe. Schon mit 17-
18 Jahren wurde dieser Sohn Mitarbeiter an seinen
Publikationen und lieferte z. B. Illustrationen fiir die
erste Ausgabe der Geschichte der besten Kiinstler. Den
zweitdltesten, Johann Heinrich (1741 — 1825), den
einzigen mit einem tberdurchschnittlichen Talent,
der spiter in London als Henry Fusely bertihmt
wurde, bestimmte er dagegen zum Theologen und
vernachlissigte seine kiinstlerische Ausbildung.’
Nach dem frithen Weggang der beiden ilteren S6hne
blieb im familidren Verband au3er beiden Téchtern
nur der jingste Sohn, Johann Caspar d. ]. (1743
— 17806), doch dieser interessierte sich nur fiir Ento-
mologie, illustrierte Publikationen tiber Insekten und
Pflanzen und wurde zuletzt in Ziirich ein Verleger
und Buchhindler.

Als einen weiteren Schritt in der Ausbildung
seines dltesten Sohnes schickte ihn J. Caspar Fissli
1759 nach Wien,® um an der Akademie der bildenden
Kiunste zu studieren, die er selbst in den Jahren 1724
— 1731 besucht hatte und wo er noch immer Freunde
hatte.” Um ihm den dortigen Aufenthalt mdéglichst
gut vorzubereiten, ersuchte er auch den bekannten
Pariser Kupferstecher deutscher Abstammung
Johann Georg Wille, mit dem er in schriftlichem

7 Die Frage warum der Vater gerade ihn, der seit seiner
Kindheit mit grolem Eifer zeichnete, aus der Kunstlaufbahn
bewult ausschlieBen wollte, ist bis heute nicht eindeutig
beantwortet worden. Eine mdgliche Interpretation wire,
dass Johann Caspar Fussli diesen vielseitig begabten Sohn
fir eine glinzendere Laufbahn als die eines Ziiricher Malers
vorbereiten wollte. Fiir eine solche wire in der Stadt das
Theologie-Studium eine gute Ausgangsbasis gewesen. Siche
BOERLIN-BRODBECK 1978 (wie Anm. 5), S. 129-130.

¢ Siche Brief J. C. Fisslis an J. G. Wille vom 19. 12. 1759,
zitiert in BOERLIN-BRODBECK 1978 (wie Anm. 5), S.
148-149. In der Literatur findet man seit dem Anfang des
19. Jahrhunderts bis heute die unrichtige Angabe, dass J. R.
Fissli erst 1765 nach Wien gekommen sei. Die Quelle fir
diese und einige andere nachweislich falsche Behauptun-
gen, die sich weitertradieren, ist die bis heute grundlegende
Schrift — [HORNER, J. J.]: Leben Rudolf Fiiefilins von Ziirich.
Neujabrstiick herausgegeben von der Kiinstler-Gesellschaft in Ziirich
anf das Jahr 1809. Zirich 1809, S. 5.

? In seinem Brief an Wille vom 19. 12. 1759 (siche Anm. 8)
begriindet ]. Caspar Fissli seine Entscheidung den Sohn
nach Wien und nicht nach Paris zu schicken u. a. mit seiner
Freundschaft mit Martin van Meytens und Paul Troger. Ex

Kontakt stand, um ein Empfehlungsschreiben, das
dieser auch ausstellte."

Nach seinen eigenen Worten'' verbrachte J. Ru-
dolf Fissli an der Wiener Akademie nur zwei
Jahre und das in ,,unansgesetzter Ubung im Zeichnen
nach Abgiissen’. Obwohl er schon theoretische und
praktische Vorkenntnisse hatte, sind ihm erst dort
sdie grofien Schwierigkeiten sich iiber das Gewdhnliche 3u
schwingen® bewul3t geworden. Sein Aufenthalt an
dieser Institution entwickelte sich offenbar nicht so
erfolgreich, wie es der Vater erwartet hatte, der ihn
auch finanziell nicht lange unterstiitzen konnte.'
Die weiteren drei Jahre bleiben bisher im Dunkeln.
Wahrscheinlich versuchte er, wohl mit wenig Erfolg,
sich in Wien als Maler zu etablieren. Dafiir sprechen
zwel Studienblitter mit Jinglingen beim Lampen-
licht, die sich heute in Budapest, im Museum der
Schonen Kiinste befinden.”” Auf einem von ihnen
bezeichnete er sich selbst als ,,Pezntre a Vienne. Im
Jahre 1765 verzichtete er dann auf die Laufbahn
eines freien Kinstlers und trat als Sekretdr in die
Dienste des Grafen Franz de Paula Balassa ein.'* Sein
neuer Brotgeber, dessen Erscheinung auch aus einem
Alabastermedaillon von Messerschmidt bekannt ist
[Abb. 4],"® war ein bedeutender Reprisentant der
maria-theresianischen und josephinischen Ara in

behauptet dabei, dass diesem ,,z Wienn Hoffnungen gemachet
worden®, die er an keinen anderen Ort erwarten konnte.
0" Laut Willes Tagebucheintragung vom 4. 1. 1760, zitiert in
BOERLIN-BRODBECK 1978 (wie Anm. 5), S. 149. Die
Empfehlung ging an Emanuel Jacob Wichtler, einen engen
Mitarbeiter des Grafen (seit 1764 Firsten) Wenzel Anton
Kaunitz-Rietberg,

1" Siehe FUESSLI 1801 (wie Anm. 4), S. XVI (Vorwort).
2 HORNER 1809 (wie Anm. 8), S. 5.

Budapest, Szépmivészeti Muzeum, Graphische Sammlung,
Inv. Nr. 681, 682. Als Werke von J. Rudolf Fissli wurden sie
publiziert in GARAS, K.: Deutsche und dsterreichische Zeichnungen
des 18. Jabrhunderts. Budapest 1980, Nr. 55 mit Abb. (Nr. 681).

" HORNER 1809 (wic Anm. 8), S. 5, der Name Balassa ist
hier zu Palasch verballhornt. Unter diesem Namen ist Balassa
in der ganzen bisherigen lexikalen Literatur tber J. R. Fissli
bekannt.

5 U. a. POTZL-MALIKOVA, M.: Frang Xaver Messerschmidr.
Wien — Minchen 1982, S. 235-236, Nr. 50, mit Abb.

261



Ungarn.'® Da er iberwiegend in Pressburg, in seinem
neuerbauten Palais lebte,'” ibersiedelte dorthin auch
Johann Rudolf Fissli.

In den nachfolgenden Jahren verlor der Sekretir
Fussli das Interesse an der Kunst nicht, er tbte sie
aber offenbar nur gelegentlich aus. In der Literatur
werden mehrere Werke erwihnt, die méglicherweise
in dieser Zeit entstanden sind, doch sind diese heute
verstreut und meist unauffindbar. Seine guten gesell-
schaftlichen Kontakte in Pressburg, die er bei seiner

¢ Graf Franz de Paula Balassa (1736 — 1807), Kommandeur
des St. Stephansordens, bekleidete unter Maria Theresia und
Joseph I1. viele bedeutende Posten und war auch schriftstelle-
risch titig. Er war u. a. in den Jahren 1785 — 1790 Banus von
Kroatien. — MARKO, L. (Hrsg): Uj magyar életrajzi lexikon.
Bd. 1. Budapest 2001, S. 292.

7 Der vordere Trakt dieses 1754 — 1762 erbauten Gebiudes
(Adresse: Bratislava, Panska 15) hat sich erhalten und ist u. a.
Sitz des Vereins der slowakischen Architekten. — HOLCIK,
S.— RUSINA, 1.: Bratislava alt und neun. Bratislava 1987, S. 375,
Nr. 35, mit Abb.

¥ Wien, Albertina Museum, Inv. Nr. 14714, 14715. Die erste,
hier abgebildete Zeichnung trigt am alten Unterlagskarton
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2. J. R Fiissli— L. Janscha:
Blick anf Burg und Stadt
Pressburg, Zeichnung.
Wien, Albertina Museum.
Foto: Albertina, Wien.

Anstellung leicht kniipfen konnte, belegen zwei
Ansichten der Pressburger Burg und Umgebung, die
er zusammen mit dem bekannten Vedutisten Lau-
renz Janscha ausgefithrt hatte [Abb. 2]. Sie befinden
sich in der Albertina und sind wohl im Auftrag von
Albert von Sachsen-Teschen entstanden.'® Bekannt
ist auch ein graphisches Portrit des Pressburger
Burgermeisters und Historiographen Karl Gottlieb
von Windisch aus dem Jahre 1765 [Abb. 3]," fur
dessen Publikation Po/itische, geographische und historische

die Beschriftung: ,,La Ve du Chatean et de la V'ille de Pressbourg

prise de I'lle de Brukau. Nic. [sicl] Janscha et Fueszli.* — KO-
SCHATZKY, W. (Hrsg.): 200 Jahre Albertina. [Ausst.-Kat.]
Wien 1969, S. 52-53, Kat. Nr. 71 (Inv. Nr. 14.714). Von Fissli
sind wohl nur die in diesen Blittern eingezeichneten Figuren
im Vordergrund.

Das graphische Blatt existiert in zwei Versionen, wobei das
zweite, im Portrat identische Blatt mit reicher Rokoko-Ox-
namentik von Sebastian Zeller umrahmt ist. — PATAKY, D.:
A magyar rézmetség torténete. Budapest 1951, S. 128; CENNER-
-WILHELMB, G.: Das grafische Portrit in Ungarn im 18.
Jahrhundert. In: Niedzica Seminars IV (Late Barogue Art in the
18" Century in Poland, Bobemia, Slovakia and Hungary, 1987).
Cracow 1990, S. 191, Abb. 118.



Beschreibung des Kinigreichs Ungarn aus dem Jahre 1772
er ein Frontispice beisteuerte.” In Diensten von
Graf Balassa, der auch Obergespan des damals zu
Ungarn geh6érenden Syrmien — dem Gstlichen Teil
von Slavonien — war, reiste er auch in diese Gegend,
was seine Zeichnung der Festung in der Stadt Illok
aus dem Jahr 1768 beweist.” Wihrend dieses Aufent-
haltes entstanden wohl auch zwei, heute verschollene
Darstellungen einer slavonischen Hochzeit und einer
Hinrichtung.

In Pressburg traf sich Fussli von neuem auch mit
Franz Xaver Messerschmidt, der dort im Sommer
1777 Zuflucht bei seinem Bruder gefunden hatte.”
Nach seiner eigenen Aussage* begegnete er ihm
schon 1760 in Wien, also in der Zeit, als er an der
Akademie zu studieren begann, wihrend der nur um
ein Jahr dltere Bildhauer bereits seine ersten bedeu-
tenden selbstindigen Werke schuf. Uber die neue
Begegnung in Pressburg, die er viele Jahre spiter in
seinen Annalen um ein Jahr zu frith datierte, schreibt
er: ,,Ich fand ibn 1776 in Pressburg in einer kleinen Wob-
nung, gang eimsans, und nur mit dem allerunentbebrlichsten
Bediirffuissen versehen, sich mit dem Studinm seiner Kunst
beschdftigen; und von allen Menschen abgesondert, blofS fiir
seine Kunst leben.* Das hier vermittelte Bild von Mes-
serschmidt war sicher durch den Umstand bedingt,
dass Fissli den Kunstler am Beginn seiner Press-
burger Zeit getroffen hat, als dieser in der fir ihn
neuen Umgebug noch wenige Kontakte, und daher
auch wenig Mittel zur Verfiigung hatte. Fiisslis Be-
richt hatte aber einen wesentlichen Einfluss auf die
spitere unrichtige Vorstellung von Messerschmidt
als einem Kunstler, der in Pressburg als Eigenbrotler
armselig lebte und alles seiner Kunst opferte. Kurz
danach, 1778, kam Fussli in das Domizil des Kiinst-

2 PATAKY 1951 (wie Anm. 19), S. 128.

2l Wien, Albertina Museum, Inv. Nr. 5244, Beschriftet am
unteren Rand von der Hand Fusslis: ,,Dée Mittigliche Seite der
Vestung llock, ehemaliger Residenz, deren Syrmischen Hergogen; A°
1768 gezeichnet”, signiert rechts unten: ,gezeichnet R. Fiiessly
1768

*> Nach HORNER 1809 (wie Anm. 8), S. 5-6, gehorten diese
Zeichnungen ,,im grofiten Formate anf blanem Papier getuscht,
und mit Weif§ anfgehoht zu den Werken, die J. R. Fissli 1770
nach Zirich mitgebracht hat. Die Werke sind heute ver-
schollen.

Nonfi male zz;m,ez olum fic erit or

o

I Rod. Frifelinser fre. Pofonii dros.

3. . R. Fiissl: Karl Gottlieb von Windisch, 1765, graphisches Blatt.
Wien, Osterreichische Nationalbibliothek, Bildarchiv. Foto: ONB,
Wien.

» Messerschmidt kam nach Pressburg im August 1777 und

starb dort 6 Jahre spiter, am 19. (?) August 1783. Zu diesem
seinem letzten Lebensabschnitt siche POTZI-MALIKOVA
1982 (wie Anm. 15), S. 57-67.

2 Siehe den zweiten Teil von H. R. Fusslis Annalen der bildenden
Kiinste fiir die dsterreichischen Staaten, der 1802 in Wien erschie-
nen ist. In ihm wird u. a. die Geschichte der Bildhauerei in
Osterreich beschrieben. Messerschmidt sind hier die Seiten
21-28 gewidmet, das Kennenlernen dieses Kiinstlers an der
Akademie, erwihnt Fussli auf der Seite 22.

 FUESSLI 1802 (wie Anm. 24), S. 25.
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lers, als dieser gerade mit gro3er Bravour aus Holz
einen Merkur schnitzte.” In den Annalen unerwihnt
geblieben ist dagegen ein heute verschollenes Alabas-
termedaillon mit seinem Portrit, das Messerschmidt
in dieser Zeit geschaffen hat.”’ Die Passage tber
Messerschmidt ist in Fsslis Annalen unproportional
lang und mit viel Anerkennung geschrieben, und
— was sonst nicht vorkommt — er beschreibt dabei
seine personlichen Begegnungen mit ihm. Dies alles
sind Hinweise, dass er zu Messerschmidt eine gute
freundschaftliche Beziehung hatte. Mitte des Jahres
1778 verlie3 Fiissli Pressburg fiir immer und ging als
Geometer nach Syrmien. Sein persénlicher Kontakt
zu Messerschmidt war damit zu Ende, eine lebendige,
positive Erinnerung an diesen Kiinstler blieb ihm
aber offenbar noch lange Jahre erhalten.

In der zweiten Halfte des Jahres 1770 reiste Fiissli
aus privaten Griinden nach Ziirich und kehrte erst
im Frihjahr 1771 nach Pressburg zuriick. In dieser
Zeit entstand das Domus Fueslinorunr® ein Werk mit
graphischen Bildnissen des Johann Caspar Fissli,
seiner Frau und seiner Kinder, das die Bedeutung
dieser bekannten Ziricher Familie noch einmal be-
schwor. Aus diesem Werk stammt das einzige, bisher
bekannte, hier abgebildete Portrit des jungen Johann

% Tbidem, S. 28. Zu diesem Werk, das heute verschollen ist, sie-

he POTZI-MALIKOVA 1982 (wie Anm. 15), S. 235, Nr. 47.
? Das heute verschollene Portritmedaillon ist in der Messer-
schmidt-Literatur bisher unbekannt. Vgl. dazu weiter, S. 283.
% Der genaue Titel dieses Werkes ist Donus Fueslinorum, artis
pingendi Cultrix, a cara mann Imaginibus expressa, A° MDCCLX-
XI. Im Exemplar der Zentralbibliothek Zurich, das mir zur
Verfiigung stand (Sign. KIK 3628 ), fehlt die Darstellung der
jungsten Tochter Anna, so dass hier nur 6 Profilbildnisse zu
schen sind.

¥ Diese Beschriftung in gekinstelt gestalteter, kaum lesbarer
serbischer Schrift befindet sich z. B. auf einem Exemplar
in der Zentralbilbliothek Zirich, Graphische Sammlung
und Fotothek (siche Abb. 1). Man kann aus ihr wenigstens
soviel verstehen, dass Fussli ein Beamter (,,Schreiber) der
Syrmischen Gespanschaft sei und dass er selbst dieses Bildnis
geschaffen hat. Am Blatt des Dowus Fueslinorum steht dagegen
die Unterschrift: ,,I. Rodolphus Fuesslinus Gaspar. Filius natu
maximns®. In der bisherigen Literatur zieht nur BOERLIN-
-BRODBECK 1978 (wie Anm. 5). S. 155, die Autorschaft
J. Rudolf Fisslis an Domus Fuesslinorum in Zweifel. Die
graphische Ausfithrung stammt von J. R. Schellenberg,
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Rudolf Fissli, das auch als selbstindiger Stich in
mehreren Sammlungen zu finden ist. Einige davon
sind mit einer serbischen Inschrift versehen, deren
Formulierung die allgemein verbreitete Meinung
bestitigt, dass sich J. R. Fussli am Dowus Fueslino-
rum, dessen Blitter nicht signiert sind, maf3geblich
beteiligt hatte.”” AuBerdem beweist diese Inschrift
auch seine damals schon bestehende Beziechung zu
Syrmien.” Wahrscheinlich in dieser Ziiticher Zeit
ist auch ein Olgemilde, ,,Die Spieler, entstanden,
das durch einen Stich bekannt ist.”! Dieses Werk ist
ein charakteristisches Beispiel fiir die Fabulierkunst
J- Rudolf Fisslis und zugleich fiir seine Vorliebe fiir
cine duster-groteske Stimmung, die man auch aus
den anderen wenigen, bisher bekannten Werken
herauslesen kann.

Johann Rudolf Fiissli reiste im April 1771 jedoch
nicht allein nach Pressburg zuriick. Mit ihm verlie3
Ziirich auch ein junger Schiitzling seines Vaters na-
mens Johann Jacob Meyer [Abb. 5], Sohn eines in
Zirich angesehenen Waundarztes (Chirurgen).” Von
dessen vier S6hnen folgten drei der vorgegebenen
arztlichen Laufbahn, nur dieser eine hatte fir das
Studium ein zu , schwaches Gedachinis. Ex zeichnete
aber gerne, so dass er in die sog. Kunstschule zu

30

Uber die Umstinde wann und wie diese zweite Fassung des-
selben Blattes entstanden ist, wissen wit nichts Naheres, es
ist aber wahtscheinlich, dass dieses Blatt ebenfalls in Zurich
gedruckt wurde und J. R. Fissli es dann nach Pressburg
mitnahm.

' Heute im Kunsthaus Ziirich, Kellersche Sammlung, Inv. Nr.
175. Eine graphische Nachbildung dieses Werkes und seine
Beschreibung findet man in HORNER 1809 (wie Anm. 8),
Frontispice und S. 4-5.

Die grundlegende Literatur iiber diesen wenig bekannten
Kunstler ist die bereits erwihnte Publikation: FUESSLI,
J. C.: Geschichte der besten Kiinstler in der Schweitz. Bd. 4. [s. 1]
1774, S. 236-239; Bd. 5 (Anhang). [s. 1] 1779, S. 163-173,
mit Abb von J. H. Lips auf S. 162 (siche Abb. 5). Vgl. auch
BRUN, C.: Schweizerisches Kiinstler-Lexikon. Bd. 4 (Supple-
ment). Frauenfeld 1917, S. 307-308. Sonst findet man in den
Lexika nur einen kurzen Lebenslauf J. J. Meyers mit knappen
Angaben.

* HIRZEL, H. C.: Biographische Nachricht von Herrn Stadtaryt
Meyer von Ziirich. Ziirich 1788.



Johann Balthasar Bullinger kam.** Nach drei Jahren
suchte sein Vater Rat bei J. Caspar Fiissli d. A., der
bei diesem Jacgues eine Begabung fiir die Landschafts-
malerei entdeckte und ihn weitere drei Jahre nach
seiner Anweisung Werke verschiedener Kunstler
kopieren lief3. Nun sollte der damals 22-jahrige Mey-
er nach Wien reisen, um an der Akademie bei dem
bedeutenden Landschaftsmaler Johann Christian
Brand, einem guten Bekannten von J. Rudolf Fissli
zu studieren.

In Wien wurde Meyer unter die ,,privaten® Schii-
ler Brands aufgenommen, d. h. er hatte eine engere
Beziehung zu seinem Lehrer als andere Studenten,
zahlte ihm sicher extra Lehrgeld und wohnte auch
bei ihm. Seine offizielle Inskribierung in der Akade-
mie-Matrikel konnte zwar nicht gefunden werden,
er genoss aber offenbar alle Vorteile eines Schiilers
dieser Institution. So konnte er sich auch an zwei, von
Maria Theresia finanzierten Exkursionen ausgewihl-
ter Studenten beteiligen, die unter der Fithrung des
Professors Brand und des Direktors der Akademie,
des Kupferstechers Jakob Schmutzer zum Zeichnen
fur zwei Wochen in die Umgebung von Theben/
Devin und ein anderes mal fir drei Wochen nach
Schloss Austerlitz/Slavkov reisten.

Im Gegensatz zu . Rudolf Fussli sind wir Giber
Meyers Studienjahre in Wien ziemlich gut informiert,
denn J. Caspar Fissli d. A. der in ihn viele Hoffnun-
gen setzte, publizierte in seiner Geschichte der besten
Mabler zwei umfangreiche Beitrige tiber ihn. In dem
ersten veroffentlichte Fiissli einen Brief von einem
gewissen Heinrich Werdmiiller, datiert mit 17. August
1774, der in ihm auf3er tiber Meyer auch tiber andere
junge Kunstler berichtet.” In dem zweiten Beitrag™
zitiert er u. a. ziemlich ausfiihrlich aus Meyers Ta-
gebuchnotizen tiber die beiden erwihnten Reisen.
Dieselben, noch um einiges erweiterten Passagen

3 Diese Ziiricher ,,Kunstschule* an der damals der Maler und
Kupferstecher J. B. Bullinger (1713 — 1793) das Zeichnen un-
terrichtete, war eine Fortbildungsanstalt fir Handwerker.

% Siehe Anm. 32. Den Autor dieses Briefes kann man identifi-
zieren mit Johann Heinrich Werdmiiller (1742 —1819), einem
Maler und Graphiker in Ziirich. Ein Verwandter von ihm
lebte in der Umgebung von Pressburg und war mit Meyer
befreundet (siche weiter, Anm. 67 und 74 ), so dass er durch
diesen sicher gut informiert war. Uber die eigenen Séhne
publizierte J. Caspar Fissli ,,in vornehmer Zurtckhaltung*

4. F. X. Messerschmidt: Graf Franz, de Panla Balassa, 1777 — 1783,
Alabastermedaillon. Zagreb, Hrvatski povijesni muzgej. Foto: Hroatski
povijesni muzej, Zagreb.

aus Meyers Tagebuch finden wir auch in einer nicht
niher bezeichneten und nicht datierten Druckschrift
tber Meyers frithe Wiener Zeit, die fiir uns vor allem
deswegen interessant ist, weil hier auch eine kurze
Beschreibung des Austerlitzer Schlosses von Meyer
abgedruckt ist, in der er als eiziges konkretes Werk
das Kruzifix in der Schlosskapelle nennt, das ,,von
meinem Frennd Messerschmied in Holz geschnitten’ worden
ist.”” Wir wissen nichts Niheres tber die Entstehung
und Bestimmung dieser Schrift, so dass sie uns keine
eindeutige Antwort auf die Frage geben kann, ob
die spiter nachgewiesene Freundschaft Meyers mit
Messerschmidt schon damals in Wien, in den fur

keine Beitrige, so dass uns frithe Angaben tiber sie, vor allem
iber J. Rudolf und J. Caspar d. J. fehlen.

% Siche der in Anm. 32 zitierte 5. Band aus dem Jahre 1779,
der der jungen Generation gewidmet ist. Das hier genannte
Tagebuch Meyers musste sich damals schon in Zirich be-
funden haben.

7 Vgl. dazu POTZL-MALIKOVA 1982 (wie Anm. 15), S.

230-231, Nr. 31, mit Abb. Der Altar, auf dem das Kruzifix
steht, ist 1769 errichtet worden.
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5. J. H. Lips: |. Jacob Meyer, 1779, graphisches Blatt. Repro: FUESSLI
1779 (wie Anm. 32), S. 162.

den Bildhauer so schicksalhaften Jahren 1771 — 1772
begann. Diese Schrift befindet sich im Nachlass der

* Zentralbibliothek Ziirich, FA Hirzel, Nr. 314,33-40 (Bricfe
von J. J. Meyer), Nr. 314,41 (Druckschrift tiber den frihen
Wiener Aufenthalt des J. J. Meyer). Der lebenslange gute
Freund von Meyer, Johann Caspar Hirzel d. J. (1751 — 1817)
war der Sohn des ersten Stadtarztes J. Caspar Hirzel d. A., der
eine der fithrenden Personlichkeiten im damaligen Ziirich war.

* Uber die Zeit, in der Meyer in Wien zusammen mit Hirzel

gelebt hat, erfahren wir verschiedenes Personliche auch in

WIRZ, A. H.: Leben Herrn Hans Capar Hirzels. Archiaters und

Stifters der Hiilfsgesellschaft in Ziirich. Zurich 1818, S. 9-15.

“ USTERI, P: Denkrede anf Hans Conrad Meyer, ersten Wundarzt
am Kantonhospitale und 1ebrer an medizinisch-chirurgischen Kan-
tonalinstitute in Ziirich. Zirich 1813. Uber seine Reise nach
Wien siehe ein Notizblatt im Archiv des Medizinhistorischen
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prominenten Ziiricher Arztefamilie Hirzel in der
Zentralbibliothek in Zirich, wo auch etliche Briefe
von Meyer aus Wien, aus den Jahren 1772 — 1774
an seinen besten Freund Johann Conrad Hirzel d.
J. aufbewahrt sind.” Dieser, spiter ein bekannter
Ziricher Arzt, studierte in den Jahren 1770 — 1772
in Wien Medizin und wohnte zusammen mit Meyer
bei J. Chr. Brand.”” Im Jahre 1772 kam dann fir
einen kirzeren Studienaufenthalt Meyers Bruder
Joh. Conrad d. J. nach Wien, der bereits in Strass-
burg sein Medizinstudium abgeschlossen hatte.*’
Die Beziehung zwischen diesen beiden Briidern
war besonders eng, der nur um zwei Jahre iltere,
1747 geborene Johann Conrad war die Bezugs- und
Autorititsperson fiir Johann Jacob, und vermittelte
oft zwischen ihm und den Eltern.

Der Aufenthalt in Wien entwickelte sich anfangs
fiir Meyer ziemlich erfolgreich. Er beteiligte sich
1772 in der Akademie an den jihrlichen Preisaus-
schreiben und gewann im Landschaftszeichnen
unter 18 Beteiligten den zweiten Preis.*’ Ausfihr-
lich und mit viel Begeisterung referierte er am 30.
Dezember 1772 in einem seiner Briefe an Freund
Hirzel der schon wieder in Zirich war, tber die
grof3e Feier, bei der er aus der Hand des Protektors
der Akademie, des Fursten Kaunitz, die silberne
Medaille erhielt.*

Eine Moglichkeit in Wien vor die breite Offent-
lichkeit zu treten bot sich J. Jacob Meyer im Friih-
jahr 1774, bei der ersten Ausstellung der Akademie
auBlerhalb ihres Hauses im Kleinen Redoutensaale,
an der sich auch F X. Messerschmidt mit mehreren
Werken beteiligte.* Meyer, der hier eine Landschaft

Instituts der Universitit Zirich, in Meyer Portritsammlung,
PN 94.02, Schachtel 21, Nr. 06.

' WEINKOPE, A.: Beschreibung der k. k. Akadenie der bildenden
Kiinste in Wien 1783 und 1790. Wien 1875, S. 33. Nach Wein-
kopf fand 1772 anlisslich der Vereinigung der Akademien
noch ein Preisausschreiben statt, dann gab es sie bis 1781 nicht
mehr. Die Zeichnung Meyers hing unter anderen Preisstiicken
im Modellzimmer der Akademie, heute ist sie verschollen.

42 Zentralbibliothek Ziirich, FA Hirzel, Nr. 314,33.

# TROST, A.: Der ilteste Wiener Kunstaustellungskatalog, In:
Monatsblatt des Vereines fiir Geschichte der Stadt Wien, 1925, S.
99-103. Die ausgestellte Landschaft von Meyer wird hier auf
S. 101 genannt, die Werke Messerschmidts auf S. 102.



ausstellte, beeilte sich wieder, daruber mit Freude
seinem Freund Hirzel in Zirich zu berichten.*

In demselben Jahr 1774 besuchte J. Rudolf Fissli
auf einer seiner Reisen nach Wien auch J. Jacob
Meyer und begutachtete dessen bisherige Werke. Ex
fand, dass es jetzt an der Zeit wire, dass sich Meyer
fern von der Akademie zu mehr Selbstindigkeit
entwickeln wiirde und nahm ihn daher mit nach
Pressburg.® Er war damals schon mit einer reichen
Witwe verheiratet, so dass Meyer bei thm, in seinem
Haus wohnen konnte.*

Aus dieser frithen Pressburger Zeit sind Nach-
richten von einigen selbstindigen Werken Meyers
erhalten.”” Zwei Zeichnungen der Pressburger Burg
brachte J. Rudolf Fiissli dem Herzog Albert von
Sachsen-Teschen, der sie angeblich in seine Samm-
lungen eingereiht hat.*® Fir den Prisidenten der
Ungarischen Hofkammer, Graf Johann Nepomuk
Erd6édy* malte Meyer einige Landschaften und im
Landhaus des Hof-Kammeraths Kempel® schmiickte er
einen ganzen Sommer lang zwei Zimmer mit Fresken
aus, die Landschaften darstellten. Diese Werke, bei
denen J. Rudolf Fissli eine bedeutende Vermittler-
rolle spielte, sind heute verschollen, wahrscheinlich
vernichtet. Bisher bekannt sind aus der Pressburger

44

Meyer beschreibt in seinem Brief vom 11. April 1774 (siche
Zentralbibliothek Zirich, FA Hirzel, Nr. 314,39) auch den
grolen Andrang der Menschen, die schon am ersten Tag
diese Asstellung sehen wollten und meinte, sie sei nach dem
Vorbild von Pariser Ausstellungen veranstaltet worden.

* Siehe Anm. 32.

4 HORNER 1809 (wie Anm. 8), S. 6.
4 Die folgenden Arbeiten Meyers in Pressburg sind nach
FUESSLI 1779 (wie Anm. 32), S. 172-173, zitiert.

* Nach J. Caspar Fussli wurde Meyer dafiir vom Herzog Albert
von Sachsen-Teschen mit einer goldenen Uhr und Medaille
beschenkt. In der graphischen Sammlung des Herzogs im
Albertina Museum in Wien, waren keine Werke des J. Jacob
Meyer zu finden.

# Zum Grafen Johann Nepomuk Erdédy (1723 — 1789) siche
auch S. 278-279.

" Es handeld sich hier wohl um den Hofkammerrat Wolfgang

von Kempelen (1734 — 1804) den Erfinder des Schachauto-

maten.

Zeit nur graphische Blitter, die nach Meyers Vorla-
gen gestochen wurden. Das bedeutendste von thnen
ist ein Stich von J. E. Mansfeld mit einem Panorama
von Ofen/Buda aus dem Jahre 1777,”" der darauf
schlieflen ldsst, dass sich Meyer kurz vorher in dieser
Stadt aufgehalten hat. Spiter, in verkleinertem For-
mat, gestochen von Peter Westermeyer, bildet es eine
der vier Illustrationen Meyers in der zweibindigen
Ausgabe der Geographie des Konigreichs Ungarn von
Karl Gottlieb von Windisch, die 1780 in Pressburg
erschienen ist. Ein weiteres grof3es Blatt in diesem
Buch, ebenfalls von Westermeyer ausgefiihrt, stellt
eine Ansicht von Pressburg dar.”® Auf der Titelseite
von beiden Binden, befinden sich noch kleine Ve-
duten von Theben/Devin und Lanschiitz/Bernola-
kovo, gestochen von C. Kohl.>> Meyer musste die
Vorlagen fiir diese weiteren drei Stiche noch vor dem
Frihjahr 1779 gezeichnet haben, denn dann verlie3
er Pressburg und reiste nach Stidungarn. Privaten
Charakter haben dagegen einige bisher unpublizierte
Skizzen aus der Umgebung von Pressburg, die sich
heute in der Grafischen Sammlung des Kunsthauses
Zurich befinden [Abb. 6-7].> In allen diesen Blittern
zeigt sich Meyer als ein Kiinstler, der unpritentids,
mit zarten Linien der Wirklichkeit nachgeht und mit

51 ROZSA, G.: Budapest régi litképei | Alte Ansichten von Budapest
1493 — 1800. Budapest 1999, S. 142-143, Nr. 145, 145a.
J.J. Meyer ist hier als ein dsterreichischer Kunstler bezeich-
net.

52 Als selbstindiges Blatt befindet es sich in der Graphischen
Sammlung der Galéria mesta Bratislavy, Inv. Nr. C-7207 und
C-8267. Publ. in JANCOVA, K.: Bratislava v grafike minu-
Iych storodt. In: Zo starsich vytvarnych dejin Slovenska. Bratislava
1965, S. 317, Nr. 104.

% SZABOLCSL H. — GALAVICS, G. (Hrsg,): Miivészet Magyar-
orszdgon 1780 — 1830. [Ausst.-Kat.] Budapest 1980, S. 217,
Kat. Nr. 155 (Galavics Géza), Abb. Taf. 69.

In der Grafischen Sammlung des Kunsthauses Ziirich,
befinden sich im der Mappe N 17 mehrere bisher unpub-
lizierte Zeichnungen von J. J. Meyer. Aus seiner frithen
Pressburger Zeit stammen wohl folgende undatierte Werke:
Nr. 3. Einsiedele auf dem Gemsenberg bei Pressburg (siche Abb.
7), Nr. 4. Grabstitte des Frater Johannes auf demr Gemsenberg, Nr.
5. Wasserfall im Griith bei Pressburg, Nx. 6. Waldpartie im Griith
bei Pressburg (siche Abb. 6 ), Nt. 7. In der Au bei Pressburg
(2 Blatter).
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feinen Nuancen in der Lavierung die Raumverhilt-
nisse andeutet.

In Zirich war damals Meyer mindestens genau so
bekannt wie in Pressburg. Durch seine Eltern wurde
auch Johann Caspar Lavater auf ihn aufmerksam. Sie
zeigten ihm die letzten Bilder, die sie aus Pressburg
von ihrem Sohn bekommen hatten. Von diesen
hatte Lavater einen so positiven Eindruck, dass er
spontan, am 3. Februar 1777, einen enthusiastischen,
heute in seiner Korrespondenz in einer Abschrift
erhaltenen Brief an Johann Jacob Meyer schickte, in
dem er ihn zur Riickkehr nach Ziirich aufforderte.>
Um Meyer sofort nach der Riickkehr Arbeit zu
verschaffen, bestellte Lavater bei ihm zugleich ein
Gemilde des Rheinfalls bei Schaffhausen, das er

% Siehe Anhang 1. Eine weitere, undatierte Abschrift dieses

Briefes aus der Hand des J. Conrad Meyer d. J. befindet sich
in der Grafischen Sammlung des Kunsthauses Zurich, Briefe
P 205 (zitiert weiter als GSKZ, P 205) unter Nr. 37.

¢ FUESSLI 1774 (wie Anm. 32), S. 238.

57 Siehe weiter, S. 273-274. In den Briefen J. J. Meyers, die sich
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6. |. J. Meyer: Motiv aus
den Kleinen Karpaten
(Waldpartie im Griith bei
Pressburg), Zeichnung.
Ziirich, Kunsthaus Ziirich,
Grafische Sammiung. Foto:
Kunsthans Ziirich.

nach seinen ,,Ideen ausfithren sollte. Obwohl Meyer
nicht auf Dauer im Ausland bleiben wollte, folgte
er dieser Aufforderung nicht. Er fihlte sich wohl
noch nicht gentigend vorbereitet dazu, um, wie man
es von ihm erwartet hatte, mit Anstand und Ehre
in seine Vaterstadt zuriickzukehren.”® Der Kontakt
mit Lavater blieb aber bestehen, von den Werken,
die Meyer in den folgenden Jahren nach Zirich ge-
schickt hatte sind einige auch ihm gewidmet. Immer
erbittet sich Meyer dabei auch dessen Urteil tiber
seine Kunst.”” Neben ihm war es weiterhin Johann
Caspar Fiissli der Altere, dessen Meinung fiir Meyer
sehr wichtig war.*®

In dieser Zeit schwebte Johann Jacob Meyer ein
anderes Reiseziel vor: er sollte durch die Vermitt-

aus seinem Aufenthalt im Ausland erhalten haben (GSKZ,
P 205) wird Lavater von ihm 6fter erwihnt (meist unter dem
Namen ,,Herr Vetter Helfer).
% Siche weiter, S. 273. Meyer tituliert ihn in seinen Briefen
immer mit ,,Herr Rathschreiber, da dieser einige Zeit lang in
Zurich das Amt des Ratschreibers, eines stadtischen ,,No-
tars“ ausgetbt hatte.



7. ] - Meyer: Einsiedelei anf
dem Gemsenberg/ Kamzik
bei Pressburg, Zeichnung.
Ziirich, Kunsthaus Ziirich,
Grafische Sammiung. Foto:
Kunsthans Ziirich.

lung seines Freundes, des Malers Johann Martin
Stock, der damals in Pressburg lebte,”” nach Sie-
benbiirgen reisen, um beim Gouverneur des Lan-
des und bekannten Kunstsammler Baron Samuel
von Brukenthal zu arbeiten. Nach langem Warten
kam aber von Brukenthal wegen der damaligen
ungiinstigen politischen Lage eine Absage, was
Meyer in eine missliche finanzielle Lage brachte
und das umso mehr, als auch Herzog Albert von
Sachsen-Teschen ihm damals seine vier Zeichnun-
gen zurtckgeschickt hat.* Darum empfing er zuerst

% Der Maler Johann Martin Stock (1742 — 1800) aus Sieben-
birgen, kam 1763 nach Wien, wo er an der Akademie zuerst
Malerei, dann die Kupferstecherkunst studierte. Seit 1773
lebte er in PreB3burg. 1783 iibersiedelte er in seine Geburts-
stadt Hermannstadt/Sibiu, wo er in die Dienste des Barons
Samuel von Brukenthal trat. — BIELZ, J.: Johann Martin
Stock, Siebenbiirgischer Bildnismaler des 18. Jahrhunderts.
In: STEPHANI, B. ( Hrsg.): Sée prigten unsere Kunst. Cluj-
-Napoca 1985, S. 141-146.

% Nach einem Brief des J. Jacob Meyer an seinen Bruder J.

Conrad vom 25. Juni 1778 (GSKZ, P 205, Nr. 52).

mit Freude das Angebot von Johann Rudolf Fissli,
mit ihm nach Syrmien zu reisen." Dieser befand
sich damals auch in einer prekiren Situation. Seine
Ehe wurde auf Betreiben seiner Ehefrau und de-
ren Verwandten geschieden, der Grund dafiir war
angeblich vor allem die zu freiziigige Art, mit der
er mit ihrem Vermogen umgegangen war.®” Bei der
unangenchmen Situation, in die er damit in Press-
burg geraten war, winschte er sich moglichst bald
die Stadt zu verlassen. Er war daher sicher sehr
froh, dass er durch den Grafen Balassa damals die

' Laut Brief des J. J. Meyer an seine Eltern, vom 20. Mai 1778,
in dem er ihnen den Aufenthalt mit Fissli in Syrmien als
sehr vorteilhaft schildert (GSKZ, P 205, Nr. 45).

2 Nach HORNER 1809 (wie Anm. 8), S. 6. Siche dazu auch
cinen Brief des J. R. Fussli vom 21. August 1778 aus Mit-
rowitz in Syrmien (heute Mitrovica in Serbien) an seinen
Vater (GSKZ, P 205, Nr. 10). Aus diesem Brief etfahren
wir auch, dass er aus dieser Ehe einen Sohn hatte, der aber
sehr frith starb.
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Stelle eines Geometers in Syrmien bekommen hatte.
Mit einigen Gehilfen sollte er auf den Gitern des
Firsten Odescalchi, die Landvermessungsarbeiten
durchfithren.®

Fussli reiste nach Illok in Syrmien schon um
die Mitte des Jahres 1778, aber ohne Meyer. Dieser
musste zuerst in Pressburg seine Schulden begleichen
und wartete daher dort auf Geld aus Zurich, um
das er seine Familie ersucht hatte.”* Auch nach dem
Erhalt der benétigten 200 Gulden beeillte sich aber
Meyer keineswegs Fiissli rasch zu folgen, sondern
er blieb einige Monate in Pressburg. Er hatte grof3e
Bedenken vor einer Reise ins Ungewisse, die er ganz
allein und ohne entsprechende Sprachkenntnisse
meistern sollte.”

Die Familie in Zirich, die von Jacgues lange Zeit
keine Nachricht erhielt, war beunruhigt, glaubte, dass
er schon Pressburg verlassen habe und suchte Aus-
kunft iber seinen Verbleib bei jedem der ihn kannte.
Vor allem war es natiitlich die Fussli Familie, die sie
mit Fragen bombardierte. Zwischen Johann Rudolf
Fissli in Syrmien und seiner Familie in Zirich sind
deswegen mehrere Briefe ausgetauscht worden, von
denen sich einige erhalten haben. In einem Brief vom
16. Mirz 1779% bittet auch Johann Caspar Fussli d. J.,
der ein Freund der Brider Meyer war, seinen élteren
Brudert, sich auch weiterhin des Jacgues anzunehmen,
damit er kein Geld mehr ,,vom Haus ans* nétig habe.

Das Interessanteste in diesem Brief betraf aber
nicht den jungen Meyer, sondern den Bruder Johann
Heinrich, der im Oktober 1778 tberraschend aus
Rom nach Ziirich kam und in seiner Geburtsstadt
mit solcher Begeisterung empfangen wurde, dass er
sich entschloss, dort bis April 1779 zu bleiben. Der
einsame, damals schon kranke, in einem entlegenen,
kaum urbanisiertem ILand lebende Johann Rudolf

% Die Fiirsten Odescalchi erhielten diese Lindereien als Lehen

des Kaisers nachdem sich die Ttlirken von dort zurtickziehen
multen. Sie lebten aber nach wie vor in Rom und hatten dort
nur einen Verwalter.

0 Siehe Brief vom 20. Mai 1778 (wie Anm. 61).

% Ein Grund fiir Meyers Zogern war auch ein verirgerter
Brief Fisslis vom 22. August 1778 (GSKZ, P 205, Nr. 12),
in dem er ihm schreibt, dass er ja machen kénne was er wolle,
entweder in Pressburg bleiben oder zu ihm kommen, es solle

ihm aber bewuBt sein, dass er ihn eigentlich nicht braucht
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musste den Bericht tiber die Erfolge seines Bruders
in groB3en europiischen Kulturzentren sicher mit
ziemlicher Bitterkeit gelesen haben, und das umso
mehr, als Heinrich es nicht fir notig hielt, thm wih-
rend des ganzen Ziricher Aufenthalts wenigstens
ein paar Zeilen zu schreiben.

Ein Freund von Johann Jacob Meyer an den sich
sein dlterer Bruder im Jahre 1778 wihrend der Suche
nach ihm gewandt hat, war der bereits genannte
Maler Johann Martin Stock. Allerdings hat dieser
erst sehr spit, am 10. November 1779 geantwortet,’’
als die Familie Meyer mit ihrem Jacgues schon lingst
wieder in Verbindung war.

Nach seinen Worten hat Stock J. Jacob Meyer sehr
eindringlich davon abgeraten Pressburg zu verlassen
und nach Syrmien zu reisen, dieser lie3 sich aber
nicht tiberzeugen. Seine Antwort war, er konne nicht
anders, er musse dorthin, weil sich das seine Familie
wiinsche. Uber J. Rudolf Fiissli duBerte sich Stock
ziemlich abschitzig, und bedauerte Meyer, dass er
dem Rat von jemandem folgen solle, der ,,se/bst so
rathsbediirftig ist*.

Den Briefkontakt mit einem Ziricher Arzt nutzte
Stock gleich auch fiir ein eigenes Anliegen. Er teilte
thm mit, dass er aus Bewunderung fiir die physiogno-
mischen Beobachtungen des Johann Caspar Lavater
selbst ,,700 Kipfe nach der Natur gezeichnet habe
und zwar aus seinem Fenster, das auf einen Markt
tihrt, wo et ,,durchans merkwiirdige Persobnen® zu sehen
bekam. Er legte seinem Brief ,ezne Probe™ davon
bei und bat Dr. Meyer, dass er sie mit ,gehorsamsten
Respect bey Gelegenbeif* Herrn Lavater vorlege. Keine
von diesen physiognomischen Studien des Johann
Martin Stock ist bisher gefunden worden und ob
Lavater die Probe erhalten und wie er sie beurteilt hat,
ist auch nicht bekannt.

und ihn nur deswegen nach Syrmien eingeladen hat, damit
sich seine finazielle Lage verbessert.

% GSKZ, P 205, Nr. 9.

7 GSKZ, P 205, Nr. 93. Ein weiterer Freund von Jacgues an
den sein Bruder bei der Suche nach ihm geschrieben hat,
war der in Anm. 35 bereits zitierte Herr Werdmiiller. Siche
dessen franzosischen Brief vom 18. Oktober 1779 (GSKZ,
P 205, Nr. 96). Der Tenor seiner kurzen Antwort ist ahnlich
jenem des Briefes von Stock.



Auf Dringen seines Bruders hat Meyer dann
doch an Fissli geschrieben. Allerdings erst im Ok-
tober 1778,%® in einer, fir eine solche Reise schon
ungtinstigen Zeit. Ein geplanter Aufenthalt Fiisslis
in Wien wo ihn J. Jacob Meyer treffen wollte, konnte
nicht stattfinden, denn Fussli bekam im September
1778 in dieser simpfigen Gegend nahe der Donau
Malaria mit hohem Fieber, an der er bis zum Frih-
jahr laborierte. Wihrend dieser Zeit konnte er nur
mit Mihe seinen Geschiften nachgehen. In seiner
Bedringnis hatte Fussli keine Zeit sich auch noch
um Meyer zu kimmern.

Im Mirz 1779 fand Meyer, der tber Fisslis Si-
tuation wahrscheinlich wenig informiert war, eine
glistige Gelegenheit zu einer Fahrt nach Syrmien.
Josef von Kiss, ein Ingenieur der Ungarischen
Hofkammer,” nach Meyer einer seiner besten Freun-
de in Pressburg, bereitete sich vor, mit einem eigenen
Schiff auf der Donau bis nach Stidungarn zu fahren,
so wie er das jedes Jahr im Frihling tat, um dann
im Herbst wieder nach Pressburg zuriickzukehren.
Meyer bat ihn um die Erlaubnis mitzufahren, der
Kiss gerne zustimmte und ihn wihrend der Fahrt
als seinen Gast behandelte. Das war natiirlich ganz
nach Meyers Geschmack, bequem und umsonst, und
noch dazu in angenehmer Gesellschaft bis fast ans
Ziel kommen zu kénnen.”

Das Reiseziel von Kiss war aber nicht Illok in
Syrmien, sondern Apatin, ein Ort an der Donau,
noérdlich davon, der heute an der Grenze zwischen
Kroatien und Serbien liegt, damals aber zu Ungarn,

¢ Siche den Brief ]. R. Fusslis an seinen Vater vom 15. De-

zember 1778 aus Vukovar (GSKZ, P 205, Nr. 11).

© Zu Josef von Kiss (1748 — 1813), einem bedeutenden
Ingenieur in Ungarn im spiten 18. Jahrhundert, siche u. a.
MARKO, L. (Hrsg): Uj magyar életrajzi lexikon. Bd. 3. Buda-
pest 2002, S. 953. Zu der — bisher tradierten — Freundschaft
zwischen ihm und Messerschmidt siehe weiter, S. 279 und
285.

" Nach einem Brief Meyers an seinen Bruder, den er am 21.

Mirz 1779 wihrend der Fahrt auf der Donau geschrieben

hat (GSKZ, P 205, Nr. 55).

Diese vier Briefe Meyers, sowie der Antwortbrief von
Fissli sind verschollen, wit erfahren von ihnen aus anderer
Korrespondenz, vor allem aus zwei ausfiihrlichen Rechtfer-
tigungschreiben die J. J. Meyer am 28. Juni 1779 von Apatin

in das Komitat Bacs gehorte. Dort lebte noch ein an-
derer Angestellter der Ungarischen Hofkammer, der
Ingenieur Heinrich Friedrich Fischer, der, zu grof3er
Freude von Meyer, ein Schweizer aus Bern war.
Noch wihrend der Fahrt auf der Donau und
dann in einigen Abstinden aus Apatin schrieb Meyer
an Fissli vier Briefe in denen er ihm seine Reise
und den Aufenthalt in Apatin meldete,” er wartete
aber vergebens auf eine Antwort. Fiissli war damals
wieder krank und lag in Vukovar, wihrend die Briefe
nach Illok adressiert waren und dort liegen blieben.
Die Erklirung und Entschuldigung Fusslis kam sehr
spit, erst etwa zwei Monate nach Meyers Ankunft.
Er schrieb ihm, dass er trotz aller Schwierigkeiten die
er ihm mit seiner plotzlichen Ankunft verursache,
jederzeit kommen konne. In seinem Brief konnte
sich Fussli nicht verkneifen zu erkliren, dass er viel
riskiere, weil ihm der Aufenthalt von Meyer jihrlich
etwa 300 Gulden kosten wiirde, wahrend dieser alles
umsonst bekomme und so nichts dabei vetliere.”
Inzwischen, wihrend der langen Wartezeit, beriet
der verzweifelte, in Apatin harrende Meyer seine
unangehme Lage mit den beiden Ingenieuren, Kiss
und Fischer. Zuletzt schlug ihm Kiss, der Fussli nich
leiden konnte,” vor, dass er bei ihm bleiben kénne.
Er versprach Meyer freie Kost und Logis, dafiir sollte
er bei den Dienstreisen von Kiss auf der Donau
Prospekte zeichnen, die dieser seinen Berichten
beilegen konnte. Nach kurzem Uberlegen, nahm
Meyer diesen Vorschlag an und blieb in Apatin. Zu
Fissli, der ganz in der Nihe lebte, ist er nie gefahren,

an seinen Vater in Zrich adressiert hat (GSKZ, P 205, Nr.
46) und J. R. Fissli am 18. Juli 1779 aus dem Ort Bingula an
seinen Bruder Johann Caspar d. ]. (Eine Abschrift des Teils,
der J. J. Meyer betraf, schickte dieser an Meyers Bruder, siche
GSKZ, P 205,Nr. 13).

Nach dem Angebot von Fissli, sollte Meyer Kost und Quar-
tier sowie verschiedene kleinere Ausgaben bei ihm umsonst
haben und Fissli versprach auch, wenn es notwendig wire,
auch die Kosten fir den Arzt oder Apotheker selbst zu
tragen. Als Gegenleistung sollte Meyer nach Anweisung die
Landschaft Syrmiens zeichnen. Diese Zeichnungen wollte
Fissli verkaufen und sich den Erl6s mit Meyer teilen.

Fussli wusste selbst, dass ihn Kiss nicht mochte. Er schreibt
in seinem Brief vom 18. Juli 1779 (siche Anm. 71): ,,... dieser
gute H. Kiss hat einiche kleine Handwercks Zaluzien heimlich gegen
mich — und wiinscht mir nicht viel Gutes.*
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auch wenn er in seinen Briefen mehrmals behaup-
tet hatte, dass er Fissli bei glinstiger Gelegenheit
besuchen wiirde.

Die Arbeit fir Kiss im Sommer 1779 scheint
nicht ganz nach Meyers Wunsch gewesen zu sein.
Wenigstens schreibt er am 8. September 1779 an
einen unbekannten Freund™ tber das Prospekte-
Zeichnen an der Donau: | Ich komme von einem Obrt
gum andern und nie an einen rubigen Punkt.* Aullerdem
ist auch er bald an Malaria erkrankt, die sich dann
wihrend seines ganzen Aufenthalts in Apatin wieder-
holt bemerkbar machte. Zuerst wollte er im Herbst
nach Pressburg zurtickkehren, doch dann bekam er
durch Vermittlung von Kiss eine Arbeit in Zombor,

™ Siehe GSKZ, P 205, Nr. 51. Nach dem Inhalt dieses Briefes
war der Adressat der bereits erwihnte Herr Werdmiiller, mit
dem sich Meyer in Pressburg befreundet hatte. Siche auch
Anm. 35 und 67.
> Siche Briefe des J. J. Meyer an seinen Bruder vom 16. Septem-
ber und 2. Dezember 1779 (GSKZ, P 205, Nr. 56, 57). Meyer
hoffte, dass er nach der Arbeit in Zombor noch weitere
Auftrige in der Umgebung von Apatin bekommen wiirde.
Diese blieben aber wahrscheinlich aus, denn sie werden in
seinen weiteren erhaltenen Briefen nicht erwihnt.
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8. Silhonette des Josef von Kiss im
Stammbuch des |. v. Kiss. Budapest,
Orszdgos Széchényi kinyvtar, Kézirat-
tar. Foto: OSZK, Budapest.

der Hauptstadt des Komitates Bacs. Fiir den dama-
ligen Administrator dieses Komitates Baron Josef
von Urmenyi hat er dort im Winter mehrere Zimmer
des Komitatshauses ausgemalt.” Damals wohnte
er schon bei Ingenieur Fischer, der ihm ebenfalls
freie Kost und Logis gewihrte. Dafiir gab er dessen
zwei Kindern Zeichenunterricht.” Sein Leben ist in
dieser Zeit, mit Ausnahme der Tage in denen ihn die
Malaria plagte, schon ruhiger geworden. Er konnte
sich wieder auch seiner eigenen Arbeit widmen und
in groflerem Ausmall Zeichnungen in die Schweiz
schicken. Vorher, am Ende seines Pressburger Auf-
enthaltes hatten die Eltern aul3er seinem Portrit von
Johann Martin Stock nur sein Zeichenbuch erhalten,

" Siehe den vorher, in Anm. 75 zitierten Brief vom 2. De-
zember 1779. Die Sorge um Meyer tibernahm in dieser Zeit
ausschlieslich H. F Fischer. Josef von Kiss wird in diesem
und in weiteren Briefen aus Apatin nicht mehr erwihnt,
was aber noch kein Zeichen einer Entfremdung bedeuten
muss, méglich ist es auch, dass Kiss damals in Apatin nicht
anwesend war.
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9. Silhonette des Johann Jacob Meyer im
Stammbuch des J. v. Kiss. Budapest, Or-
szagos Séchényi kinyvtdr, Kézirattar.
Foto: OSZK, Budapest.

das auch Lavater und J. Caspar Fiissli d. Altere zu
sehen bekamen und positiv beurteilten.”” Uber eine
groBere Sendung von Zeichnungen aus der Umge-
bung von Apatin schreibt Meyer ausfiihlich im Brief
vom 5. Mai 1780 an seinen ilteren Bruder.” Es waren
alles Landschaften, die er aber mit Darstellungen der
Raizen (Serben)” mit ihren Wohnungen und ihren
Gewohnheiten zu beleben suchte. Die Art, wie er
die einzelnen Szenen im Brief beschreibt, spricht
dafiir, dass ihn das Dorfleben interessierte und er es
auch ganz gut kannte. Wir wissen aus einer anderen
Quelle, dass von thm auch ein Taschenbuch ,,Bawart
Ungarischer, S lavonischer und Raiczischer Dorfer existiert
hat, das sicher in dieser Zeit entstanden ist.*

7 Siche die Briefe Meyers an seinen Bruder vom 16. September

1779 und 2. Dezember 1779 (beide wie Anm. 75) sowie vom
24. Mirz 1780 (GSKZ, P 205, Nr. 58).

78

Siehe GSKZ, P 205, Nr. 59.
" In seinen Briefen benennt Meyer die Dorfbewohner immer
nur als Razgen, und unterscheidet nicht die verschiedenen
Volker, die als Einheimische oder als Kolonisten diese Ge-
gend damals brewohnten.
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Unter den hier genannten Blittern befand sich
auch eine Ansicht von Visegrad, einem Ort, der
zwar an der Donau, aber weit nérdlich von Apatin
liegt. Aus eigenem Antrieb ist Meyer sicher nicht bis
dorthin gereist, so dass diese Zeichnung entweder
wihrend des Prospekte-Zeichnens fiir Kiss entstand,
oder — was wahrscheinlicher ist — schon bei der
Schiffsreise auf der Donau nach Apatin. Wihrend
dieser Fahrt hat Meyer vielleicht auch das heute
noch erhaltene Blatt gezeichnet, auf dem die Ruine
des verlassenen Johanniterklosters in Ofen/Buda
zu sehen ist.”!

Von den Blittern, die Anfang Mai 1779 nach

Zirich kamen, gehorte ein Teil Meyers Bruder, der

% Dieses heute verschollenes Taschenbuch erwihnt Meyer selbst,

als er ]. Heinrich Fussli (dem ,,Obmann®) fir die Supplement-
ausgaben des Allgemeines Kinstlerlexikons des Vaters An-
gaben zu seiner Person liefert. Siehe den undatierten Brief
in der Graphischen Sammlung der Zentralbibliothek Ziirich,
der seinem Portrit von J. H. Lips (siche Anm. 32), das sich
hier als selbstindiges Blatt befindet, beigeheftet ist.

81 Kunsthaus Ziirich, Grafische Sammlung, Mappe N 17, Nr. 1.
Es ist aber auch nicht ausgeschlossen, dass diese Zeichnung
aus Meyers fritherem Aufenthaltim Jahre 1777 stammt. Siehe
dazu S. 267.
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andere J. Caspar Lavater. Dieser hat sich auch sofort
schriftlich bedankt und schickte Meyer dafiir 2 Louis
d’or.® In einem anderen Brief aus derselben Zeit,
der nur in Abschrift erhalten ist, teilt Lavater seine
Zufriedenheit mit der Ausfiihrung der geschenkten
Blatter mit, erteilt aber Meyer sogleich gute Ratschla-
ge, wie er einiges besser machen koénne.”

Das Hauptanliegen Meyers war aber in dieser Zeit
die Vorbereitung auf die Riickkehr in die Schweiz. Er
hatte vor, entweder iiber Kroatien nach Venedig zu
reisen und von dort, iiber die Alpen, die er unterwegs
zeichnen wollte, nach Ziirich zu gelangen, oder sich
zuerst nach Wien zu begeben. Dort wollte er etwa ein
halbes Jahr bleiben, an der Akademie bei J. Schmutzer
eine Ausbildung in graphischen Techniken machen
und die vielen Kunstschitze der Stadt studieren. Er
bemthte sich, so weit er konnte, fur die Rickreise
Geld zu verdienen, doch vom Ersparten ging das
meiste immer wieder fiir drztliche Behandlung und
Medikamente weg. Im Einvernehmen mit seiner
Familie entschied er sich zuletzt fiir den Aufenthalt
in Wien, dem auch J. Caspar Lavater, der zu Rate
gezogen wurde, zustimmte. In seinem Brief vom 3.
Juni 1780* bot er zugleich Meyer an, dass er — wenn
er wolle — nach der Riickkehr in die Schweiz zuerst
ein Vierteljahr nur fir ihn arbeite und das unter Be-
dingungen die Meyer selbst bestimmen koénne.

In der Antwort Meyers vom 24. Mirz 1780 auf
einen — nicht erhaltenen — Brief seines Bruders®
erscheint unvermittelt auch der Satz: ,,Wegen Mes-
serschmid werde Stock schreiben, und sehen, wie ich wieder
miit thm anbéndle, damit dein Wunsch erfiiblet wird.© Eine
kleine Hilfe zur Erklirung dieses Satzes findet sich

82 GSKZ, P 205, Nr. 35. Der kurze Brief, in dem Lavater nur

zwei Zeichnungen erwihnt, ist offenbar eigenhindig.
8 U. a. hitte Lavater diese Blitter ,,alle am liebsten mit schwarzer
Kreide und nicht mit farbigen Stiften gezeichnet gesehen
und meinte auch, dass Meyer seinen Figuren durch einen
Umitiss die ,,unentbebrliche Bestimmtheit geben solle — alles
Wiinsche die dem damaligen Kunstgeschmack entsprachen.
Siehe GSKZ, P 205, Nr. 37. Der Brief ist nur mit,,20. May*
datiert, doch nach seinem Inhalt bezieht sich hier Lavater
auf die kurz vorher erhaltenen Zeichnungen. Die Abschrift
ist von J. Conrad Meyer d. .

# GSKZ, P 205, Nr. 36 (Abschrift von J. Conrad Meyer d. J.).

% GSKZ, P 205, Nr. 58.
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im letzten erhaltenen Brief Meyers aus Apatin vom
4. Juli 1780, in dem ar auf verschiedene inzwischen
angekommene Briefe seines Bruders antwortet.*
Hier schreibt er: , Messerschmids Bein werde, so bald
ich nach PrefSburg kommen werde, besorgen.” Wie man
spiter erfahren kann,*” handelte es sich hier um eine
von Messerschmidt konstruierte Beinprothese, die
J. Jacob Meyer wohl noch vor seiner Abreise von
Pressburg gesehen, oder wenigstens von ihr gehort
hatte. Seinen Bruder, der ja ein Chirurg war, musste
er damals schon davon informiert haben. Jetzt dus-
serte dieser den Wunsch, dass ihm Jacgues eine solche
von Messerschmidt in Pressburg ausfiihren 1i3t und
nach Zirich schickt. Die zitierten kurzen Sitze in
Meyers Briefen aus Apatin sind der Beweis dafiir,
dass sich beide, Messerschmidt und Meyer in der
Zeit zwischen der Ankunft des einen im August 1777
in Pressburg und der Abreise des anderen im Mirz
1779 nach Apatin bereits kannten, ja wahrscheinlich
schon befreundet waren.

Im August 1780 reiste J. J. Meyer tber Esseg/
Osijek nach Wien.®™ Das erste um was er sich nach
der Ankunft bemiiht hatte, war eine Unterredung
mit Direktor Jakob Schmutzer.”” Er ersuchte ihn um
die Erlaubnis, die Akademie wieder eine Zeit lang zu
besuchen und bei ihm das Radieren zu lernen. Die-
ser war zuerst dazu bereit nur unter der Bedingung
dass ihm Meyer fir den zusitzlichen Zeitaufwand
100 Gulden zahle, was nach seinen Worten nicht
mehr wire, als das, was er auch von seinen anderen,
einheimischen Schiilern verlangte. Das war natiirlich
nicht im Sinne von Meyer, er erklirte Schmutzer,
dass er nicht ganz auf die Kupferstecherei umsatteln

% GSKZ, P 205, Nr. 61 (die Briefe des Bruders sind verschol-

len).

¥ Siche S. 276-277 und 278-279, und Anhang IT und III.
% Nach einem unbezeichneten selbstindigen Blatt mit der
Uberschrift ,,AusGab im Angust (GSKZ, P 205, Nr. 80)
dauerte die Reise vom 8. bis 16. August, der erste Brief, in
dem Meyer seinem Bruder die Ankunft in Wien meldet ist
vom 17. August 1780 (GSKZ, P 205, Nr. 62).

% Uber diese Unterredung berichtet Meyer ausfiihrlich in sei-
nen Briefen vom 24. August 1780 an seinen Bruder (GSKZ,
P 205, Nr. 63) und vom 11. September 1780 an seine Eltern
(GSKZ, P 205, Nr. 47).



10. . R. Fiissl: Tanzende X
serbische Soldaten, 1779, :E}: o
Aguarell. Budapest, Magyar 4 _}
Tudomdnyos Akadémia, ST

Kinyvtar, Kézirattir. Foto: | S iﬁ;’_-"‘f‘-m..ﬁ‘
MTA, Budapest. 7% TRy

will, sondern diese nur neben seiner Malerei ausiiben
mochte. Schmutzer war dann bereit, Meyer auch um-
sonst zu unterrichten. Scherzhaft wiinschte er sich
dafir nur ,eznen guten Schweizer Kas™, den ihm Meyer
spiter auch wirklich besorgte.”” Mit Meyer entwarf
Schmutzer sogleich auch einen ,,Unterrichtsplan®,
zuerst sollte sich dieser an der Akademie dem Zeich-
nen widmen ,,weil dies die Seele des Radierens ist<, dann
etwa einen Monat malen und zuletzt nach seinen
cigenen Gemilden radieren ,,welches eine unendliche
Erleichternng ist*.

Ein ziemliches Problem verursachte Meyer am
Anfang dieses Wiener Aufenthalts die Begegnung
mit seinem ehemaligen Professor Johann Christi-
an Brand.”" Dieser wollte, dass Meyer von seinem
Bruder Friedrich August, der vor allem als Kupfer-
stecher tatig war, unterrichtet werde. Meyer musste
verschiedene Ausreden parat haben, denn — wie man
sieht — ,,private® Schiiler waren fiir die Professoren
eine gute zusitzliche Einnahmequelle und noch dazu

% Im Brief vom 27. December 1780 an seinen Bruder (GSKZ,
P 205, Nr. 69) erwihnt Meyer unter seinen extra Ausgaben
auch ,,6 /142 xr fiir Porto des Késes.

' Siche Brief des J. . Meyer vom 12. September 1780 an seinen

Bruder (GSKZ, P 205, Nr. 65)

lebte Brand ,,noch immer in Feindschaft mit Schmuntzer”.
Wahrscheinlich ist es Meyer gelungen, auch mit
Brand weiterhin gut auszukommen, von einem per-
sonlichen Kontakt mit seinem ehemaligen Lehrer
ist in den spiteren erhaltenen Briefen Meyers aber
keine Rede mehr.

Bald nach der Ankunft in Wien musste Meyer
bei seinen Eltern auch wieder um Geld bitten, denn
auBler den Ausgaben fiir die Reise hat er sich aus dem
in Apatin ersparten Geld in Wien gleich eine neue
Garderobe angeschafft,” damit er dort als ,,honeter
Mann* auftreten kénne. In seinem Brief vom 11.
September 17807 zihlt er seine notwendigsten mo-
natlichen Ausgaben fiir Wohnen, Essen und Friseur
(!) genau auf und kommt auf 26 Gulden und 34
Kreuzer. Dazu kamen aber noch verschiedene andere
Ausgaben die er nicht genau beziffern konnte — fiir
Kleidungssachen, Heizung, Licht, Briefporto, sowie
fur die notwendigen Utensilien zur Arbeit in der
Akademie. Obzwar er behauptete, dass es ,,gewif§ das

2 Vagl. das selbstindige Blatt mit der Uberschrift ,, AusGab im
August* (wie Anm. 88), in dem Meyer alle seine Ausgaben
genau aufzihlt. Sie gaben zusammen die betrichtliche Sum-
me von 133 fl. und 48 xr.

% Zitiert in Anm. 89.
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leste Mahl seyn** wird, kam er mit dem erhaltenen Geld
aber dann doch nicht aus. Er erkrankt im Winter™
und hat auch andere unvorgesehene Ausgaben, so
dass er weitere Bettelbriefe schreiben musste. Eine
ziemlich grof3e Ausgabe des Vaters ist am Ende des
Wiener Aufenthaltes ein neuer Anzug und andere
Kleidungsstiicke, damit sein Sohn nach zehnjihriger
Abwesenheit ein ehrbates ensrée in Zirich habe.”

Das mithsame Leben in Wien, hatte aber auch
seine erfreuliche Seite. Nach den 6den Monaten in
Apatin genoss Meyer mit sichtlicher Freude seinen
Aufenthalt in der Stadt und berichtet seinem Bruder,
dass sich Wien, seitdem dieser hier war’ , ungemein
mit nenen Hdusern vermehrt und verschonerf habe, und
dass man anfange ,,dj Gafsen mit quarathen Steinern u
Pllastern, welches... wie in einem Tanzgsaal n gehen ist”.
Auch das Theater, von dem sie vor acht Jahren
glaubten ,,mzchts vollkommens mebr zu seben, konnen,
hat sich, seiner Meinung nach, noch verbessert und
er erwihnt mit Begeisterung einzelne Singer und
Schauspieler und nennt die aufgefithrten Werke.
Von den Ereignissen dieser Zeit berichtet er nur von
dem Tod der ,,groffen’ Maria Theresia im November
1780.7 Vor allem tber deren Begribnis, bei dem er
mit Befremden zusehen musste, wie das Volk keine
Trauer zeigte, sondern sich fréhlich ja ausgelassen
wwie bef einer frey Comedy™ benahm. Er erklirte das,
wohl mit Recht, mit der, mit groBem Unwillen auf-
genommenen Getrinkesteuer, die kurz vorher, auf
Befehl der Kaiserin eingefiihrt worden war.

An der Akademie arbeitete Meyer nach eigener
Schilderung sehr fleiBlig, fast den ganzen Tag durch.”
Nur der Sonntag war frei, den verbrachte er bei scho-

% Meyer hatte im Winter zweimal groe Zahnschmerzen und
nachdem die Zihne gezogen wurden, einen gefihrlichen
Abszess in der Mundhohle. Siche seine Briefe vom 27. De-
zember 1780 (wie Anm. 90) und 28. Februar 1781 (GSKZ,
P 205, Nr. 70).

% Im oben zitieren Brief vom 28. Februar 1781 schligt Meyer

zur Auswahl vier verschiedene Anziige im Preis von 50 bis

27 fl. vor, die er genau beschreibt.

% Siche den Brief an seinen Bruder vom 20. November 1780

(GSKZ, P 205, Nt. 66). Uber den kurzen Aufenthalt des J.

Conrad Meyer d. J. in den frithen 70er Jahren in Wien siche

S. 266.
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nem Wetter mit einem Spaziergang mit Schmutzer
und dessen Freunden in der Umgebung Wiens oder
er besuchte das National-Theater.

Uber Schmutzer schreibt Meyer immer sehr
positiv, behauptet, dass er ihn wie seinen Sohn
behandle,” dass er ihn erlaubt habe, zusammen mit
den Akademie-Schiilern wihrend etlicher Wochen
am Land zu zeichnen und ihn auch mit dem Gale-
rieinspektor Joseph Rosa bekannt machte. Durch
diesen bekam er einen freien Eintritt in die damals
eroffnete Galerie im Oberen Belvedere. Er studierte
dort vor allem die groflen flimischen Meister, die
dann seine ,,Freunde wurden, die ihn belehrten, 6f-
ter aber auch ,,nzederschlagen”, so dass er sie ,,voll tiefer
Melancholie* verlisst.

Der Aufenthalt Meyers in Wien bot seiner Familie
und den Freunden in Ziirich die Gelegenheit, ihm
verschiedene Auftrige zu erteilen. So sollte er z. B.
fiir J. Caspar Fiisslid. A., der ein groBer Sammler von
graphischen Werken war, einge Blitter von dortigen
Kuanstlern, von Brand, Weirotter und Schmutzer
erwerben. Seinem Bruder ging es damals, im No-
vember 1780 vor allem um zwei Sachen, um einen
lingst filligen Ficher fiir seine Frau und um ,,das
hilzerne Bein“.'"

Uber diese holzerne Beinprothese, die Meyer, wie
bereits gesagt wurde, bei Messerschmidt bestellen
sollte, mussten im Anschluss an den zuletzt zitier-
ten Brief einige weitere, heute verschollene Briefe
ausgetauscht worden sein. Das ergibt sich aus einem
undatierten Konzept eines Briefes, den ]. Conrad
Meyer d. J., wohl erst einige Monate spiter an seinen
jungeren Bruder schrieb.!” In diesem bedankte er

7 Siche den Brief Meyers an seinen Bruder vom 27. Dezember

1780 (wie Anm. 90).

% Nach dem Brief Meyers vom 20. November 1780 (wie Anm.
96).

% Siehe den Brief Meyers an seine Eltern vom 16. Oktober
1780 (GSKZ, P 205 Nr. 48).

1 Siche den Brief Meyers vom 20. November 1780 (wie Anm.
96), in dem er tiber die Schwierigkeiten klagt, die er mit der
Beschaffung dieser graphischen Blitter hat und von neuem
verspricht, dass er den Ficher und das Holzbein nicht ver-
gessen wird.

11 GSKZ, P 205, Nt. 100. Siche Anhang II.



sich bei Jacgues fir alle seine bisherigen Bemiihun-
gen um das Bezz und teilte thm mit, dass er durch
die Kaufleute von Glarus,'® die daftir vereinbarten
4 Dukaten geschickt habe. Meyer solle das fertige
Instrument dann durch diese ,,Glarner nach Zurich
bringen lassen, zusammen mit seinen eigenen neuen
Werken, nach denen schon alle ,,Gdnner fragen.

Wie man aus dem Brief entnehmen kann, war
dieses Bein keine einfache Prothese, sondern eine
Holzkonstruktion, mit deren Hilfe man sich — ei-
nigermal3en — bewegen konnte. Bei einem solchen,
fir einen Bildhauer ziemlich iberraschenden Werk
muss man in Betracht ziehen, dass Messerschmidt
sich schon sehr frith mit dem Bewegungsapparat des
Menschen bekannt gemacht hat — realisierte er ja als
junger Akademie-Absolvent nach der Anleitung des
damaligen Akademie-Direktors Martin van Meytens
fiir den Schulbetrieb ein bewegliches Skelett, das man
mit Schrauben in verschiedene Positionen bringen
konnte."” Sein Interesse fiir solche Konstruktionen
auch in spiteren Jahren beweist ein Skelett eines Pfer-
des, das man in seinem Nachlass gefunden hatte.'”
Er war in seiner Zeit keinesfalls eine Ausnahmeer-
scheinung, auch andere Kiinstler versuchten sich auf
dem technisch-mechanischen Gebiet und sind mit
ihren Werken erfolgreich geworden.'” In Pressburg
fand Messerschmidt fiir eine solche Titigkeit sicher
gentigend Anregungen, lebte ja dort damals der be-
gabte Erfinder Wolfgang von Kempelen, der zwar
mit seinem Schachautomaten berithmt wurde, dessen
wirkliches Verdienst aber in anderen Erfindungen,
vor allem in der Konstruktion einer Sprechmaschine
lag.m(’

In dem erwihnten Briefkonzept beschrieb J. Con-
rad Meyer d. J. auch das Aussehen des von ihm vorge-

12 Diese Handelsgesellchaft, die die Geschifte der Schweiz
mit dem Ausland durchfiihrte, wird in Meyers Briefen oft
erwahnt. Durch diese ,,Glarner, die in Wien eine Niederlas-
sung unterhielten, schickte er z. B. von Wien aus seine Werke
nach Zirich und erhielt von dort u. a. auch Geld.

103 POTZL-MALIKOVA 1982 (wie Anm. 15), S. 218, Nr. 1.
Das verschollene, wahrscheinlich lingst vernichtete Werk
ist in den Jahren 1759 — 1761 entstanden.

4 Tbidem, S. 224, Nr. 15. Die in der Literatur seit langem
tradierte Behauptung, dass dieses Werk Messerschmidt
schon wihrend seines Aufenthalts in Rom im Jahre 1765
geschaffen hat, ist nicht belegt und eher unwahrscheinlich.

sehenen zukiinftigen Beniitzers von Messerschmidts
Konstruktion, einem jungen Mann mit einem unter
dem Knie amputierten Bein. Bis die Beinprothese
von Messerschmidt in Ziirich ankommen und sich als
tauglich erweisen wirde, sollte nach seinem Wunsch
aber alles noch geheim bleiben. Da er das Werk wohl
nur vom Erzihlen seines Bruders kannte, wollte er
etwas Niheres Uber seine Konstruktion erfahtren,
und ersuchte daher Jacgues, dass er in einem glnsti-
gen Augenblick versuchen solle, von Messerschmidt
wenigstens eine Skizze davon zu bekommen. Die
Entwurfzeichnungen existierten namlich nicht mehr,
Messerschmidt hatte sie alle verbrannt.

Aus diesem Briefkonzept erfahren wir auch, dass
es noch andere, bisher verschollene Briefe des Jacgues
gab, in denen er tiber Messerschmidt geschrieben hat.
Es waren angeblich vor allem unterhaltsame Anekdo-
ten aus dessen Leben, die seinem Bruder in Zirich
so gefallen haben, dass er von ihm weitere solche
Berichte tiber Messerschmidt verlangt hat. Ob ihm
Jacques diesen Wunsch erfiillt hat wissen wir nicht. Es
ist aber eher unwahrscheinlich, denn sein Aufenthalt
in Wien niherte sind dem Ende und er hatte vieles
andere, wichtigere zu tun. Das Wissen von einer
solchen ,,Berichterstattung® aus Pressburg fithrt
aber zu einer anderen Vermutung — wahrscheinlich
war es gerade die Familie Meyer, die ]. Caspar La-
vater die Kenntnis von Messerschmidt vermittelt
hatte. M6glicherweise bekam er die Informationen
tber diesen Kiinstler sogar direkt von Johann Jacob
Meyer, der — wie wir wissen — nach seiner Riickkehr
in die Schweiz eine Zeit lang fir ihn arbeitete.!"”
Fir Lavater, der den Spuren des Transzendenten
im Menschen nachging und sich daher sogar fiir
Mesmers Heilmethoden und Gessners Exorzismus

Vielmehr miissen wir annehmen, dass es erst in Pressburg
entstanden ist.

105 So z. B. der Bildhauer Leonhard Posch, der wihrend seines
letzten Wiener Aufenthaltes in den Jahren 1795 — 1805
mit seinen ,;mechanischen Kinsten“ mehr verdient hat als
mit seiner Bildhauerei. — FORSCHLER-TARRASCH, A.:
Leonhard Posch, Portritmedaillenr und Bildhauer 1750 — 1831.
Berlin 2002, S. 21-22.

1% Zu Wolfgang von Kempelen (1734 — 1804), siche REININ-
GER, A.: Wolfgang von Kempelen — Eine Biographie. Wien 2007.

107 Siehe weiter, S. 280.
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interessierte, war das Anekdotenhafte in Messet-
schmidts Leben sicher nur nebensichlich, wichtig
war fur ihm wohl vor allem das Geheimnisvolle, das
diesen Bildhauer und sein Werk umgab.

Die Antwort Meyers auf diesen Brief seines
Bruders, der im Konzept vorliegt, war lakonisch.
Er schrieb ihm am 26. April 1781, in seinem letzten
Brief, aus Wien'" unter vielen anderen Mitteilungen
nur soviel, dass er die vier Dukaten fliir Messer-
schmidt nach Pressburg geschickt und dort Johann
Martin Stock gebeten habe, sich um alles weitere zu
kiimmern, vor allem Messerschmidt dazu zu bringen,
dass er das Bein noch vor der Abreise fertigstelle.
Nachtriglich fand es Meyer aber angebracht, einiges
seinem Bruder niher zu erkliren und daher schrieb er
zu diesem Brief noch ein Beiblatt,'"” in dem er zugab,
dass er vor einiger Zeit ein Zerwiirfnis mit Messer-
schmidt hatte, das die Ausfiihrung und Verschickung
des Beines traglich gemacht habe.

Nach diesem Bezblart hielt sich Meyer im Frithjahr
1781 einige Zeit in Pressburg auf, sicher vor allem
deswegen, dass er sich zu seinem kargen Auskom-
men in Wien etwas dazu verdiene. Die Arbeit am
Bein hatte er damals mit Messerschmidt genau abge-
sprochen und dieser begann schon daran zu arbeiten.
Da kam Josef von Kiss,'"" der sich damals noch in
Pressburg aufhielt, zu Meyer mit der Bitte, dass er
ihn mit Messerschmidt bekannt mache. Wihrend
des Besuches beim Kiinstler war Kiss von dessen
Werken so beeindruckt, dass er gleich sein Portrit
in Alabaster'! bei ihm bestellte. Messerschmidt be-

1% Siche Anhang I11. Hier ist aus dem langen Brief Meyers vom
26. April 1781 (GSKZ, P 205, Nr. 73) nur der kurze Abschnitt
der Messerschmidt betrifft wiedergegeben. Man findet dort
aber auch andere Absprachen mit dem Bruder vor der Abrei-
se, vor allem Antworten auf seine verschiedenen Winsche.
Erwihnt wird hier auch, dass Meyer inzwischen eine eigene
Radierung nach Zirich geschickt hatte, die dort sehr gut
angekommen ist und dass er an einer anderen, gréferen noch
arbeitet, die ihn zuhause ,,aufs beste empfeblen’ solle.

1% GSKZ, P 205, Nr. 77. Siche Anhang II1. Vom Beiblattist hier
nur der Teil, der Messerschmidt betrifft wiedergegeben, au-
Berdem ist hier auch ein lingerer Text iiber einen Abbé Biller,
einen Professor der Naturwissenschaften an der Universitit
in Ofen/Buda, der an einem Austausch von Mineralien und
Medaillen mit Sammlern in Zirich interessiert war.

10 Meyer nennt ihn in seinem Bezblatt ,,Herr von Gisch™.
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gann sofort mit dieser Arbeit, aber Kiss war schon
beim Modellieren mit der Wiedergabe seiner Ziige
nicht zufrieden, er behauptete, das Bildnis sei thm
unihnlich. Es kam zum Streit, den Meyer entschei-
den sollte. Das war ihm sehr unangenehm, er behalf
sich mit verschiedenen Ausreden, denn et wollte es
sich mit keinem von beiden verderben.

Bald darauf ging Meyer mit dem Pressburger
Maler Zallinger'' in ein Café, wo sich auch Mes-
serschmidt befand. Dieser hatte mit Zallinger kurz
vorher im Tanzsaal des Wirtshauses Zum Hecht'?
einen Konflikt und jetzt begannen die beiden wie-
der zu streiten. Meyer ging bald weg, um nicht in
die Auseinandersetzung hineingezogen zu werden,
denn er arbeitete gerade mit Zallinger zusammen
fiir eine Grifin Castiglione und wollte sowohl mit
ihm, wie mit Messerschmidt weiterhin befreun-
det bleiben. Messerschmidt war zwar verdrgert
dass er weggegangen ist, akzeptierte aber zuletzt
seine Ausrede, dass er wegen Arbeit nicht linger
bleiben konnte. Er lie3 ihm aber ausrichten, dass
er den nichsten Tag zwischen 10 und 11 Uhr zu
ithm kommen solle, damit er die fertige Buste des
Kammerprisidenten Graf Erdédy noch vor ihrer
Abholung zu sehen bekomme. In derselben Zeit
musste aber Meyer beim Baron Splényi sein, um sein
Honorar zu empfangen und konnte daher dieser
Einladung nicht folgen. Der vergeblich wartende
Messerschmidt war tiber sein Nichterscheinen so
erbost, dass es zwischen den beiden zu einer ernsten
Auseinandersetzung kam.

! Nach Meyer sollte das Portrit in ,,Porvir*, d. h. in Porphyr,
einem extrem harten Stein ausgefithrt werden, was nicht
stimmen kann. Der offenbar wenig sachkundige Maler Meyer
hat damit sicher den weichen Alabaster gemeint, den Messer-
schmidt gewohnlich fur seine Reliefportrits bentitzte.

12 Zu Andreas Zallinger (1738 — 1805), einem aus Wien stam-
menden Pressburger Maler aus dem Umkreis von Franz
Anton Maulbertsch, siche PETROVA-PLESKOTOVA, A.:
Maliarstvo 18. storocia na Slovensku. Bratislava 1983, S. 48-50,
Abb. 62-65.

% Das Wirtshaus Zu» Hechtin Pressburg hatte nach zeitgenos-
sischer Beschreibung einen Tanzsaal, wo man sowohl tanzen,
als auch von einer Galerie zusehen konnte. — ROTEN-
STEIN, G. von: Lustreise von Pref3burg nach Bruck an der
Leitha... In: J. Bernouilli’s Sammiung kurzer Reisebeschreibungen.
Bd. 10. [s. 1] 1782, S. 208.



Meyer sah danach die Herstellung und Ablie-
ferung des Beines ziemlich gefihrdet. Er selbst war
kurz vor der Abreise nach Ziirich und hatte daher
nicht geniigend Zeit dafiir, dass er Messerschmidt
wieder zu besinftigen versuche. Seine Hoffnung war,
dass Kiss sein Portrit, das Messerschmidt nochmals
ausfihren wollte, doch akzeptieren werde. Dann
koénnte Meyer alles mit Kiss’s Hilfe regeln. Dieser
sollte bei Messerschmidt wegen dem Bein nachfra-
gen und ihm auch die vereinbarten vier Dukaten
tbergeben. Seinem Bruder versicherte Meyer von
neuem, dass er alles versuchen werde, um ihm das
Bein zu beschaffen.

Zu einer weiteren Sitzung des Josef von Kiss bei
Messerschmidt und der neuen Ausfithrung seines
Portrits ist es tatsichlich gekommen, denn dieses
Portrit ist sicher mit jenem Alabastermedaillon von
Messerschmidt gleichzusetzen, das sich in Kiss’s Ei-
gentum befand [Abb. 12]. Heute geh6rt dieses Werk
dem Museum der Schonen Kiinste in Budapest.'*
Ob aber Josef von Kiss oder Johann Martin Stock
Messerschmidt dazu bewegen konnten, rechtzeitig
auch das Bezn auszufithren und ob dieses Werk dann
wirklich nach Ziirich gebracht und dort auch beniitzt
wurde, ist nicht bekannt. Keine weitere Nachricht
gibt uns dariiber Auskunft. Die Erwartung des J.
Caspar Meyer, dass man dieses Werk in Pressburg
als eine neue Erfindung ,,sey es in der Mechanick oder
Physi¢< publik machen werde'" hat sich nicht erfullt
und er selbst hat tiber das Bein in Ziiricher Arzte-
kreisen offenbar auch nicht referiert.

Die Korrespondenz der Bridder Meyer hat au3er
dem Nachweis tiber Messerschmidts technische
Interessen, von denen man bisher nichts wusste,
auch andere wichtige Erkenntnisse zum Leben und
Werk dieses Kiinstlers gebracht. Dank dem Bezblatt
konnen wir das (Buvre Messerschmidts in seiner
Pressburger Zeit um eine neue, bisher unbekannte
Buste des damaligen Prisidenten der Ungarischen

1* Budapest, Szépmivészeti Mizeum, Skulpturensammlung,
Inv. Nr. 8528; POTZL-MALIKOVA 1982 ( wie Anm. 15),
S. 236, Nr. 53, mit Abb.; SZOCS, M.: Medaillon Portraits by
Franz Xaver Messerschmidt / Franz Xaver Messerschmidt
Medalionportréi. In: Bulletin du Musée Hongrois des Beanx-Arts,
2010, Nr. 112-113, S. 128, Abb. 5, S. 129.

2 Siche das Briefkonzept des J. Conrad Meyer d. J. im Anhang
I1.

Hofkammer, des Grafen Johann Nepomuk Erdody
(1723 — 1789) erweitern. Dieser war nicht nur ein
bedeutendes Mitglied des ungarischen Hochadels,
sondern auch eine fithrende Personlichkeit im dama-
ligen Kulturleben Pressburgs [Abb. 11]. Er unterhielt
ein ausgezeichnetes Opernensemble, das in seinem
Palais u. a. auch Werke von Gluck, Haydn und Mo-
zart auffihrte.'® Leider ist die Suche nach diesem
unbekannten Werk Messerschmidts bis heute nicht
erfolgreich gewesen, es ist lingst verschollen und es
konnten in der Quellenliteratur auch keine weiteren
Nachrichten tber die Biiste gefunden werden.

Das Beiblatt Klirt einen bisher tradiereten Irr-
tum in der Beziehung des Josef von Kiss zu I X.
Messerschmidt auf. Er ist da kein , zutimus anicus’
des Kinstlers, so wie es seit 1825 in der Literatur
behauptet wird,"” sondern er wurde mit ihm erst im
Frihjahr 1781 und das durch die Vermittlung von J.
Jacob Meyer bekannt. Diese erste Begegnung verlief
sehr unerfreulich und wenn sich auch spiter vielleicht
die Wogen geglittet haben, kann man wohl nur von
einer iblichen Bezichung zwischen Auftraggeber
und Kinstler sprechen und nicht von einer innigen
Freundschaft. Wie wir noch sehen werden, hat das
Auswirkung auf die Interpretation mehrerer Medail-
lons Messerschmidts aus den Pressburger Jahren, die
sich in Kiss’s Besitz befanden.'"®

Die wichtigste neue Erkenntnis bringt aber das
Beiblartt mit der Schilderung von Messerschmidts
gesellschaftlichem Leben. Sein cholerisches Tempe-
rament und seine Streitsucht kommen zwar auch hier,
in den beschriebenen kleinen Episoden, sehr krass
zum Vorschein, doch das ist von ihm bekannt. Was
uberrascht, ist aber seine Kontaktbereitschaft. Man
findet ihn bald in einem Café, bald in einem Tanz-
saal, er begegnet dort anderen Menschen, vor allem
Kiinstlern, und das nie mit Gleichgiiltigkeit, sondern
er baut gleich eine spannungsgeladene Beziehung
auf. Die verbreitete Behauptung tiber seine spiten

"6 STAUD, G.: Adelstheater in Ungarn (18. und 19. Jahrbundert).
Wien 1977, S. 189-238.

W Als |, intimus amicus™ Messerschmidts wird Kiss zuerst im
Sammlungskatalog des Ungarischen Nationalmusems aus
dem Jahre 1825 genannt. Siehe Cimeliotheca musei Nationalis
Hungarici, sive Catalogus bistorico-criticus... Budae 1825, S. 48.

118 Siehe weiter, S. 285-286.
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Pressburger Jahre, dass er sie am Rande der Stadt .z
selbstgewdihlter Einsamkeit ' verbracht habe, erweist
sich damit als eine pure Fiktion der Kunsthistoriker,
die sich von Messerschmidt ein Bild kreiert haben,
das in vielem an die gingingen Kiinstlerlegenden
erinnert.

Meyer verliel Wien mit den Kaufleuten aus
Glarus am 12. Juni 1781, sechs Tage spiter war er
in St. Gallen in der Schweiz."” Unter den mitge-

9 Vgl. u. a. KRAPE, M.: Franz Xaver Messerschmidts Leben
und Werk. In: KRAPFE, M. (Hrsg,): Franz Xaver Messerschmidt
1736 — 1783. [Ausst.-Kat.] Ostfildern-Ruit 2002, S. 13-31.
Nach diesem Autor wurde aus dem Kiinstler nach seinem
MiBerfolg in Wien im Jahre 1774 ein Misanthrop (siehe S.
14), der schon wihrend seines Aufenthaltes in Wiesensteig
im Jahre 1775 und danach in Pressburg in ,,se/bstgeniblter
Einsamkeit* an seinen ,,Charakterképfen® arbeitete (siche
S. 25, 28).

120 Siche die Briefe J. J. Meyers an seinen Bruder vom 9. Juni
1781 aus Wien (GSKZ, P 205, Nr. 74) und vom 18. Juni
1781 aus St. Gallen (GSKZ, P 205, Nr. 75). Kurz vor der
Abreise gestand er seinem Bruder, dass er in Wien Schulden
hinterlassen habe (u. a. auch bei J. Schmutzer) und bittet
ihn diese zu begleichen (undatiertes BeyBlatt, GSKZ, P
205, Nr. 76).
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11. Silhonette des Grafen Johann Ne-
pommnk Erdidy im Stammbuch des ].
v. Kiss. Budapest, Orszdgos Széchényi
konyvtar, Kézirattar. Foto: OSZK,
Budapest.

nommenen, in Wien ausgefiihrten Werken befand
sich wohl auch die nach Schmutzer radierte, sei-
nem Mentor Johann Caspar Lavater gewidmete
Landschaft aus der Umgebung von Wien [Abb.
13], die einzige, die aus Meyers spiter Wiener Zeit
gefunden werden konnte."”' In Zirich arbeitete
Meyer zunichst einige Zeit fur Lavater,'” seit 1793
unterrichtete er als Nachfolger seines ehemaligen
Lehrers Bullinger an der dortigen Kunstschule.'”

2 Im Kunsthaus Zirich, Grafische Sammlung, Mappe N 17.
Das Blatt trigt die Uberschrift: ,, Aufsicht von Brunn gegen
Burkersdorf umweit Wien. Lavatern, dem Ermunterer der Kiinstler
gewidmet. Daruntet, rechts: ,,Von seinen Verebrer Jobann Jacob
Meyer“ Links: ,,Nach der Natur gezeichnet von Jacob Schmutzer.

122 Das Angebot Lavaters, Meyer konne nach seiner Riickkehr
in die Schweiz fur ihn einige Zeit arbeiten (siche S. 274)
nahm dieser wahr und schrieb spiter dariiber an Johann
Heinrich Fissli (den ,,Obmann®): ,Ich zeichnete fiir den Sell.
Lavater verschiedene Prospecte nnd mahlte einige derselben in Ohl
Siehe seinen undatierten Brief in der Graphischen Sammlung
der Zentralbibliothek Ziirich (wie Anm. 80).

12 Uber die Aussicht, diese Stelle zu bekommen, unterhielt sich
Meyer mit seinem Bruder schon 1780 in Wien (siche seinen
Brief vom 27. December 1780, zitiert in Anm. 90).



Die groBlen Erwartungen seiner Familie ist thm
nicht gelungen zu erfiillen — in der Geschichte der
Schweizer Landschaftsmalerei nimmt er nur einen
bescheidenen Platz ein.'

So ausfiihrlich wir aus der erhaltenen Korrespon-
denz in der Grafischen Sammlung des Kunsthauses
Zirich tber den Aufenthalt J. J. Meyers in Apatin
und Wien informiert sind, so wenig Neues liefert
diese tiber das Leben J. Rudolf Fisslis in Syrmien.'*
Meyer selbst erwihnt ihn in seinen spiteren Briefen
kaum und wenn, dann nur in negativem Sinne.'** Er
versuchte damit wohl seine ausschlieB3liche Schuld
an der ,.grofien Verwirrung von der angeblich seine
Familie tiberzeugt war, zu kompensieren.

Von Fussli selbst hat sich, auller den bereits zi-
tierten Briefen an seinen Vater und jiingeren Bruder,
in denen auch von Meyer die Rede ist,”” nur ein
liebenswiirdiger aber nichtssagender Brief mit einer
gezeichneten Titelvignette an eine seiner Schwestern
erhalten, der zwar undatiert ist, aber dem Inhalt nach
in Slavonien geschrieben wurde.' Einige wenige
Briefe von ihm aus dieser Zeit befinden sich im
Ungarischen Staatsarchiv in Budapest, im Nachlass
seines Vorgesetzten, des Grafen Balassa.'” Auller
den tblichen Gratulationen zu Namenstagen, zum
Neuem Jahr etc., findet man hier auch einen offi-
ziellen Bericht vom 25. Midrz 1783 aus Illok tber
die Schwierigkeiten mit denen Fussli in Syrmien zu
kimpfen hatte."” Der interessanteste von diesen
Briefen, geschrieben im Illok am 4. November
1780,"" betrifft ein Projekt der Errichtung einer

124 U. a. BOERLIN-BRODBECK, Y.: Malerei und Graphik.
In: WYSLING, H. (Hrsg.): Ziirich im 18. Jabrhundert. Zirich
1983, S. 209.

125 Die unter GSKZ, P 205 zitierten Briefe stammen sichetlich
aus dem Nachlass der Familie Meyer (wahrscheinlich sogar
direkt vom J. Conrad Meyer d. J.) und betreffen nur den
Auslandsaufenthalt J. Jacob Meyers. Was sich dort an Briefen
der Familie Fissli befindet, hat einen Bezug dazu.

126 Siehe seine Briefe vom 1. Mirz 1779 (GSKZ, P 205, Nr. 54),
2. Dezember 1779 (wie Anm. 75), 17. August 1780 (wie Anm.
88), 20. November 1780 (wie Anm. 96). Meyer machte hier
Andeutungen tiber Fisslis schlechte Ehe, bei der er unfreiwil-
lig als Mitbewohner Zeuge war und behauptete, dass dieser
wseinen Credit in Preffburg und Wien villig verlobren’ habe und
dass in Syrmien ,,seine Sachen sollen nicht um besten stehen'.

In einem dieser Briefe erwihnt er sogar das Gerticht, Fissli

12. F. X, Messerschmidt: Josef von Kiss, 1781, Alabastermedaillon.
Budapest, Szépmiivészeti Muzeum. Foto: SMM, Budapest.

Akademie der bildenden Kiinste in Ofen/Buda, fiir
die bereits ein Entwurf von J. Schmutzer vorlag.
Graf Balassa, dem damals das Unterrichtswesen
in Ungarn unterstellt war, hatte vor, Fissli dort als
Sekretir anzustellen, doch dieser riet ihm von diesem
Projekt ab.

Fisslis kunstlerische Titigkeit in dieser Zeit ist
bisher nur mit einem signierten und mit dem Jahr
1779 datierten Aquarell belegt, auf der eine volks-

sei inzwischen in Syrmien gestorben und lasst sich dabei zur
Bemerkung hinreissen: ... zch wiird ibhn bedanern, wenn ich nicht
wiste, dafs es das beste [war] was Er hat thun kinnen um zur Rube
xu kommen...

127 Siehe S. 270-271.

128 Zentralbibliothek Ziirich, Handschriftenabteilung, Nachlass
Felix Ulrich Lindinner, Umschlag: Rudolf Fiiss/i, nicht num-
meriert. Diese Sammlung ist weiter zitiert unter ZBZ, Ms.

Lind. 73.

12 Budapest, Magyar Orszigos Levéltir (zitiert weiter als MOL),
A Balassa csalad levéltara, P 1765, Nr. 2834-2841.

BOMOL, P 1765, Nr. 2836.

131 MOL, P 1765, Nt. 2834.
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tiimliche Szene mit tanzenden serbischen Soldaten
zu schen ist [Abb. 10]. Es befindet sich in der Hand-
schriftenabteilung der Bibliothek der Ungarischen
Akademie der Wissenschaften in Budapest.'”

Auf die Landvermessungsarbeiten fir den Fiirs-
ten Odescalchi folgte bei Fiissli die Mitarbeit bei
der von Joseph II. angeordneten Steuerreform, bei
der das Bodeneigentum in Ungarn erfasst werden
sollte. Uber seine Titigkeit als Vorstand der Steuert-
kommision fir das Komitat Syrmien in den Jahren
1786 — 1790 und iiber die Ubergriffe nach dem
Tod Josephs I1., bei denen in Ungarn die Akten der
verhassten Steuerreform vernichtet — meist 6ffent-
lich verbrannt — wurden, refetiert et ausfihtlich in
einem Brief vom 13. Juli 1790 an seine Schwigerin
in Ziirich, die Witwe nach seinem jiingeren, 1786
verstorbenen Bruder Johann Caspar.'” Er schrieb
diesen Brief aus Finfkirchen/Pécs, wohin er aus
beruflichen Griinden tbersiedelt war und bat um
finazielle Hilfe, denn nach dem Vetlust seines Amtes
stand er wieder einmal vor dem Nichts. Es war thm
Kklar, dass er nach Ziirich, wo er niemanden mehr hat-
te, in seinem Alter nicht meht zuriickkehren konne,
daher wollte er nach Wien reisen, um sich dort um
einen neuen Posten zu bewerben.

In Wien, wo Fissli erst nach 15 Monaten ange-
kommen ist, wurde er nicht zu einen Rat ernannt,
so wie er es sich erhofft hatte, sondern erhielt nur
die untergeordnete Stelle eines Hofkonzipisten. Eine
bisher wenig beachtete Quelle tiber diese Wiener
Zeit ist ein Konvolut seiner Briefe aus den Jahren
1797 — 1805 an seinen Vetter Johann Heinrich Fissli
in Zirich.'** Dieser, ein Sohn seines Onkels, wuchs
bei seinem Vater, Johann Caspar d. Alteren auf, wo
er ebenfalls zum Maler ausgebildet wurde. Er kam
sehr fruh nach Paris, wo er sich als Zeichenlehrer

132 Magyar Tudomanyos Akadémia, Konyvtar, Kézirattir. Pub-
liziert in GALAVICS, G.: Muvészettorténet, zenetorténet,
tanctorténet (Muzsikus- és tancabrazolasok 1750 — 1820
Magyarorszagon). In: Ethnographia. Budapest 1987, Nr. 2-4,
S. 182-183, Abb. S. 184, Nr. 19.

133 7B7, Ms. Lind. 73.
134 Die 24 Briefe des J. Rudolf Fiissli an seinen Vetter befinden
sich ebenfalls in ZBZ, Ms. Lind. 73. Da sie nicht einzeln

nummeriert sind, kdnnen sie auch nicht einzeln zitiert
werden. Gegebenenfalls wird daher nur das Datum ange-
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Autfiicht von Brunn gegen Burkersdordl unweit. Wien

L ez trrdeise i (g mecepidiover ofir e S enraitles

13. ]. J. Meyer: Landschaft ans der Unmgebung Wiens (Aufsicht von Brunn
gegen Burkersdorf umweit Wien), 1780 — 1781, graphisches Blatt. Ziirich,
Kunsthaus Ziirich, Grafische Sammlung. Foto: Kunsthaus Ziirich.

in adeligen Familien sein Brot verdiente. Seit 1793
lebte er wieder stindig in Ziirich und eréffnete dort
eine Kunsthandlung.'”® Aus der Korrespondenz
zwischen den beiden an der Kunst interessierten
Verwandten erfahren wir viel uber den neuen Le-

geben. Die Briefe waren schon J. J. Horner bekannt, der sie
in seinem Lebenslauf von J. R. Fissli im Jahre 1809 (wie
Anm. 8) beniitzt hat.

135 § AUR 2005 (wie Anm. 4), S. 162. Dieser Johann Heinrich
Fussli (1755 — 1729) ist nicht zu verwechseln mit einem
anderen, damals in Zirich lebenden Johann Heinrich Fissli
(1745 — 1832), der cin bedeutender Politiker, Historiker
und Publizist war. Er hat oft den Beinamen ,,Obmann®,
weil er u. a. Obmann der von der Stadt eingezogenen
kirchlichen Giiter war. Erwihnt wird er hier in Anm. 80
und 122.



bensabschnitt J. Rudolf Fusslis in Wien."® Dieser hat
zwar nach einer schweren Krankheit im Jahre 1794,
bei der seine Augen stark in Mitleidenschaft gezogen
wurden, aufgehort, selbst die Kunst auszutiben,"”
entwickelte aber in Wien eine rege Tatigkeit als
Kunstschriftsteller, in der et sich nach vielen Itt-
wegen seines Lebens zuletzt doch gefunden hat.
Er begann hier sein Kritisches 1 erzeichnifs der besten,
nach den beriibmtesten Mablern aller Schulen vorhandenen
Kupferstiche zu schreiben'® und befasste sich mit dem
Gedanken in Wien ein Kunstjournal herauszugeben,
aus dem dann seine zweibédndigen Annalen geworden
sind."” Uber alle seine Projekte referierte er seinem
Vetter, der thm dann in Ziirich bei der Herausgabe
des Werkes Kritisches 1Verzeichniff behilflich war. Ein
weiteres gemeinsames Interesse war das Sammeln
von graphischen Blittern, das dem Verwandten in
Zirich zur Grudlage seiner Existenz geworden ist.
Johann Rudolf lieferte ihm wertvolle Informationen
tber den Kunstmarkt in Wien und vermittelte den
Kontakt zu Herzog Albert von Sachsen-Teschen,
der damals schon in Wien lebte.

Eine erfolgreiche, von Fissli mit viel Engage-
ment ausgetibte Tétigkeit war auch die Einrichtung
einer Bibliothek mit Kupferstichsammlung an der
Akademie der bildenden Kiinste, mit der er 1800
vom damaligen Protektor der Akademie Graf
Johann Philipp von Cobenzl beauftragt wurde.'*
Durch den neuen Kontakt mit der Akademie kam

136 Tn einem dieser Briefe, datiert mit 14. Oktober 1798 refe-
riert J. R. Fissli seinem Vetter sehr ausfiihrlich auch tber
die Zustinde in Ungarn nach dem Tod von Joseph II. und
ber seine ersten Jahre nach der Ankunft in Wien. Aus die-
sem Brief Gibernimmt J. J. Horner fast wortlich den ganzen
Abschnitt tGber die Situation in Ungarn. Siche HORNER
1809 (wie Anm. 8), S. 6-7.

17 Siche Fiisslis Brief vom 29. September 1797. Seit dieser Krank-
heit konnte er am Abend bei kiinstlichem Licht auch nichtlesen
und schreiben. Als seine letzte Arbeit nennt er im Brief vom
10. November 1797 Illustrationen zu Blumauers Aeneis-Tra-
vestie. In den verschiedenen Ausgaben des Werkes am Ende
des 18. Jahrhunderts waren diese Illustrationen nicht zu finden.

8 Das Kritische Verzeichnis erschien in den Jahren 1798 — 1806
in vier Bandchen im bekannten Ziricher Verlag Orell, Fissli
& Co. Drei davon waren verschiedenen Schulen der italie-
nischen Malerei gewidmet, das vierte der niederlindischen
Schule. Weitere Schulen fehlen, Fussli ist es nicht gelungen
bis zu seinem Tode im Jahre 1806 die Reihe abzuschlieBen.

Fissli auch in nidhere Beziehungen zu den damaligen
Studenten aus der Schweiz, Gber die er in spiten
Briefen an seinen Vetter oft berichtet. Unter diesen
befand sich auch der begabte, aber frithverstorbene
Jacob Merz.'*!

Am 27. April 1801 schickte Fissli seinem Vetter
zwel seiner Portrits, neben einem neueren Gemal-
de, auch einen Gipsabdruck, dessen Original von
dem ,,beriihmten Messerschmidt vortrefflich geschnitten
#s7°. Zu beiden Werken dussert er sich auch noch im
nachfolgenden Brief vom 8. Juli. Wihrend er das
Olgemilde nicht sehr schitzt, ist er voll Lob iiber das
zweite Portrit aus Alabaster, das ihm noch immer,
auch nach 20 Jahren, sehr dhnlich ist. Die Zeilen in
Fisslis Briefen liefern die einzige Nachricht tber
dieses, in Messerschmidts (Euvre bisher unbekannte
Werk, wohl ein Bildnismedaillon, das nach Fusslis
Tod verschollen ist.

In der erwihnten Korrespondenz erfihrt man
auch einiges Uber die schwierige Beziechung des
J. Rudolf Fissli zu seinem beriihmten Bruder in
London. Erst durch den Vetter in Zirich erfuhr er
Uberhaupt seine Adresse'** und als er dann versuchte,
mit ihm in brieflichen Kontakt zu kommen hatte er
keinen Erfolg. Nur im Herbst 1798 bekam er einen
Brief aus London, in dem ihm der Bruder Giber seine
Arbeit zu Miltons Verlorenem Paradies berichtete
und verschiedene graphische Werke zu schicken
versprach.' Mit 7. Mai 1799 ist ein erhaltener Brief

1% Siehe FUESSLI 1801 (wie Anm. 4) und FUESSLI 1802
(wie Anm. 24).

WT,UTZOW, C. von: Geschichte der kais. kin. Akadenie der bilden-
den Kiinste. Wien 1877, S. 83. Fussli selbst referiert tiber diese
Tititigkeit, die ihm Freude bereitet hat, seinem Vetter in den
Briefen vom 27. April 1801 (,,Lch unterhalte mich unvergleichlich
it dieser Beschdftigung und geniefSe dabey ein kleines Nebeneinkom-
men von Jahrlich 400 £, 8. Juli 1801 und 25. Juli 1803.

41 Zum Maler Jacob Merz (1783 — 1807) und seiner Titigkeit
in Wien siche BRUN 1917 (wie Anm. 32), S. 302.

142 Siche die Briefe J. R. Fisslis an seinen Vetter in Ziirich vom
29. September und 10. November 1797.

4 J.R. Fussli berichtet tiber diesen heute verschollenen Brief
des Bruders am 14. Oktober 1798 an seinen Vetter. Die
angekiindigten graphischen Blitter hat er wohl aus London
nie erhalten.
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J- Rudolfs an seinen Bruder datiert,'** auf den er

aber keine Antwort bekam. Genauso unbeantwortet
blieben auch seine weiteren Briefe. Wir erfahren
dartber aus der Korrespondenz des Johann Rudolf
mit seinem Vetter, bei dem er sich wiederholt tiber
seinen Bruder beklagt und ihn einen berechnenden
Egoisten nennt.'* Nur auf einer akademischen,
unpersonlichen Ebene kam es im Jahre 1803 zu
einer ,,Begegnug® beider Brider: bei einem offizi-
ellen Austausch von Informationen zwischen den
Akademien in Wien und London wurden J. Rudolfs
Annalen nach London geschickt, wihrend von dort
die Votlesungen J. Heinrichs nach Wien kamen.'*
Die letzte von den bereits genannten Personen,
die uns im Zusammenhang mit Messerschmidt inte-
ressiert, ist Josef von Kiss. Seine grof3e Zeit kam in
den 90er Jahren, als er zusammen mit seinem jiinge-
ren Bruder Gabriel, der ebenfalls ein Bauingenieur
war,"” im Bécser Komitat einen schiffbaren, tiber 100
Kilometer langen Verbindugskanal zwischen Donau
und Theiss projektierte, der mit der Zustimmung des
Kaisers den Namen Frangenskanal erhielt. Zu seiner
Finanzierung konstituierte sich im Jahre 1793 in
Wien eine . k. privilegierte Schiffarts-Canal-Gesellschaft*®

und beide Briider Kiss, die zu Baudirektoren ernannt

4 Der Brief befindet sich in der Handschriftenabteilung der
Zentralbibliothek Ziirich, in der Sammlung Ms. Briefe Fussli.
Seine englische Ubersetzung ist publiziert in KNOWLES, J.:
The Life and Writings of Henry Fuseli. London 1831, Bd. 1, S.
225-229. Der Autor hat auf Grund dieses schr freundlichen
Briefes irrtimlich angenommen, dass die Bezichungen zwi-
schen J. Heinrich Fssli und seiner Familie harmonisch waren.

1 Siche Brief des J. R. Fiissli vom 7. Juli 1799. Ahnlich dussert
er sich auch im Brief von 25. Juli 1803.

146 KRAPF-WEILER, A.: Die Briider Fissli und die Wiener
Akademie der bildenden Kiinste. In: JAKI MOZETIC,
B. (Hrsg): Ragprave iz evropske umetnosti. Za Ksenijo Rogman.
Ljubljana 1999, S. 199-205.

1*7Zu Gabriel (Gabor) von Kiss (1751 — 1800), Major und Bau-
ingenieur siche MARKO 2002 (wie Anm. 69), S. 956.

14 Uber die erste General-Versammlung dieser Gesellschaft re-
feriert die Wiener Zeitung vom 18. Mai 1793, S. 1406-1407.

4 U. a. REININGER 2007 (wie Anm. 106), S. 344-373.
150 Siehe den Bericht tiber den Besuch bei den Briidern Kiss

im Jahre 1794 in ihren neuen Wohnorten in Verbasz/Vrbas
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wurden, begannen noch in demselben Jahr mit dem
Bau."” Das umfangreiche, fur die damalige Zeit sehr
anspruchsvolle Bauunternehmen verlangte von den
Briidern Kiss, dass sie in seine Nihe tibersiedelten.'
Der Kanal, der 1802 eroffnet wurde,'! existiert bis
heute — man findet ihn auf den Landkarten von Ser-
bien unter dem Namen 1/e/ik: kanal eingezeichnet.

Wie wir aus erhaltener Korrespondenz erfahren
konnen, hatte Josef von Kiss in seinem letzten Do-
mizil in Verbasz/Vrbas eine kleine Kunstsammlung,
die er noch zu seinen Lebzeiten dem Ungarischen
Nationalmuseum in Ofen/Buda schenken wollte.!*
In ihr befanden sich neben seinem Portrit von F.
X. Messerschmidt™ noch sechs weitere Alabastet-
medaillons von diesem Kiinstler. Sie stellen Joseph
IL. mit der ungarischen Krone auf dem Haupt, Erz-
herzogin Maria Christina und ihren Gemahl Herzog
Albert von Sachsen-Teschen sowie drei ménnliche
Profilbildnisse dar, die bis heute traditionell als
Selbstportrits Messerschmidts gelten. Heute sind
alle diese Werke Messerschmidts in der Skulpturen-
sammlung des Museums der Schénen Kinste in
Budapest."™*

Zusammen mit den Kunstwerken schenkte J. von
Kiss dem Ungarischen Nationalmuseum auch sein

und Kula in der Nihe des Kanalbaus und tiber die Besich-
tigung des Baues in TELEKI, D., Graf von Szék: Reisen
durch Ungarn... Pest 1805 (aus dem Ungarischen Ubersetzt
von Ladislaus v. Németh), S. 134-138.

13! Damals lebte Gabriel von Kiss nicht mehr und die Fiihrung
des Baues wurde inzwischen anderen Ingenieuren tiberge-

ben. — REININGER 2007 (wie Anm. 106), S. 368-369.

152 Siche Briefe des J. v. Kiss an den damaligen Direktor des Na-
tionalmuseums Jakob Ferdinand von Miller vom 11. Januar
und 6. Mirz 1813 (Budapest, Orszagos Széchényi Kényvtar,
Kézirattar, Fol. germ. 614, fol. 30r, 31r-v). Urspriiglich war
dem zweiten Brief eine (heute verschollene) Specification aller
Sachen, die Kiss dem Museum schenken wollte, beigelegt.
Kiss schreibt hier, dass er diese Sachen noch nicht verschickt
hat, weil er die Rahmen der Alabastermedaillons von Mes-
serschmidt hatte neu vergolden lassen.

155 7 u diesem Medaillon siehe S. 278-279 und Anm. 114.

1 Budapest, Szépmivészeti Muzeum, Skulpturensammlung,
Inv. Nr. 8522, 8523, 8524 ,8525, 8527, 8529; POTZIL-MA-
LIKOVA 1982 (wie Anm. 15), S. 237-238, Nr. 54-59, mit
Abb.; SZOCS 2010 (wie Anm. 114), S. 125-132 mit Abb.
1,3,4,6,7,9.



Stammbuch, das er, seiner Angabe nach, bereits 1767
angefangen und dann weitergefiihrt hatte. Heute ge-
hort es der Széchényi Bibliothek in Budapest.™ Das
kleine Buichlein hat Kiss selbst einheitlich gestaltet,
auf jeder Doppelseite findet man einen Schattenriss
einer fur ihn bedeutenden Person, den er zeich-
nerisch ausgeschmickt und mit kurzen deutschen
Erklirungen oder lateinischen Sentenzen erginzt
hat. Diese etwa 90 Silhouetten stellen Kiss’s ,, Welt*
dar, beginnend mit den Portrits Maria Theresias,
Josephs 1II., des ungarischen Statthalterpaares und
weiterer damals regierender Herrscher, iiber seine
Vorgesetzen und Mitgleider des hohen ungarischen
Adels, bis zu seinen Mitarbeitern, Freunden und
Bekannten. Auch sein eigenes Bildnis [Abb. 8] und
das seines Sohnes befinden sich inmitten dieser
,»Welt*“. Von den hier genannten Personen finden wir
im Stammbuch sowohl den Grafen Franz de Paula
Balassa," als auch den Prisidenten der Ungarischen
Hofkammer, Graf Johann Nepomuk Erdody [Abb.
11], den Ingenieur Fischer aus Apatin wie auch den
Maler J. Jacob Meyer [Abb. 9]. Wer bezeichnen-
derweise hier fehlt, ist Johann Rudolf Fissli, den,
wie bereits gesagt wurde, Kiss nicht geschitzt hat.
Wesentlich wichtiger ist aber das Fehlen des Schat-
tenrisses von E. X. Messerschmidt im Stammbuch,
der daher offenbar nicht in den freundschaftlichen
Kreis von Josef von Kiss gehorte.

Die Ubergabe der kleinen Sammlung sammt den
sieben Alabastermedaillons von Messerschmidt und
des Stammbuches war schon vorbereitet, als Josef
von Kiss bei einem Aufenthalt in Zombor am 13.
Januar 1813 plotzlich starb und sein Vermachtniss
der Sohn dann zu etledigen hatte.”” Die Werke Mes-
serschmidts bekamen dabei ihre Ettiketten, wobei es

155 Orszagos Széchényi Konyvtar, Kézirattar, Oct. germ. 10.
Erstmals publiziert wurde dieses Stammbuch von Géza
Galavics in MAROSI, E. u. a. (Hrsg,): Pulszky Ferenc (1814
— 1897) emlékére / Ferenc Pulszky 1814 — 1897 Memotial
Exhibition. [Ausst.-Kat.] Budapest 1997, S. 81-82und S. 171.
Siehe auch SZOCS 2010 (wie Anm. 114). Josef von Kiss gibt
zwar an, dass er mit diesem Stammbuch schon 1767 ange-
fangen hatte, doch das erhaltene Exemplar stammt nach dem
Aussehen der Silhouetten erst aus den Jahren 1780 — 1790.

15 Abgebildet in SZOCS 2010 (wie Anm. 114), S. 132, Nr. 11.

157 Siche den Brief des Michael von Kiss an den Direktor des
Nationalmuseums vom 10. August 1814 (Orszagos Széché-

nicht klar ist, ob die einzelnen Benennungen noch
von Josef von Kiss stammen, oder erst spiter, im
Museum entstanden sind. Publiziert wurden sie das
erste Mal in dem erwidhnten Museumskatalog aus
dem Jahre 1825.°% In dem kurzen Begleittext tiber
Messerschmidt, der voll von gravierenden Fehlern
ist, wird Josef von Kiss — wie bereits gesagt wurde
— als ein naher Freund des Kiinstlers vorgestellt, der
thm angeblich alle diese Werke geschenkt hatte.

Der Bericht]. . Meyers tiber die erste Begegnung
und den darauffolgenen Streit des J. v. Kiss mit F.
X. Messerschmidt im Friihjahr 1781 in Pressburg,'”
sowie das Fehlen des Schattenrisses Messerschmidts
im Stammbuch des J. v. Kiss schliessen eine enge
Freundschaft zwischen beiden so gut wie aus. Die
unbewiesene Behauptung, dass Kiss alle Medaillons
vom Kiinstler geschenkt bekam, ist daher auch
dusserst fraglich. Viel eher hat sie Josef von Kiss,
der, wie gesagt, ein Bewunderer der Kunst Messer-
schmidts war, wihrend der Jahre, in denen er sich
noch in Pressbug aufgehalten hatte, bei verschiede-
nen Gelegenheiten und von verschiedenen Personen,
sei es noch beim Kiinstler selbst oder von anderen
Eigentimern gekauft und sie dann in seine kleine
Kunstsammlung einverleibt.

Im Katalog aus dem Jahre 1825 wurden drei
mannliche, nicht konkret identifizierbare Portrat-
medaillons das erste Mal ohne niherer Begriindung
als Selbstbildnisse Messerschmidts genannt.'® Un-
abhingig von der Fragwirdigkeit der Behauptungen
tber F. X. Messerschmidt in diesem Katalog, entspre-
chen diese angeblichen Selbstbildnisse auch nicht
den bekannten Selbstdarstellungen Messerschmidsts,
so wie wir sie aus einzelnen seiner ,,Charakterkop-
fe* kennen.'”" Sie sind sich auch untereinander so

nyi Konyvtar, Kézirattar, Fol. germ. 614, fol. 32r-v).

58 Cimeliotheca... 1825 (wie Anm. 117), S. 47-48, Nr. 62-68.

1% Siehe S. 278.

1% Die heutigen Namen dieser Portritreliefs sind: Se/bsthildnis
lachend (Inv. Nr. 8522), Selbstbildnis ernst (Inv. Nr. 8524) und
Selbstbildnis mit Periicke (Inv. Nt. 8529).

11 Vgl. besonders mit den Koépfen Nr. 1 (Der Kiinstler, so wie er
sich lachend vorgestellt hat) und 32 (Des Kiinstlers ernste Bildung).

— POTZL-MALIKOVA 1982 (wie Anm. 15), S. 243-244,
Nr. 67, mit Abb., S. 257, Nr. 98, mit Abb.
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unihnlich, dass wir annehmen missen, sie stellen
drei verschiedene, bisher unbekannte Manner dat.
Lediglich die Gesichtsziige eines von thnen, mit kurz
geschnittenen Haaren dhneln jenen Messerschmidts.
Sein Gesicht ist aber so jugendlich, dass man auf
diesem Medaillon eher das Bildnis des jungen Neffen
des Kunstlers namens Franz Putzer, der in Pressburg
lebte'® vermuten konnte.

Mit diesen Uberlegungen schlieBen wir den
Bericht uber mehrere, in ihten Schicksalen mitei-
nander verflochtene Personlichkeiten ab, die alle aus
unterschiedlichen Grinden mit Messerschmidt in
Kontakt gekommen waren. Fiir ihre Wertschitzung
des Kinstlers, die seinen Tod tiberdauerte, sind die
erhaltenen Budapester Medaillons heute noch ein
sprechendes Zeugnis.

Anhang I.

Brief des Johann Caspar Lavater in Ziirich an
Johann Jacob Meyer in Pressburg vom 3. Februar

1777 (Abschrift)

Zentralbibliothek Zurich, FA Lav., Ms. 573.120.

An Herrn Mayer in BreBburg den 3. Febr. 1777

Lieber Herr Vetter!

Ihre lieben Eltern hatten die Gttigkeit, mir von
Thren lezterhin erhaltenen Arbeiten zu zeigen. Ich
hatte so viel Fretide daran, daf3 ich Sie mir sogleich
niher winschte; dal3 sich mir auf der Stelle die
angenehmsten Aussichten fiir Sie 6ffneten — Ich
entdeckte meine Gedancken sogleich — und sie
fanden Beyfall.

Héren Sie meinen Vorschlag an. Ich will nichts,
als Thr Glik. Kein Meister, keine Schule und keine
Natur kann Sie lehren, was Thr Vaterland Sie lehren
kann. Schweizer ! lernen Sie von Threr Mutter! —was
Rom fur den Geschichtsmahler ist, das und mehr
noch ist die Schweiz fur den Landschaftsmahler. In

1622 Uber diesen Sohn der Schwester von F. X. Messerschmidt,
der in jungen Jahren zu seinen Onkeln Franz Xaver und Jo-
hann Adam nach Pressburg kam und dann dort als Bildhauer
titig war, ist bisher nur wenig bekannt. — LUXOVA, V.: Zur

286

der Welt finden Sie keine Originale wie da! Nirgend
eine solche Gallerie! Sie haben nun genug Kunst-
fertigkeit, und, wie ich hoffe, genug Naturgefihl....
das wesentlichste, was der Landschaftmahler haben
mul3, und wie selten hat — um vor den ehrwiirdigen
Monumenten der alten Schépfung mit Ihrem Pinsel
un Bleystift zuerscheinen. Nichts kann Thre Talente
so weken, aufspannen, tiben; nichts Thre Kunst so
vervollkommnen — nichts Thnen meht Fretid und
Ehre machen, als Studium der prichtigsten, und
erhabensten Schweizernatur. Fortschritte — von
einem Tage zum anderen versprech ich mir ganz
zu versichtlich. Kommen Sie; siumen Sie nicht,
aus dem groBlen Quelln zuschépfen — aus deren
tausende schépfen konnten, alle schopfen sollten,
und Sie wilen, wie wenige schopfen!... Kommen
Sie, der schénen Natur und Threm groen Urheber
Ehre zumachen!

Und damit Sie nicht aufs ungewisse kommen, so
bestell ich sogleich die erste vier Wochen ganz fiir
mich, Zeichnen und Mahlen Sie mir den Rheinfall
nach meinen Ideen — und wenn die Zeichnungen
oder Gemahlde davon, wie ich nicht zweifle, wohl
ausfallen, so bezahl’ ich Ihnen sofort, wenn Sie damit
zufrieden sind, 10. Louis d’or flir diese mir und dem
Rheinfall gewiedmete vier Wochen.

Das ist aber noch nicht alles. Ich hoffe, dadurch
den Grund zu einem Plane zulegen, der Sie nicht
geretien soll, wenn Thr Fleil und Thre Kunst meinen
Erwartungen und Hofnungen entsprechen.

Reisen konnen Sie dann immer weiter, wenn Sie
sich wieder gestirkt haben im Anschaun und Nach-
ahmen der gro3en Quell und Felsennatur. Noch kein
Mabhler hat die Schweiz benuzt — dann keiner hat sie
gefiihlt. Wer sie fiihlte, wer Hand hitte, sein Gefiihl
so bestimmt und unbestimmt, als es ist, hinzuwer-
fen, wer dem Menschen durch markige, geistvolle
und kernhafte Zeichnungen gleichsam ein Medium
geben kann, wodurch ihm die alte Natur ganz neu
erscheint — o welch ein Wolthiter der Menschheit,
welch ein dollmetsch Gottes wire det!

Ich hoffe, mein wehrter Herr Vetter, Sie verstehen
mich, und werden glauben, dal3 es mich sehr freuen

Problematik der Bildhauerkunst der ersten Hilfte des 19.
Jahrhunderts in der Slowakei. In: Ars, 6 — 8, 1972 — 1974,
Nr. 1-6, S. 85, 87.



werde, wenn ich solche Interpretationen der Natur
von Thnen sehen — und ausbreiten kann.

Zurich den 3. Febr. 1777.
J. C. Lavater

Anhang II.

Auszug aus einem Briefkonzept des Arztes
Johann Conrad Meyer d. J. in Ziirich an seinen
Bruder Johann Jacob in Wien (?), ohne Datum
und Unterschrift

Kunsthaus Ziirich, Grafische Sammlung, Briefe P
205, Nr. 100.

Bester, liebster Jaque

[...] Viel 1000 Dank lieber Bruder, fiir deine Be-
mithung mit dem Bein — Also bleibt es abgeredt
— ich erwarte von unserem MeBerschmidt fir den
bestimten Preif3 4 Ducaten einen solchen Fuf3 — Ich
hatte eine hertzige Freud, und reut mich gwis nichts
— ich wiirde noch mehr wagen: — Wann mir jest
auch einer von den Glarner Kaufflelithen hieher
kime, so gidbe Ihm gleich das Geld samth den 4t
Theill des Schweytzer Mahlers mit — Ich habe Thn
schon bey handen — sollte keiner hicher komen so
laB3 dir das Geld gleich von einen dem du den fuf3
mitgibst bezahlen, und vergif3 Thn ja nicht — so bald
als moglich ist zu senden auch zugleich Mahlereyn
und Zeichnungen, denn der Gel. Vatter sagt tiglich
davon, u. alle deine Gonner fragen offt darnach
— Herr Rathschreiber der dir selbsten schreibt, wird
dir wie er mir gesagt sein Urtheil iber die grosst.
Landschiftgen schrifftlich geben — Gegen mir sagte
er ohne schmeicheley, da3 Sie als Anfang sehr guth
und in einem guten gout seyen — Also auf den fuf3
den warte ich also, und zugleich anectotes in Absicht
Messerschmidts Leben, auch das mindeste vergel3e
nicht, ich hoffe, u. freue mich schon darauf. Es gibt
gwil} eine unterhaltende lustige Abhandlung, u. habe
zu gleich das Vermogen, unsern guten Ehrlichen
Locher zu helffen. Was nun die Fragen anbetrifft
so freund Messerschmidt von diesen jungen Men-
schen wilen will, so will ich dir Sie so schreiben, als
wie ich Sie unter der Hand habe erfahren kénnen

— den schau Jaque ich mag mich noch nichts gegen
die Locherischen merken laBen bif3 ich thitlich den
nutzen von einer solchen Machine darthun konne,
denn wenn es Hr. Operator Burkhard oder die an-
deren Artzte merkten, so wiirden Sie gréB Stiihl u.
binck darunter werfen u. neidisch werden u. alles
anwenden um das vorziigliche dieser Machine zu
verkleinern, hingegen wann ich die Machine habe
so gehe ich gerade zum Locher u. zeige IThm solche
— Wen er sich nun eine solche darnach will machen
laBen, so kan er sodan solches auf seine Kosten

machen lalen. Also Locher wird ohngefehr 26-27
Jahr alt seyn seine Statur ist mittelgathig, er ist nicht
grol} — zwischen den kleinen u. Mittelgathigen. Er
ist wohl bey leib nicht mager, das Bein ist unter den

Knie abgenohmen, ohngefehr... [leer] die Stumpe
grof3. Schade dafl MeBerschmidt die Zeichnungen

alle verbrandt hate Sie machen doch die wichtigste
Epoquée von seiner lebens Geschichte aus und es
ist schwehr, ohne diese Zeichnungen seine eigene
vorgenohmene Me3ung ohne eine solche Zeichnung
zuerkldren. Schreibe mir ja etwas weitliuffig Gber
dieses — und vieleicht triffst einmahl Messerschmidt
in einer guten Laune, daf3 wann du IThm auf dieses
Capitel fiihrst er ohngefordert einen solchen Rif3, der
doch geschwind fertig ist macht, hab ich nur einen
eintzigen, so kann ich desto eher meine Gedancken
sagen. Also L. Jaque, betreibe doch diesen Auftrag
so bald nur méglich — zugleich 1. Jaque wan dueten
in PreBburg von einer neuen Erfindung sey es in d.
Mechanick oder Physic, so melde es mir, damit ich
zu zeiten Stoff habe der Gesellschaft etwas vorzu-
lesen [...].

Anhang III.
Ausziige aus einem Brief des Johann Jacob
Meyer vom 26. April 1781 aus Wien an seinen
Bruder Johann Conrad in Zirich und aus einem

undatierten Beiblatt dazu

Kunsthaus Ziirich, Grafische Sammlung, Briefe P
205, Nt. 73 und 77.

Mein Bester Brudet!

[...] Wegen dem holzern Bein habe 4 Ducaten
nach Pref3burg geschickt und Stock gebetten selbsten
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oder durch eine andere Hand Mef3erschmid dahin zu
vermdégen diese Arbeit vor Abreise, wenn ich nicht
mehr nach Pref3burg kimme fertig zu machen, ich
erwarte destwegen alle Tag antwort von Thme. |...]

Bey Plat zum Vorigen Brief!

Bester Bruder!

Nun will ich das noch nachhollen, was ich lesthin
schuldig geblieben.

Zu erst wegen dem Holzern Bein und Mef3erschmid.
Mit diesem hatte ich wahrhaftig de3twegen schon
accordiert und er hatte schon angefangen, daran an-
zufangen, immer war ich noch sein fretind, und hate
alle Hoffnung dir das selbe in kiirzer Zeit durch dj
Glarner LandLetithe einzuhindigen, als mich Gisch
bath Thne bey Meflerschmid aufzufiihren. Ersterer
war Uber MeBersch. arbeit so entzlckt, dal3 Er sich
bey Thme gleich sein Portait in Porvir anfremdte.
MeBerschmid hatte dj Gewogenheit fiir mich etliche
wichtige Arbeit auf dj Seiten zu sezen und dieses fiir
unsere Fretindschaft so ungliickliche Portrait, gleich
in dj Arbeit zu nehmen. Gisch glaubte im Mass schon
keine Kenntlichkeit zu sehen, MeBerschmid fragte
nach meiner Meinung, und ich sagte mit Offenher-
zigkeit daf} ich es nicht ganz dndlich finde, doch
zweifelte ich gar nicht, wenn Gisch noch einmahl
salle, und MeBerschmid sich die Mihe nehme es
noch einmahl zu {iberarbeiten, es gewil3 alle Anlich-
keit gewinnen wiirde, das geschah und wurde bel3er
aber in der Aus arbeitung in Porfir schug es nach
Gisch Meinung ganz fell, und dieser wolte Messersch.
persuadieren, ein anderes zu Machen, da wars aus, du
weist wj sehr Er beleidiget wird, wenn mann Thme
wieder spricht, ich solte absolut sagen, ob es kent-
lich seye oder nicht, eine Hochst verdriesliche Lage,
ich lobte dj grof3e Kunst dj unstretig darin herscht
ob es dhnlich sey oder nicht, was dj Haubt Frage,
tbergieng ich mit Stillschweigen. Beyde drgerten
sich tiber mein Urtheil, einer der absolut glaubte, ich
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wurde sagen es sey unkentlich, und der andere weil
ich nicht Decesiv gestund, daf es kenntlich sey, kurz
darauf war ich mit einem gewillen Mahler Zalinger
im Cremischen Café Haus, dieser und MeBerschmid
hatten d. Sontag auf dem danz Saal bejm Hecht,
Verdrieslichkeiten, hier fingen Sie wieder an, und
da ich keinen Zetgen dabey seyn wollte, gieng ich
weg, den zu der zeit mahlte ich eben mit Zalingern
Zimmer bey der Griffin Castilionj, und dato im-
mer mit mir fretindschaftlich umgegangen, wolte
ich nicht, dal3 Er eine Ursach hitte, mich nicht fur
seinen Freund zu halten. In diesem Fahl hitte ich
nun bey einer oder andren Partej verlichren mtif3en.
MeBerschmid verdros dal3 ich weggegangen, da ich
Thme aber gesagt dal3 ich unmdoglich wegen meinen
Beschoftigen linger hitte bleiben kénnen, so schien
Er zimmlich gut wieder zu seyn, damit alle (Got
verzieh mir) alle Teiifel rebellisch wurden, lies er
mir sagen, wenn ich cammer praedisiten Graffen J.
Erdot Busté sehen wolte, solte ich Morgen zwis. 10.
und 11. Uhr zu ihme kommen, und das war eben dj
Stunde wo ich zum Baron Splennj, wegen bezahlung
meiner Arbeit berufen war, ich muste hin, weil ich
sonst zugewarten hette, etliche Monath zu warten,
da war nun Meferschmid heftig auf mich erziirnt,
und sagte mir Er hitte geglaubt, ein redlicher Fretind,
ein schwaiczer hielte seine Stund beser, ich sagte die
einzigen wort, ja, wenn ers kann, so thut ers gewil3,
ich machte mir anfangs ganz wenig daraus, da aber
meine Abreis dazwischend kamm, kannte keine Zeit
finden, Messerschmid zu besaimmftigen welches ich
auf gutem Wegen hate, ich wolte Gisch bereden Gott
nicht anzusehen, u. sein Portait zu nehmen, welches
Er jezo aufs netie thun will, geschieht das so werd
durch Gisch Anfrage an MeBersch. thun lasen und
zu gleich das Gelt u. einen brief mit geben, ich hoffe
du wirst das Bein doch noch bekommen. Das sind
nun dj Ursachen dj dir gerne schon lange geschrieben
hitte, u. nie das Herz gehabt habe. Ich werde alles
versuchen, wenn ich kann, dennoch deinen Willen
zu erfiihlen. |...]



O Messerschmidtovi, jeho $vajc¢iarskych priateloch a o jednej ,,drevenej nohe”

Resumé

Poznamka H. G. Bretschneidera v jeho liste
berlinskemu publicistovi a vydavatel'ovi Fridricho-
vi Nicolaiovi z 10. juna 1782 o barénovi Jozefovi
Podmanickom, ktorému pri jeho navsteve Zurichu
Johann Caspar Lavater ,,mnobo o Messerschmidtovi na-
rogpraval ma viedla k pokusu vystopovat’ cestu, akou
sa znalost” o tomto umelcovi dostala az k Lavaterovi,
ktory zaiste nemal k nemu ziaden priamy kontakt.

Hradanie savislosti v obsiahlej Lavaterovej po-
zostalosti, ktord sa nachadza v Zirichu a vo Viedni,
nebolo dspesné; ziadnu stopu po F X. Messer-
schmidtovi som tam nenasla. V ramci tohto vyskumu
sa mi vSak v dvoch velkych institaciach Zirichu
a to v tamojsej Zentralbibliothek a v grafickej zbierke
v Kunsthaus Ziirich podarilo najst’ velky fundus do-
teraz vicsinou nevyhodnotenych listov, ktoré nielen
ze davaji moznost’ — hypoteticky — zodpovedat’
poloZzenu otazku, ale prinasaju aj nové poznatky
k Zivotu a tvorbe F. X. Messerschmidta. Pisatelia
vicsiny tychto listov su dvaja umelci pochadzajuci
z Zirichu: maliar a publicista 0 umen{ Johann Rudolf
Fissli (1737 — 1800) a krajinar Johann Jacob Meyer
(1749 — 1828). Obaja prisli ako mlad{ adepti umenia
do Viedne, aby tu studovali na Akadémii vytvarnych
umen{ a obaja zili vzapiti niekol’ko rokov v Bra-
tislave. UZ vo Viedni sa Fussli a mozno aj Meyer
zoznamili s F. X. Messerschmidtom, s ktorym mali
potom priatel'sky vztah aj v Bratislave.

Starsi z nich pochadzal zo znamej umeleckej rodi-
ny Fissli, zijacej v Ziirichu uz od stredoveku. Aj jeho
otec, Johann Caspar Fissli, a vSetci sirodenci boli
maliari. Vo Viedni, kam prisiel v roku 1759, neuspel,
preto zanechal v roku 1765 umelecku drahu, stal sa
sekretarom groéfa FrantiSka Balassu a prest’ahoval
sa za nim do Bratislavy. Medzi rokmi 1770 al771
zil asi pol roka u rodiny v Ziirichu, odkial’ sa vratil
s jednym ziakom svojho otca, J. J. Meyerom, ktory
sa pripravoval na drahu maliara-krajinara. Vo Viedni
studoval Meyer tri roky na Akadémii u J. Chr. Branda,
od 1774 Zil potom u vtedy uz zenatého J. R. Fiissliho
v Bratislave.

Meyerov pobyt vo Viedni a v Bratislave bol spo-
ciatku pomerne uspesny, na Akadémii ziskal v $tu-
dentskej sut’azi strieborni medailu a v Bratislave
dostal pomocou Fissliho svoje prvé objednavky.
Rodicia v Ziirichu ukazali jeho diela, ktoré im po-
slal z Viedne a Bratislavy, aj ich pribuznému, J. C.
Lavaterovi. Ten bol nimi tak nadseny, ze mladého
Meyera pozyval v roku 1777 spit’ do Ziirichu a po-
nakal mu pracu. Aj ked sa vtedy Meyer este domov
nevratil, zostal potom nad’alej v trvalom kontakte
s Lavaterom, venoval mu svoje diela a pytal si od
neho posudok na svoje prace. Druhym Meyerovym
stalym mentorom bol v Ziirichu jeho byvaly ucitel
J. C. Fussli.

Manzelstvo J. R. Fissliho bolo po niekolkych
rokoch na Ziadost” jeho manzelky a jej pribuznych
rozvedené. V Bratislave bol Fiissli vtedy v neprijem-
nej spolocenskej situacii a bol preto rad, ze mohol
z mesta odist’. Pomocou gréfa Balassu dostal miesto
geometra na majetkoch kniezat’a Odescalchiho
v Syrmii, vjchodnej ¢asti Slavonska, ktoré bolo vtedy
sucast’ou Uhorska. Svojmu vtedajsiemu spoluby-
vajucemu J. J. Meyerovi Fissli navrhol, aby ho tam
sprevadzal a s nim tam za vyhodnych podmienok
isty cas aj byval, co tento spociatku rad prijal, pretoze
jeho dohodnuty pobyt v Sedmohradsku u guverné-
ra a znameho milovnika umenia baréna Samuela
Brukenthala sa pre napata politicku situaciu v tejto
krajine nedal zrealizovat’.

Planovany spolo¢ny pobyt s Fiisslim v Syrmii sa
takisto nepodarilo uskutoc¢nit’, tentoraz ale z osob-
nych dévodov. Podrobnosti o mnohych nedorozu-
meniach a konfliktoch, ktoré nielenze prekazili
tento pobyt, ale viedli nakoniec k odcudzeniu ba
az k nepriatel'skému vztahu Meyera k Fusslimu sa
dozvedame zo zachovanej bohatej korespondencie
J. J. Meyera s jeho rodinou v Ziirichu. Uz pociatok
cesty bol spojeny s réznymi t'azkost’ami. Fissli
odcestoval v juni 1778 do Syrmie sam, Meyer sa
vydal za nim temer o rok neskor, lodou po Dunaji
s inzinierom Uhorskej komory Jozefom Kissom a to
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nie do Syrmie, ale do mesta Apatin, kam mal Kiss
namierené. Tam mal Meyer opit’ problémy dorozu-
miet’ sa s Fisslim o d’alsej ceste k nemu, pretoze ten
nedostal vcas jeho postu. Nakoniec sa Meyer vzdal
pobytu v Syrmii a prijal ponuku J. Kissa pracovat’
pre neho. Sprevadzal ho pri jeho sluzobnych cestach
po Dunaji a kreslil prospekty, ktoré Kiss pripojil
ku svojim spravam. Po case dostal Meyer aj iné
objednavky a mal moznost’ vyucovat’ deti d’alsicho
inziniera zijaiceho v Apatine, ktory bol na jeho velka
radost’ Svajéiarom.

Hlavnym zaujmom Meyera v tom case bolo ale
dostat’ sa ¢o najskor z Apatinu a vratit’ sa do Ziiri-
chu. Este pred tym chcel pobudnut’ nejaky c¢as vo
Viedni, aby tam studoval na Akadémii u riaditel’a J.
Schmutzera grafické techniky. Cestu spit’ nastupil
v auguste 1780 a stravil potom vo Viedni este te-
mer cely rok. Po celkove desiatich rokoch pobytu
v cudzine sa v juni 1781 vratil do rodného mesta,
ktoré potom neopustil po cely svoj d’alsi zivot. Velké
nadeje, ktoré do neho vkladala jeho rodina a aj J. C.
Lavater, sa mu nepodarilo splnit’ — v dejinach $vaj-
ciarskej krajinomal’by mu patrf len vePmi skromné
miesto.

Este v Apatine, pocas pripravy cesty do Viedne,
sa v zachovanych listoch J. J. Meyera naraz objavuje
meno F. X. Messerschmidta. Jeho starsi brat, chirurg
v Zurichu, ku ktorému mal Meyer zvlast’ blizky
vzt'ah, ho ziadal, aby mu po prichode do Viedne
objednal v Bratislave u Messerschmidta pre jedného
jeho pacienta ,,drevensii nobu — pohyblivi protézu
a poslal ju do Zirichu. Meyer musel tato #obu vidiet’,
alebo sa aspon o nej dozvediet’, uz pred svojim
odchodom z Bratislavy do Apatinu v marci 1779
a musel uz vtedy svojmu bratovi o nej pisat’.

V savislosti s touto dodnes neznamou pracou .
X. Messerschmidta sa z Meyerovej korespondencie
s jeho bratom dozvedame este o d’alsich, doteraz
stratenych listoch, v ktorych mu tento licil rozne
anckdoty z Messerschmidtovho zivota v Bratislave.
Pravdepodobne sa tieto ,,spravy* pomocou rodiny
Meyer dostali aj k Lavaterovi a vzbudili jeho zaujem
o podivného umelca v Bratislave. Mozno, ze mu
o Messerschmidtovi rozpraval aj sam J. J. Meyer,
pretoze o nom vieme, ze po svojom navrate do
Zirichu pre Lavatera pracoval.

Na jar 1781 zil Meyer isty ¢as v Bratislave, aby
si tam trochu privyrobil. Vtedy objednal u Messer-
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schmidta aj #ohu, slibent bratovi. Ako sa dozvedame
z prilohy k jednému jeho listu, doslo vSak v tom case
k viacerym konfliktnym situaciam, pre ktoré nebolo
isté, ¢i Messerschmidt v dohodnutom case nobu aj
skutocne vyrobi.

Zacalo to ziadost'ou inziniera Jozefa Kissa,
s ktorym sa Meyer v Bratislave znovu stretol, aby
ho zoznamil s Messerschmidtom. Pri ich navsteve
u umelca si Kiss objednal svoj alabastrovy portrét,
na ktorom Messerschmidt zacal thned’ pracovat’.
Vzapiti doslo ale k roztrzke, pretoze Kiss nebol
spokojny so svojou podobou. Meyer, ktory mal spor
rozhodnuat’, musel pouzit’ rézne vyhovorky, lebo si
to nechcel u iadneho z nich pokazit’. Coskoro na
to Siel Meyer s maliarom A. Zallingerom do jednej
kaviarne, kde stretli Messerschmidta. S tym mal Zal-
linger uz predtym, v tanecnom sale jedného hostinca,
konflikt a v kaviarni sa zacali opiat’ hadat’. Meyer,
ktory nechcel byt’ zatiahnuty do hadky, radsej rychlo
odisiel. Nakoniec mu Messerschmidt odkazal, ze ak
chce vidiet’ prave hotovu bustu gréfa Erdédyho este
pred tym, ako ju odovzda, aby prisiel d'alsi den v ur-
¢itd hodinu k nemu. To bol ale ¢as, ked” mal Meyer
prevziat’ honorar za pracu u baréna Splényiho. Mes-
serschmidt, ktory mu dovtedy este vSetko toleroval,
bol po marnom cakani tak nazlosteny, ze doslo aj
medzi nimi k vel'kej roztrzke. Meyer po navrate do
Viedne, kde mal mnoho prace, lebo sa blizil termin
icho cesty do Svajciarska, nemal uz ¢as prist’ opit’
do Bratislavy a skasit’ si udobrit” Messerschmidta.
Dufal preto, ze bud’ jeho priatel, maliar J. Martin
Stock, alebo dokonca J. Kiss, ktorého Messerschmidt
sPabil znovu portrétovat’, vietko vybavia za neho. Ci
sa tak stalo, €1 sa protéza skutocne dostala do Zuri-
chu a bola tam aj pouzivana, nie je zname. Ziadne
dalsie spravy o tejto kuri6znej objednavke u F. X.
Messerschmidta sa nezachovali.

Z. citovanej korespondencie J. J. Meyera sa dozve-
dame nielen o Messerschmidtovych technicko-me-
chanickych zaujmoch, ale ziskavame z nej aj viacero
dalsich délezitych udajov. Vieme z nej o d’al'Sej jeho
praci v Bratislave, o buste vtedajsicho predsedu
Uhorskej komory gréfa J. Nepomuka Erdédyho, kto-
1t sa vsak doteraz nepodarilo najst’. Licenie navstevy
J. Kissa u Messerschmidta a jeho sporu s umelcom
podstatne koriguje doteraz tradovanu predstavu o ich
uzkom priatel'skom vzt’ahu. Aj ked’ sa zrejme neskor
zmierili, pretoze Kissov alabastrovy portrét potom



skutoc¢ne vznikol a nachadza sa dnes v Szépmuvés-
zeti Mizeum v Budapesti, iste zostali obaja len pri
vzt'ahu objednavatel'a a umelca, pre skutocné zblize-
nie im nezostal uz ani ¢as. Najdolezitejsi poznatok je
vsak o zrejmej spolocenskosti Messerschmidta v jeho
neskorom bratislavskom obdobi. Raz je podl'a Mey-
era v spolocnosti s inym umelcom v tanecnom sale,
coskoro na to zase v kaviarni. Tieto udaje protirecia
doteraz tradovanému obrazu o Messerschmidtovi
ako misantropovi, ktory v Bratislave Zil ako samotar
na kraji mesta a venoval sa vylu¢ne tvorbe svojich
,,charakterovych hlav* a odkazuji takato predstavu
medzi konvencéné legendy o umelcoch.

O pobyte J. R. Fiissliho v rovnakom case v Syr-
mii sa v porovnani s bohatymi spravami tykajucimi
sa Meyera dozvedame len velmi malo. Meyer ho
z Apatinu nikdy nesiel navstivit’ a ked’ o iom potom
ob¢as pisal, tak vzdy len negativne. Udaje o d’alsich
zivotnych osudoch Fissliho mame len z jedného
jeho listu z roku 1790 adresovaného do Ziirichu jeho
svagrinej, vdove po najmladsom bratovi. Podla nich
mal Fiissli v Syrmii od roku 1786 vedice postavenie
pri priprave danovej reformy nariadenej Jozefom II.
a zazil tam tieZ ostra reakciu uhorskej Sl'achty na tito
nenavidenu reformu po cisarovej smrti. Vtedy stratil
Fissli tiez svoj urad v Syrmii a rozhodol sa preto
vratit” do Viedne. Tam sa mu vsak podarilo ziskat’
len podradné miesto dvorského koncipistu. Z rokov
1797 az 1805 sa zachoval cely rad jeho listov, pisany
bratrancovi do Zurichu, ktory bol tiez maliarom,
z ktorych sa dozvedame mnoho podrobnosti o tom-
to poslednom useku jeho Zivota. Po prekonanej ocnej
chorobe Fssli prestal uplne s vlastnou umeleckou
tvorbou, zacal sa vak vo voI'nom case sustavne ve-
novat’ pisaniu o umeni. K tejto ¢innosti, v ktorej sa
konecne nasiel, pribudla od roku 1800 tloha zriadit’
v Akadémii kniznicu a graficky kabinet, z ktorej mal
vel'ka radost’.

Vo svojej dvojzvizkovej publikacii Annalen der
bildenden Kiinste fiir die dsterreichischen Staaten, ktora
vysla v rokoch 1801 a 1802 vo Viedni, piSe Fussli
pomerne obsirne aj o Messerschmidtovi, s ktorym
sa zoznamil uz v roku 1760, po svojom prichode do
Viedne. V knihe spomina v8ak predovsetkym svoje
stretnutia s nim v Bratislave. Vtedy vytvoril Messer-

schmidt zrejme aj jeho alabastrovy portrét, o ktorom
zase Fssli pise vo svojich listoch bratrancovi. Toto
v literature o umelcovi dodnes nezname dielo, ktoré
Fussli do konca zivota vlastnil, a vel'mi si ho cenil,
sa po jeho smrti stratilo.

Jozet Kiss, posledna z postav, spominanych
v tomto clanku, prezil najdolezitejsie obdobie svojho
zivota v 90. rokoch 18. storocia, ked’ spolu so svojim
mladsim bratom Gabrielom projektoval a budoval
splavny kandl spojujuici rieky Dunaj a Tisu, ktory je
v prevadzke dodnes. Tato v tej dobe mimoriadne
narocna uloha vyzadovala, aby sa Gplne prest’ahoval
na juh, do blizkosti stavby, do mestecka Verbasz
(dnes Vrbas v Srbsku). Tam si preniesol aj svoju
mald umeleckd zbierku, ktora tesne pred svojou
smrt’ou venoval Narodnému muzeu v Budine. V nej
sa okrem jeho portrétu nachadzalo este Sest” d’alsich
alabastrovych medailonov od F. X. Messerschmidta,
znazornujucich Jozefa I1. s uhorskou korunou na hla-
ve, arciknazni Mariu Kristinu a jej manzela Alberta
Sasko-Tesinskeho a tri portréty dodnes neidentifiko-
vanych muzov. Sucasne daroval Kiss muzeu aj svoj
,»pamitnik®, ktory si vytvoril sim. Na kazdej strane
sa tu nachadza silueta ¢loveka, ktory bol pre Kissa
dolezity, od Marie Terézie a Jozefa II. az po jeho
priatelov a znamych. Najdeme tam napriklad aj gréfa
Balassu a gréfa . N. Erdédyho, ako aj J. ]. Meyera.
Chyba tu vsak F. X. Messerschmidt, ¢ize ten zrejme
nepatril do Kissovho priatel'ského okruhu.

Toto konstatovanie je dolezité pre vyvratenie
nazoru o uzkom priatel'stve Kissa a Messerschmid-
ta, o ktorom tu bola uz re¢. Prvy raz nachadzame
takéto tvrdenie v katalbgu muzea z roku 1825, kde
sa d’alej hovori, ze Messerschmidt vsetky alabastro-
vé medailony Kissovi daroval. Aj tu musime skor
predpokladat’, Zze Kiss ich v dobe, ked’ este bol obcas
v Bratislave, pri roznych prilezitostiach kuapil, mozno
niektoré aj priamo od Messerschmidta. V katalogu
sa po prvy raz objavuje tiez dodnes tradované tvi-
denie, Ze tri neidentifikované muzské portréty sa
vlastne autoportréty umelca. Odhliadnuc od toho,
ze ich vyzor nezodpoveda tvari umelca, tak ako ju
pozname z niektorych jeho ,,charakterovych® hlav,
st tieto aj medzi sebou tak odlisné, Ze zobrazuju skor
tri rozdielne, dodnes neznime osobnosti.
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Die Charakterkopfe F. X. Messerschmidts
und ihr erster Aussteller Franz Strunz®

Anna SCHIRLBAUER

Nach dem Tod des F X. Messerschmidt mus-
sten zehn Jahre vergehen, bis seine Charakterképfe
— neuerlich auch Studienképfe genannt — aus dun-
klen Privatriumen an die Offentlichkeit gelangten.
Moglich machte das ein Mann namens Strunz, ein
36-jahriger Schwirmer und treuer Anhinger der
aufklirerischen Ideen, der 49 Busten vom Bruder
des verstorbenen Kiinstlers in Bratislava (Pressburg)
etwa 1792 gekauft hatte und in Wien 6ffentlich
prisentierte. Wie die aktuellen Recherchen ergeben,
waren diese Kunstobjekte anschlieBend mehr als ein
Jahrzehnt ununterbrochen im Besitz dieses Mannes.
220 Jahre lang kannte man nur seinen Namen —und
selbst das nicht ganz eindeutig.!

Erste Ausstellung in Wien 1793

Als Strunz in die Residenzstadt kam, konnte er
schon auf Erfahrungen als Gastronom, als Landwirt
und sogar als Autor eines Fachbuches hinweisen
— wie ich im weiteren Verlauf zeige. Am Beginn
stand die Pacht eines Lokals in bester Lage, im sog;
Biirgerspitalzinshans ab dem 1. Oktober 1792.> Damit

* Zu diesem Thema weise ich auf meine zwei ausfuhrlichen
Aufsitze hin: ,,Der erste Aussteller der Charakterkopfe von
F X. Messerschmidt: der bekannte ,,Anonymus® namens
Strunz“ und ,,Miscelanea zu Messerschmidt: Ausstel-
lungskatalog 1793 und Urheberschaft, Strunz, Seipp, ecin
Messerschmidt-Portrit etc.*, beide publiziert an http:/ /www.
anna-schirlbauer.com/publikationen. In diesem Text werden
sie als ARTIKEL 1 und ARTIKEL 2 bezeichnet.

In der Messerschmidt-Literatur konnen wir ofter auch
Strantz, Stronz oder Stanz finden.
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wurde eigentlich auch der erste Schritt zu der al-
lerersten Ausstellung von Messerschmidts Képfen
gelegt, denn an diesem Ort sollte sie nur kurze Zeit
spater stattfinden.

Das Biirgerspitalzinshans war ein riesiger, auf
Wunsch Joseph II. errichteter Gebiudekomplex,
der durch einen grindlichen Umbau des einstigen
stddtischen Spitals gegen Ende des 18. Jahrhunderts
entstanden ist. Dass man damals den modernsten
Wohnpark Wiens im Volksmund nach wie vor mit
dem alten Namen Biirgerspitalhans bezeichnete, mag
seltsam sein, nicht aber in Wien. Dieser liebgewor-
dene Name sorgte allerdings noch zwei Jahrhun-
derte spiter fir eine veritable Verwirrung in der
Messerschmidt-Literatur.” Es lag bis Ende des 19.
Jahrhunderts zwischen der Kirntnerstralle, dem
Palais Lobkowitz, der Albertina und dem Neuen
Markt, also im Herzen der Wiener Innenstadt.* Es
war ein lebendiges Labyrinth mit 11 luftigen Héfen,
18 Stiegen und Trakten, sechs Eingangstoren, vielen
Innendurchgingen und perfekter Infrastruktur. In
tber 200 () Wohnungen lebten Kiinstler, Hochadel,
Musiker, hohe Staatsbeamte, Prominenz und reiche

> Wiener Stadt- und Landesarchiv (weiter nur WStLA),
1.7.1.1.B1016 (alt: Biirgerspitalsfonds, Zinsbuch B16/52),
pag. 169 (Wohnung Nr. 5).

Siehe Ansichten, Strunz sei ein Koch ,,im Spital® gewesen.
Und: die Ausstellung sei ,,im Spital“ gewesen.

* Niheres in SCHIRLBAUER, A.: Vetloren im Biirgerspi-
talzinshaus? Versuch einer Rekonstruktion des legendiren
Wiener Gebaudekomplexes. In: Wiener Geschichtsblitter, 59,
2004, Nr. 4, S. 324-337.



1. Das Biirgerspitalzinshaus anf einem Aquarell ans dem Jahre 1870, wo die eingelnen Innenhduser allerdings lingst schon aufgestockt waren. Links
das Lobkowitz-Palais, anf dem rechten Rand verlinft die Karntner-StrafSe, rechts unten das Kérntnertor-Theater. Das Lokal von Strung, befand sich
im rechten oberen Teil dieses Areals. Repro: REINOHL, K.: Wien anno 1786. Wien 1946.

Witwen, aber auch Handwerker und Personal. Zur
Verfiigung standen ihnen Bierlokale, Cafés und 2
Wirtshanser (heute: Restaurants), mondine und ein-
fachere Geschifte aller Art sowie Wagenschuppen
und Stallungen.

Das von Strunz gepachtete Lokal lag inmitten
dieses Organismus: im Rad/- und Kochhoftrakt, auf
der 12. Stiege im 8. Hof. In dem dreistockigen Haus
befanden sich ebenerdig (aufler Strunz’ Lokal) kleine
Handwerkerlokale, dartiber lebten in 2- und 3-Zim-

5 WStLA, 1.7.1.1.B1016 (alt: Burgerspitalfonds). Nach den
Zinsbuchern aus der Reihe B16.

6 Die Spitalsnene errichtete Weinschank bestehend in 1 Gast- und 1 extra
Gastzimmer, dann den Kellners Wobnungsgimmer! samt ugehorigen
Schantkkellern, Kiichel und Holzgewolbe... Frang Friedrich STRUNZ
Ritter v. Skronsky giebt zn Folge Kontract dd 1.8ber 792 fiir den We-

mer-Wohnungen mittlere Regierungsbeamte, Beam-
tenwitwen, Kleinadelige und bessere Handwerker.”
Das vom Magistrat komplett neu errichtete Lokal
bestand im Erdgeschoss aus den sog. Gast- und
Extrazimmern, einer Kiiche und Kellerriumen.®
Strunz hatte jihtlich stolze 3.500 fl. zu zahlen.” Im
Mietvertrag erscheint iibrigens sein Name das erste
Mal als ,,Franz Friedrich Strung Ritter v. S kronsky, was
kiinftig noch mehrmals vorkommen wird. Dazu aber
spater. Wie ernst er seine Karriere in Wien nahm,

inschank im Biirgerspital, dann den Kellerschank in Chaosschen Keller
und Spitlhauskeller von 1.8ber 792 bis Michaeli 1802 jibrl. 3.500
¢ — Ibidem, Zinsbuch B16/52, pag. 169. Aulerdem hatte
Strunz eine Pferdestallung im benachbarten Haustrakt.

AuBerdem gab es auch einen Pachtvertrag, der anscheinend
nicht erhalten ist.
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2. Eines der Tore zum Biirgerspitalzinshaus anf dem Agquarell von
Emil Hutter (1872). Repro: REICHARDT, J. F.: Vertraute Briefe.
Bd. 1. Miinchen 1915.

8 WStLA, 1.2.2.B1/25 (Politica ex 1793), Fol. 233.

AuBerdem gab es auch einen Pachtvertrag, der anscheinend
nicht erhalten ist. Der Erwerb dieser Pacht im Frithjahr 1792
war schon ziemlich kurios, tiber eine Versteigerung. Um
16.000 fl. bekam Strunz die Schankberechtigung, mit einem
versprochenen Auskochensrecht um beinahe 16.000 fl. Da er
tber solche Summe nicht verfiigte, wurden eine ziemlich
komplizierte Riickzahlungsmodalitit und Sicherstellung ge-
funden, die fiir ihn nicht unbedingt von Vorteil war. Weitere
Details siche ARTIKEL 1.

10 WStLA, Magistrat, 1.2.2.A16, Fasc. 18 (9), 15.912 ex 1792.

" Wobnung Nr. 30 im 1ten Stock bestehend in 3 Zimmern. Kiiche,
Holzlag, Keller! und Boden [Dachboden]. Nun Hr. Frang Friedrich v.
Strunz, wie oben [also wie sein Vormieter] jabrl. 174 fl° — Ibidem,
1.7.1.1.B1016 (alt: Burgerspitalsfonds, B16/52), pag. 316. Er
zahlte gleich die erste halbjihrliche Miete 87 fl. bis zum Micha-
elitag, dem tiblichen Zins- und Abgabetag am 29. September.

294

kann man auch daran messen, dass er sofort um das
S Biirgerrecht und ,,Einverleibung bey den Mitgliedern der
biirgerlichen Stadtkiche und Tractenrs ansuchte.® Allem
Anschein nach dirfte er sich hier auf ein riskantes
Unterfangen eingelassen haben,’ praktisch ohne
Kapital, nur mit der Aussicht auf Gewinn, welcher
aber nur mit einer Kochlizenz zu erwirtschaften
gewesen wire. Dieses Recht wurde ihm jedoch
konsequent verweigert."” Und so schlitterte er bald
in eine aussichtslose Situation, wo er allmonatliche
Revisionen seitens der Behérde zu dulden hatte und
unter permanenter Exekutionsgefahr lebte.

Vor diesem wirtschaftlichen Hintergrund liefen
die Vorbereitungen fiir die Prisentation der Charak-
terkopfe. Dafiir zog Strunz allerdings alle Register.
Zu allererst besorgte er einen Ausstellungsraum, und
da es damals keine solchen deklarierten gab, mietete
erim Mai 1793 eine nicht méblierte Wohnung, Direkt
tber ,,seinem® Weinlokal, im ersten Stock." Wichtig
war auch die ,,Werbung® in Printmedien. Zuerst er-
schien eine Anktndigung in der Prefburger Zeitung."?
Danach folgte dreimal hintereinander die bereits
bekannte Einschaltung in der prominenten Wiener
Zeitung, die erste am 6. November."” Hier wurde
ein breites Publikum ausfihrlich Giber die Attraktion
informiert, samt genauer Adresse und Erwerbsmog-
lichkeit. ,,Ober dem Gasthause und der Weinschenke, im
Hofe Nr. 8 auf der Stiege 11 im ersten Stock™™* — stand
am Beginn. Der Text wurde schon mehrmals in der
Literatur zitiert, der Autor war zweifelsohne Strunz

2 Der ofter zitierte Text: ,, Vor einigen Tagen ist eine iiberans seltene,
und fiir den Kunstliebhaber dnfSerst interessante Sammiung von 39 [sicl
richtig soll 49 sein| Karikaturkdpfen nach Hogarts Manier in Erg
und Alabaster gebanen von dem beriihmten Kiinstler Messerschmidt
in Preflburg, bier angekommen. Man schatzt den Werth dieser Kopfe
oder Biisten, die wirklich das Studinm eines jeden Bildbauers verdje-
nen, anf mehrere tansend Gulden. Man wird sie in einigen Wochen
dffentlich zur Schau ansstellen.” Zuerst erschien dieser Text in
der Pressburger Zeitung. Zitiert wird er aber tiberwiegend
nach einer nicht niher genannten (6sterreichischen?) Zeitung
vom 6. Oktober als Abdruck in MEUSEL, J. G.: Museum fiir
Kiinstler und Kunstliebbaber. Bd. 1. Leipzig 1794, S. 104.

3 Wiener Zeitung, 6. November 1793, S. 3251 £;; 13. November,
Nr. 91, S. 3315 f. und 11. Dezember, Nr. 99, S. 3569 f.

Die Unstimmigkeit in der Stiegen-Angabe (hier die Stiege
Nr. 11, im Zinsbuch jedoch die Nummer 12) erklirt sich
dadurch, dass die dortige Nummerierung sehr verwirrend war
und selbst die Bewohner die Zahlenangaben verwechselten.
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3. Die szlﬂm/aemtmgung, wonach Strung, im ]abre 1792 das Lokal
im Biirgerspitalzinshans mietet. Err wird hier als ,,Franz, Friedrich Ritter
von Skronsky “ gefiibrt. WS 1A, Biirgerspitalfonds, Zinsbuch B16/52,

pag. 169. Foto: A. Schirlbaner.

personlich. Demnach waren 49 Kopfe und weitere 5
Exponate zu sehen, darunter die Biisten der Grifin
Batthyany, des Herzogs Albert von Sachsen-Teschen
und ein Kruzifix. Unbekannt ist, an welchem Tag die
Prisentation begonnen hat; jedenfalls muss sie be-
reits am 6. November, als die erste Annonce erschie-
nen ist, zu besichtigen gewesen sein. Da es damals
weder ein ,,trainiertes” Ausstellungspublikum noch
einen gewohnlichen Ausstellungsbetrieb gab, hatte
Strunz auch keine Normative fiir seine Ausstellung,
Sie war keine Veranstaltung fir einen exklusiven
Zirkel, sondern sowohl eine fur Kunstinteressietr-

5 Von Trivialitit spricht man z. B. in den Katalogen zu Mes-
serschmidt- Ausstellungen in den Jahren 2010 (Louvre, New
York, Mailand) und 2012 (Los Angeles).
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4. Strung mietet Raumlichkeiten fiir die erste Messerschmidt-Ausstellung,
wie im Zinsbuch zu sehen ist, vom 4. Mai 1793 bis Michaeli 1794.
WSH.A, Biirgerspitalfonds, Zinsbuch B16/52, pag. 316. Foto: A.
Schirlbauer.
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te, Kenner und potenzielle Kéufer, wie auch fir
kiinstlerisch wenig gebildetes bis vollig ungebildetes
Publikum. Naturlich war das Ziel ein kommerzielles,
nimlich die Kunstwerke zu verkaufen. Es wird zwar
6fter von einem dubiosen und trivialisierten Rahmen
gesprochen,' jedoch unbestritten ist, dass bei Strunz
die Kunstwerke nicht — so wie spiter — verkitscht
wurden, und genauso sich seine Geschiftstiichtigkeit
in Grenzen hielt.

Ein ganz wichtiger Bestandteil dieser Ausstel-
lung 1793 war die wohl bekannte Broschiire als
SSder zukunfisweisende 1 ersuch, einen Ausstellungskatalog
herauszugeben,' mit dem Titel: Merkwiirdige Geschichte
des Franz Xaver Messerschmidt, k. k. dffentlichen Lebrer
der Bildhanerkunst, heransgegeben von dem 1V erfasser der
[freymiithigen Briefe siber Bohmens und Oesterreichs Schaaf-
zucht. Mit dieser Publikation mdéchte ich mich zum
Schluss niher befassen.

Ausstellung 1794

In der Literatur ist die Rede von einer weiteren
Prisentation im Folgejahr, d. h. 1794, an einem un-
bekannten Ort. Begriindet damit, dass es erhaltene
Exemplare von dem Ausstellungskatalog auch mit
der Jahresangabe 1794 gibt. Wie man den Angaben
in den vorhandenen Zinsbiichern aus dem Birger-
spitalszinshaus entnehmen kann, hatte Strunz die
(fir die Ausstellung) angemieteten Raumlichkeiten
durchgehend vom 4. Mai 1793 bis 29. September

16 POTZL-MALIKOVA, M.: Merkwiirdige 1 cbensgeschichte des
Frang Xaver Messerschmidt, k. k. dffentlichen Lebrer der Bildbauer-
kunst, 1794. Wien 1982 (Faksimile-Ausgabe ), Nachwort, n. p.
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1794 (Michaeli-Tag)."” Meiner Meinung nach deutet
es doch stark daraufhin, dass Strunz diese Rium-
lichkeiten fir die ganze Dauer fiir die Prisentation
genutzt hat. Insofern wiirde es sich dann nicht, wie
bisher angenommen, um zwei separate Ausstel-
lungen an verschiedenen Orten, sondern um eine
durchgehende gehandelt haben. Und die Ausgabe
des Katalogs mit der Jahresangabe 17947 Sie war
offenbar notwendig, weil die anfangs gedruckte Auf-
lage einfach nicht die Nachfrage decken konnte. Es
handelte sich also um einen ,,Nachdruck®.

Wer war Franz Strunz?

Nach umfangreichen Recherchen kann man das
Profil des Mannes, der in der Haupt- und Residenz-
stadt Karriere machen wollte, und dessen Identitit
doch letztendlich unerkannt blieb, einigermallen
rekonstruieren.'

Geboren wurde er im béhmischen Obora in der
Netolicer Herrschaft der Schwarzenbergs am 17. Feb-
ruar 1756, als fiinftes Kind des Jakob und seiner Frau
Katharina Heyne."” Die Familie des Vaters stammte
aus Postoloprty (Postelberg), einem nordwestlich
von Prag liegenden Stiddtchen, das zum Schwarzen-
bergischen Fideikommiss gehorte. Die Hiuser des

7 WStLA, 1.7.1.1.B1016 (alt: Burgerspitalsfonds, B16/52), pag;
316: ,,Franz, Friedrich v. Strunz... den 4 May gablt bis Michaeli pr
793 V2 ]. 87,~ den 31.0kt. zablt bis Georgi 794 72 Jabr 87,-; den
30 Juny zablt bis Mich. 794 72 Jahr 87,- <

An dieser Stelle nur eine Kurzfassung, eine ausfiihrliche ist
im ARTIKEL 1 nachzulesen.

¥ Aus der Geburtsmatrikel von Netolice (Netolitz), Buch 6
(Jahre 1756 — 1784), pag. 4. N.B. Die Siedlung Obora wird in
Dokumenten manchmal auch als Bazantnice, bzw. Netolitzer
Gehege bezeichnet.

# Daneben stand das Hegerhaus, wo die Familie, damals nur

noch mit drei Kindern lebte (nach den Angaben aus den

Geburts- und Sterbematrikeln von Netolice, Biicher 5, 6

und 7). Die anderen drei Kinder waren schr bald nach der

Geburt gestorben.

*' Hs war im Kiinigelhans am Fasangarten. — VESELY, J.: Ge-

schichte der fiirstlich Schwarzenberg ‘schen Domaine Postelberg. Praha

1893, S. 41-47; KUCA, K.: Mésta a méstetka. Bd. 5. Praha

2002, S. 401-408; SOMMER, J. G.: Das Kinigreich Bihmen.

Bd. 14 (Saazer Kreis). Praha 1846, S. 69.
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Obora lagen direkt an den Mauern des berithmten,
eleganten Lustschlosses Kratochvile (Kurzweil). In
dem in der Form einer norditalienischen Landvilla
gebauten Rennaissance-Juwel kam Strunz bereits in
der Frihkindheit mit der hohen Kunst in Kontakt.
Sein Vater hatte den hiesigen, noch unter Rudolph
II. begriindeten, Fasangarten zu versorgen, tbrigens
den ersten auf béhmischem Boden.”

Als Franz gerade 5 Jahre alt war, wurde der Vater
samt Familie in seinen Geburtsort Postelberg ver-
setzt, wo der Bub wieder auf Kunst traf: die Familie
lebte im Schlossareal,* denn sein Vater war Herr tiber
zwei Fasangirten, Weinberge und das wichtige grof3e
Jagdrevier.”” Thm standen Revierjiger, Holzmeister
und mehrere Adjunkten zur Seite. In dieser Zeit
starb die Mutter der Kinder. Der Vater heiratete 1764
wiedet, jedoch bald danach etlag er einer Krankheit™
und hinterlie3 drei Vollwaisen: darunter auch Franz,
der noch in die Schule ging und bei seiner Stiefmutter
blieb.* Uber seine Ausbildung ist nichts Konkretes
bekannt. Es scheint aber, dass eben Johann Ne-
pomuk Furst Schwarzenberg”groBien Einfluss auf
seinen Werdegang hatte.” Offensichtlich absolvierte
Strunz keine héhere schulische Ausbildung, sondern
erwarb alle Kenntnisse im Selbststudium. Wo er sich
von 1767 an aufhielt, ist unbekannt.

2 Schwarzenberg-Archiv, Cesky Krumlov. Postelberg, IT A 8]
7, pag. 402-404.

» Jakob Strunz, ,,venator dominicalis (herrschaftlicher Jager), ist

in Postelberg am 16. September 1767 gestorben. — Ibidem,

II A 8] 7, pag. 305 wie auch die Sterbematrikel 134/13,

Postelberg, pag. 120.

# TIbidem, Postelberg, IT A 8 ] 7, pag. 305.
» Dieser Adelige hatte keine hoheren 6ffentlichen oder
Hofimter inne, er konzentrierte sich auf die Verwaltung
seines Besitzes und systematische ErschlieBung der Linde-
reien. Aber auch als Musikliebhaber und Mitbegriinder einer
Bank in Wien hatte er sich einen Namen gemacht.

% Sieche STRUNZ, E: Freymiithige Briefe iiber die Schafzucht in
Bahmen und Oesterreich. Wien 1788, Vorwort, n. p. Die bereits
erwihnte Widmung des Buches an seinen Mizen Fiirst von
Schwarzenberg diente iibrigens als Sprungbrett zu meinen
biographischen Strunz-Recherchen.



Die erste Spur seiner Existenz als Erwachsener
hinterlie3 er in der mahrischen Metropole Brno
(Brunn). Dorthin wurde im Jahre 1778 die bekannte
Universitit aus Olomouc (Olmiitz) verlegt. Im neu
organisierten Priesterhans fiir Theologiestudierende
wurde er Trastenr, d. h. er sorgte als Pichter einer
entsprechenden Einrichtung fiir das leibliche Wohl
sowohl der Studenten wie auch des akademischen
Personals.?” Es ist unbekannt, wo und bei wem et den
Gastronomie-Beruf iiberhaupt erlernt hatte. Hier in
Brno hatte er schon eine kleine Familie.”

Strunz’ erste Spuren in Osterreich finden sich
in den Archivalien der von Maria Theresia im Jah-
re 1753 begriindeten Militirakademie in Wiener
Neustadt.” Hier wurde er wieder Trazteur, im Jahre
1780. Er gehorte nicht zum Personal der Akademie,
denn die Verpflegung war ausgelagert, er war Pichter
eines hochprofessionellen Betriebes. Solch einen
Auftrag beim Militir hatte wohl nicht jedermann
bekommen kénnen und so wird man mit der Annah-
me nicht falsch liegen, dass ihn eine einflussreiche
Person protegiert haben muss — dhnlich, wie auch
schon vorher in Brno. Uber seine Fachkompetenz
spricht am besten Folgendes: seine Aufgabe war es,
die Zoglinge, die Fihrung und das ganze Militir-
und Zivilpersonal mit Essen zu versorgen und hohe
und allerh6chste Besuche zu bewirten. Konkret: den
fast 400 Zoglingen zwischen 9 und 18 Jahren, dem
Akademiepersonal (80 hochgestellten und weiteren
etwa 80 untergeordneten Personen), wie auch eini-
gen selbstzahlenden nicht militirischen Personen™
taglich das Essen mit jeweils vier Gingen auf dem
Niveau eines besseren Restaurants zu servieren.
Dazu unterhielt Strunz eine Backerei, Tierzucht und
Fleischbinke, hatte Weinberge, einen gepachteten
Gutshof in Reichweite von Wiener Neustadt und
einen weiteren in Griinau, im damaligen Ungarn.
Heute ist es Myslenice in der Slowakei, ein Ortsteil
von Sv. Jur, damals nur eine halbe Stunde von dem

soee da dch annoch die Traiteurstelle in k. k. Pristerhanse u Briinn
bekleidete.”* Diese Erwihnung von Strunz’ Titigkeit in Brno be-
findet sich in seinem Brief an die Oberdirektion der Akademie.
— Osterreichisches Staatsarchiv (weiter nur OSA), KA, MilAk
Wiener Neustadt, Karton 265, 1782, n. p. (ex Mai 1782).

% Von seiner Braut ist weder die Herkunft noch das Alter
bekannt, nur den Vornamen wissen wir — Franziska. 1779 ist
seine erste Tochter zur Welt gekommen. — Geburtsmatrikel
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5. Die Titelseite (Ausschnitt) des lange Zeit unentdeckten Strunz’ Buchs
itber die Schafzucht aus dem Jahre 1788. Foto: A. Schirlbaner.

bekannteren Pezinok (Bosing) entfernt. Da der
Bising-Bezug in der Geschichte der Charakterképfe
eine Rolle spielte, ein paar Worte dazu: Myslenice
war in der Vergangenheit ein griflich Palffyscher

(1769 — 1784), Brno — St. Jakob, 1779, pag. 368.
# Sein Name scheint schon im Zusammenhang mit Beglei-
chung der sog. Tranksteuer 1780 auf. — OSA, KA, MilAk
Wr. Neustadt, Akten der Oberdirektion u. Protokoll zu 1779
— 1785, Nr. 147 und 360 ex 1780.

30

Siche SVOBODA, J.: Die Theresianische Militirakademie zn
Wiener Neustadt und ibre Ziglinge. Bd. 1. Wien 1894, S. LV.
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Marktflecken im bekannten Weingebiet der Kleinen
Karpathen, mit zwei Landsitzen im Ort und zwei
Meiereien oder Hofen auBerhalb.” Einen davon
hatte also Strunz in Pacht. In Wiener Neustadt
lebte er tbrigens samt seiner GroB3familie® direkt
auf dem Areal der Militdrakademie, in der ehemals
kaiserlichen Burg,.

Wihrend dieser Zeit arbeitete Strunz an einem
Buch, das dann 1788, d. h. acht Jahre nach seinem
Niederlassen in Osterreich, bei dem damals renom-
mierten Wiener Verlag Kraus erschien: Freymiithige
Briefe diber die Schafzucht in Bohmen und Oesterreich. Es
war jenes Buch, dessen Existenz von Messerschmidt-
Fachleuten oft angezweifelt wurde.”” Nun, das Buch
existiert sogar in mehreren 6ffentlichen Bibliothe-
ken der Linder der ehemaligen Monarchie. Dessen
Existenz ist ganz wichtig, denn damit ist eindeutig
nachgewiesen, dass es bei dem ritselhaften Titel der
Broschiire Merkwiirdige Iebensgeschichte des Frang Xaver
Messerschmidt, k. k. dffentlichen Lebrer der Bildbauerkunst,
heransgegeben von dem 1 erfasser der freimiithigen Briefe iiber
Bohmens und Oestereichs Schaafzncht um eine tatsichlich
existierende Person geht und dass diese Person Franz
Strunz heil3t.

Das Werk ist eine Mischung aus Betrachtungen
und personlichen Erfahrungen, in der im 18. Jahr-
hundert wohl beliebten Briefform verfasst. Das
Thema Schafzucht ist breit aufgefasst und kritisch

%' DUBOVSKY, J. — ZUDEL, J. (Hrsg.): Dejiny Pezinka [Ge-
schichte Bosings]. Bratislava 1982, S. 201 f.

32 Mittlerweile waren es drei Kinder, Ehefrau, Stiefmutter,
alterer Bruder und die Schwester seiner Frau. Diese Infor-
mationen sind zu finden in OSA, KA, MilAk Wr. Neustadt,
Karton 265, n. p. (Verhirprotokoll eines Diebstabls bei Traitenr
Strung im Februar 1782).

» Man war auch einer anderen negativen Meinung — ohne
jegliches Kenntnis dieser Publikation, z. B.: ,,Arme Kunst des
Landes, in welchem seit jeber die einbeimischen Alterthumsvereine so
viel mit Plablbanten und Gréberfunden u thun hatten, dass iiber
dich die Schafziichter sich erbarmen mussten.” — ILG, A.: F. X
Messerschmidts Leben und Werke. Praha — Leipzig 1885, S. 53.

* Das betrifft die damals bei Schafen verbreitete parasitire
Erkrankung Nasendassellarvenbefall (damals auch falsche Dreb-
krankheit genannt) und ihre Ursachen. Strunz® Therapievor-
schldge wurden spiter noch verbessert. - KRUNITZ, J. G. :
Oekonomische Encyklopddie oder allgemeines System der Staats-, Stadt-,
Haus- und Landwirthschaft. Bd. 139. Berlin 1825, S. 451, 461.
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behandelt. Wie aus seinem Text hervorgeht, muss
Strunz grof3e europidische Linder bereist und viele
Hofe besucht haben, auf Grund dessen et auch viele
Verbesserungsvorschlige liefert (z. B. zur Veredelung
der Schafzucht, zur Bekimpfung gewisser Krankhei-
ten, wobei er sogar Krankheitsursachen entdeckte).”
Die Fachkritik fand anerkennende Worte fir das
Werk eines Nicht-Veterinirmediziners.”

1788 nahm Strunz Abschied von Wiener Neu-
stadt. Sein nidchstes Lebenskapitel spielte sich in
Bratislava (Pressburg) ab, im Zeitraum zwischen
1788 und 1791. Er wurde Traiteur im dortigen Ge-
neral-Seminarium, dem 1784 von Joseph 1I. fir die
Bildung der ungarischen Geistlichkeit begriindeten
Institut.”® Es befand sich im dortigen Schloss, das
nach der Uberfithrung der ungarischen Krone nach
Wien und der Ubersiedelung des Statthalters nach
Buda damit eine neue Funktion bekommen hat.

Man braucht also nicht mehr nach Erklirungen
zu suchen, wie ein Wiener Koch (zu dieser Bezeichnung
spiter) von der Existenz der Biisten in Pressburg
tberhaupt hitte erfahren kénnen und warum er von
einem alten Forscher als ,,geborener Pisinger* bezeich-
net wurde.” In dieser Zeit muss auch die Verbindung
mit Adam Johann Messerschmidt, dem Bruder des
beriihmten 1783 verstorbenen Bildhauers, gekniipft
worden sein. Dieser Bruder, selbst auch ein Bildhau-
er, allerdings nicht vom Format des Franz Xaver,

- Allgemeine Literatur-Zeitung, 22. Oktober 1788, Nr. 254, S.
226-230; und Wiener mediginische Schriften, 1789, Nr. 5, S.
233-235.

* Der bis heute einzige Beweis befindet sich in einem Schrift-

stick (Strunz’ Ansuchen): ,.... dass er bei Aufhebung Seminarinms

in Pressburg brodlos geworden.” — OSA, FHFIK, Kameralakten,

Karton 1587, Fasz. 22, Nr. 689 ex 1795.

Es gibt eine Schilderung dieses Kaufes von dem 42 Jahre
nach Messerschmidts Tod geborenen Sprach- und Litera-
turwissenschafter Karl Julius Schréer. Bei seiner Recher-
che in Bratislava erfuhr er von den Hinterbliebenen und
Nachkommen des Adam Messerschmidt eine Mischung
aus Fakten und Familienerzdhlungen, eine Geschichte von
Adams Tochter und ihrem Mann Dr. Pendl (Pendel, Bendl).
Die Geschichte, in der der Kaufer als ,.geborener Pisinger
genannt wird, befindet sich auf S. 219 seines vierteiligen
Artikels mit dem Titel ,,Franz Xaver Messerschmidt® in
Osterreichische Blétter fiir Literatur und Kunst, 19. 9., 3. 17. und
31.10. 1853.



war der aktuelle Besitzer der Charakterképfe. Im
Jahre 1790, zur Zeit der Krénung Kaiser Leopolds
zum ungatischen Ko6nig befanden sie sich bei ihm,*
Strunz kaufte sie thm (wie bereits bekannt) etwa 1792
ab.” Als das Pressburger General-Seminarium nach
dem Tode des Josef II. aufgehoben wurde, endete
auch der Aufenthalt Strunz’ in Pressburg 1791 ab-
rupt. Danach ging er nach Wien. Nachweisen laf3t
sich seine Anwesenheit hier ab Mitte 1792.
Irgendwann in dieser Zeit diirfte es noch ein ,,Pra-
ger Intermezzo® gegeben haben. Christoph Ludwig
Seipp schlieB3t die Passage tiber Messerschmidt in
seinem ,,Reisebuch® 1793 mit folgenden Worten:
,,Die Hinterlassnen achth |sicl] und vierzig Kipfe hat Herr
Struntz, dermaliger Traitenr im Buergerspital zn Wien, an
sich gekanft. Sie stebn alle woblverwabrt 3u Prag. " Seipp
war zunichst Schauspieler, spiter Direktor einer
Theatergesellschaft, die damals in Pressburg fiir meh-
rere Jahre (mit kurzen Unterbrechungen) verpflichtet
war," er hat also tiber die neuesten Ereignisse in den
dortigen kiinstlerischen Kreisen bestens informiert
sein missen. Zu der Zeit hitte Strunz als Besitzer
der Busten bei seinem Enthusiasmus durchaus ir-
gendwelche Pline fiir Prag gehegt haben kénnen.
Auflerdem sind ja bei einem gebiirtigen Béhmen
Kontakte im Heimatland nichts Uberraschendes.
Interessant ist noch ein weiteres Detail: er wurde in
Wien zum ersten Mal 1792 beim AbschlieBen des

38 Der bier verfertigten Kopfe des verstorbenen beriibmten akademischen

Bildhaners, Messerschmied, welche jetzt sein Bruder, ein biirgerlicher
Bildhauer, besitzt, verdienen allerdings angemerkt, und vor jedem
Kunstverstéindigen aufmerksam betrachtet zu werden.” — SCHAUFE,
[J.], N.: Die Feyerlichkeiten bey der Kronung Seiner kaiserlich-konig-
lichapostolischen Majestat 1 eopold I1. Pressburg 1790, S. 116.
* Uber die Geschichten um diesen Kauf wie auch die Gege-
nargumentation im ARTIKEL 1.

Y SEIPP, Ch.: Reisen von Presburg durch Mdhren, beyde Schiesien
und Ungarn nach Siebenburgen und von da zuriick nach Presburg.
Frankfurt — Leipzig 1793, S. 508. Dieser Text wurde schon
Ofter zitiert.

' Genaue Angaben sind in SCHINDLER, O. G.: Christoph
Ludwig Seipp a bratislavské némecké divadlo v 18. stoleti
[Christoph Ludwig Seipp und Pressburger deutsches Theater
im 18. Jahrhundert|. In: Divadelns revue, 4, 1993, Nr. 3, S. 28-31.

# WStLA, 1.7.1.1.B1016 (alt: Biirgerspitalsfonds, B16/52), pag
169. Siehe auch Anm. 6.

ersten Mietvertrags* und dann noch bei einigen wei-
teren Gelegenheiten, als ,,Frang Friedrich Strunz, Ritter
von Skronsky* gefithrt. Das Verwandtschaftsverhiltnis
mit dieser Familie konnte ich nicht nachweisen.”
Die Ritter von Skronsky und Budzow sind ein altes
Geschlecht, das in mehtreren Linien in Schlesien
— sowohl im Osterreichischen wie auch preuflischen
—und Galizien beheimatet war, erst im Laufe des 18.
Jahrhunderts wurden einige Mitglieder der Familie
in den béhmischen und erblindisch-Gsterreichischen
Freiherrnstand erhoben. Zu Strunz’ Zeit lebten in
Prag zwei Brider, Georg Gustav und Adam, die 6f-
fentliche Funktionen innehatten. Spielte etwa einer
von ihnen eine Rolle bei Strunz’ Prager Plinen mit
der ,,Verwertung* der Charakterkdpfe, in dem bis
jetzt ungeklirten Prager Intermezzo? Und zerschlu-
gen sich nach dem plotzlichen Tod eines der Briider
Skronsky (1791) solche eventuellen Pline, so dass
er an reale Moglichkeiten in Wien dachte — und sich
dabei des Namens Skronsky bediente?*
Naheliegend ist auch die Frage der mdglichen
adeligen Herkunft Strunz’, die in Akten erwihnt
wird.”® Fakt ist, dass in den Geburtsmatrikeln alle
Strunzens in zwei Generationen ohne jeglichen
Adelstitel eingetragen sind. Nach der Schreibart
der Eintragungen aber gehoérte die Familie nicht
zu Leibeigenen.*® Meine Suche ergab nur so viel,
dass 1603 ein niederdsterreichischer Burger dieses

¥ Stichworte in Siebmacher’s grofles und allgemeines Wappenbuch.

Béhmen, Schiesien, Prenssen; MASEK, P Slechtické rody v Cechéch,
na Moravé a ve Slezskn. Bd. 2. Praha 2010, s. 281 f.; KNE-
SCHKE, E. H.: Newes allgemeines deutsches Adelslexikon. Bd.
8. Leipzig 1868, S. 509 f.; OSA, Adelsarchiv (Ansuchen der
Bruder Skronsky samt Beilagen, Standeserhebung, Wappen
und Diplom von Maria Theresia). In diesem Zusammenhang
gebiihrt mein Dank fiir Hilfe Baronin Ing. Renata Skronska,
Praha.

# Ausfiihrlich tber diese Frage im ARTIKEL 2.
B [Strung]... auns einem altadelichen woblverdienten bobmischen
Geschlechte stamme; und gegenwirtig mit Schulden belastet samt
seiner Familie darbe.” — OSA, FHFK, Kameralakten, Karton
1587, Fasz. 22, Nr. 689 ex 1795 (Zur Ratssitzung am 29. Mai
1795).

% Es kommen drei Varianten vor: Bei den Namen der
Leibeigenen steht jeweils ,,Leibeigener. Sonst wird aus-
schlieBlich nur der Name verzeichnet. Beim hohen Adel
wird die Standesbezeichnung angegeben.
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Namens ein Adelswappen fiir treue Dienste bekam,
spiter eine Wappenbesserung und Nobilitierung.*’
Eine mogliche Erklirung wire nun, dass eine wohl
zum Altadel gehorende Familie verarmte und aus
finanziellen Griinden im Laufe der Zeit keinen An-
trag auf ,, Anerkennung des alten Adels* stellen konnte.
Jedenfalls findet sich auf dem Testament Strunz’
ein Petschaft (siche weiter), das sich in wichtigen
Bestandteilen mit dem Wappen jenes Strunz’ aus
dem 17. Jahrhundert deckt. Vielleicht bemiihte er
sich, die alte Familienwiirde wieder zu erlangen und
plante eines Tages das Ansuchen um Bestitigung des
Adelstitels zu stellen? Handelte es sich seinerseits
also um eine, obwohl moralisch nachvollziehbare,
juristisch aber doch unrechtmiBlige Aneignung des
Adelstitels oder nicht?

Charakterkopfe und Lotterie

Kommen wir nun zuriick zu den Wiener Ereignis-
sen im Jahre 1794, als die Ausstellung im Burgerspital-
zinshaus definitiv zu Ende ging. Da alle ausgestellten
und zum Kauf angebotenen Plastiken nach wie vor
in Strunz’ Besitz blieben, ist klar, dass seine Verkaufs-
plane nicht in Erfillung gingen. Seine wirtschaftliche
Lage war an sich alles andere als zufriedenstellend
und so zog er nach den erfolglosen Verhandlungen
wegen seiner Kochlizenz im Sommer 1794, d. h.
zeitgleich mit dem Ende der langen Ausstellung,
von hier aus.*® Zumindest Eines konnte er jedoch in
dieser Zeit erreichen: er wurde zum Wiener Burger.”
Um seine Finanzen zu sanieren entschloss er sich, die
Charakterkopfe in einer Lotterie auszuspielen.

Das Wort Lotterie im Zusammenhang mit Mes-
serschmidts Kopfen mag suspekt klingen, in der

- OSA, Adelsakten Strunz,.

# 7. B. WStLA, Magistr. Hauptregistratur, Politica (Proto-
koll), 1490, 1858, 4378 5095 ex 1795. Laut dem Vermerk
im Zinsbuch zahlte Strunz fur das Lokal nur bis Ende Juli
1794, — WStLA, 1.7.1.1.B1016, pag. 109.

¥ WStLA, 1.2.4.1.B2-Duplikate/1686 — 1835 38/1 (Biirger-
buch 1792 — 1808), Fol. 49: ,,Den 10ten July 1795, Koch Franz,
Friedrich Strunz, auf der Wieden Nr. 46.%

0 So ging z. B. Graf Pélffy, Besitzer des Theaters an der Wien,

noch im dritten Jahrzehnt des 19. Jahrhunderts diesen Weg.
Siehe ARTIKEL 1, Anm. 109, S. 23.
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Vergangenheit war es aber keine untibliche Praxis,
eine missliche finanzielle Situation in den Griff zu
bekommen.” Im Prinzip gab es damals mehrere
Arten: die sog; einfache Zahlenlotterie, die zweite mit
Immobilien, die weitere ,,mit eigenen Ziehungen*
und die sog. Effektenlotterie, auch Effektenausspie-
lung genannt. Diese letzte, und allgemein beliebte
Kategorie wurde jeweils von Privatunternehmern
gepachtet, wobei sich der Staat die oberste Kontrolle
vorbehielt. Der tibliche Vorgang war: Veranstalter
gaben Lose aus und Besitzer der in den Ziehungen
herausgekommenen Losnummern erhielten die
auszuspielenden Waren. Es gab nur neunzig Lose,
ohne Zetlegung in Serien.” Strunz suchte um die
Genehmigung im Frithling 1795 an, eine Lotterie
mit seinen Charakterképfen machen zu durfen.”
Dieses konkrete Schriftstiick ist leider nicht erhalten.
Datfiir gibt es andere Papiere in dieser Angelegenheit,
denn der Amtsweg war nicht gerade einfach. Vom
Wiener Magistrat, iiber die Niederdsterreichische
Landesregierung, k. k. Lottogefillen-Direktion, die
Hofkammer, bis zum ,,allerhichsten* Hof und wieder
zuriick. Wir haben Aktenvermerke von den einzelnen
Instanzen, leider nicht von der hochsten, des Kaisers
Franz. Da es sich um Werke eines bekannten Kiinst-
lers handelte, waren die Beh6érdenmeinungen nicht
ganz eindeutig. So z. B. die k. k. Lotterie-Direktion:
sseee daf§ 50 sehr sie wiinsche, daf§ Meisterstiicke nicht aus dem
Lande kommen mochten, sie dennoch weder an die Taxe von
10 p te [Prozente] etwas nachzuseben, noch die personlichen
Verdienste des Bittstellers zu beurthetlen befugt sey, anch nicht
bestinmen konne, in wie weit der allerbichste Hof in Riick-
sicht dieser Verdjenste den Bittsteller begiinstigen wolle.>
Aus einem weiteren Bericht geht hervor, dass
Strunz beim Anhoren bekannt gab, seine Samm-

' SIEGHART, R.: Die Offentlichen Gliickspiele. Wien 1899, S. 87
f und S. 91-93.

2 WStLA, 1.2.2. B1/31 ex 1795, Fol. 93, 100 und 153.
(N.B. Nicht alle Schritte sind in diesen Quellen schriftlich
belegt.)

5 Das Schriftstiick ist mit der Anrede Eure Magestit versehen,
datiert am 5. Mai 1795. — OSA, FHFK, Kameralakten,
Karton 1587, Fasz. 22, Nt. 689 ex 1795. Archivalisch ldsst
sich dieser letzte Amtsweg zum Kaiser leider nicht belegen,
da die Biicher der Staatskanzlei aus diesem Jahr nicht mehr
existieren.



lung gleich in der ersten Ziehung und mit tiblichen
90 Losen, dabei jedes zu 100 Gulden, auszuspielen
beabsichtige. Der Verkauf der Lose sollte in einem
festgelegten Zeitraum stattfinden, die finanzielle
Sicherung sollte die Wiener Bank Ochs & Geymiil-
ler ibernehmen. Eine Pflichttaxe von 10% vom
Gesamtbetrag der Spieleinlagen war in voraus abzu-
fithren. Als Grund seines Vorhabens nannte Strunz
mehrere ,,ungiinstige ebensumstinde . Die Behorden
sahen sich Uberfordert: man kénne die von thm vor-
geschlagenen Bedingungen der Lotterie tiberhaupt
nicht beurteilen, vor allem aus dem Grunde, ,,da der
Preis der Kunstsachen nach dem Verhdltnisse der Liebhaber
bald steigt, bald fallf‘. Dennoch fiel die Entscheidung
positiv aus.” Strunz wutde ,,das Ausspielen seiner Biis-
tensammilnng anf den ersten Ruf bewilligf* >

Und doch kam die ersehnte Lotterie aus uns
unbekannten Grinden héchstwahrscheinlich gar
nicht zu Stande. In den Magistratischen Schriften ist
nichts Weiteres vermerkt. Allein die Tatsache, dass
die Bisten auch weiterhin in Strunz’ Besitz blieben,
ist ein Beweis in diese Richtung,

Ein Charakterkopf in der Miiller’schen
Kunstgalerie

Im Jahre 1797 erschien ein Katalog, eine Auflistung
der ausgestellten Exponate: Beschreibung der kaiserl.
konigl. Privilegierten, durch den Herrn Hofstatnarins Miiller
errichteten Kunstgalerie zu Wien.”” Unter den Exponaten
befand sich ein Charakterkopf Messerschmidts.*®

* Die Umstinde waren: von der unerwarteten Auflésung des
Pachtverhaltnisses im Pressburger Seminarium, wofiir er
bis dato keine in Aussicht gestellte Entschiddigung erhalten
habe, iber den finanziellen Verlust bei der Pacht im Bir-
gerspitalzinshaus, bis zu aktuellen Schulden. — Ibidem (Zur
Ratssitzung am 29. Mai 1795).

3 Esscheinet... kein Anstand 0 seyn dem Bittsteller, das angesuchte Aus-
spielen dieser Biisten vermuttelst der Bestimmiung einer Lottogiehung anf
der ersten Ausruf 3u gestatten,doch kanm wegen mebrerer u besorgenden
Folgen die Erlaubnis-Taxe von 10% nicht nachgeseben werden; anch
wird es die Obliegenheit der Landesstelle seyn, dafiir zu sorgen, daf§ die
Einlagen sichergestellet, und die Abnabmer der 1 ose nicht hintergangen
werden. — Ibidem (Zur Ratssitzung am 29.Mai 1795).

6 Ibidem (das Dekret ist datiert mit 2. Juli 1795, die Amtsan-
zeige war demnach am 28. Juli d. J.) wie auch WStLA, 1.2.2.
B1/31 ex 1795, Fol. 93, 100 und 153.

Bei der Miiller’schen Galerie handelte es sich um
das wohlbekannte, mittlerweile aufgewertete Wiener
Wachskabinett des Grafen Deym, alias Joseph Miiller.
Deym als Unternehmer groen Formats wendete
moderne Geschiftspraktiken an: er stellte lebens-
grof3e bekleidete und kolorierte Wachsfiguren mit
echten Haaren, Gipskopien von antiken Statuen in
fantasievollen Inszenierungen, raffiniert beleuchtet,
oft mit Illusions- und erotischen Elementen, sogar
mit Hintergrundmusik von Automaten aus.”

In diesem Ambiente stand ein Charakterkopf
von Messerschmidt. Im Katalog steht wortlich:
wEin Kopf ans weichem Metall. Von dem nicht weniger
bekannten Bildbaner Messerschmids*, in der Kategorie
,Neuere Kunstwerke genannt, die laut Katalog ,,#bezls
Originalien, theils Copien’ umfasste. Bedeutet es etwa,
dass es sich um ein Messerschmidt’sches (Blei-Zinn-
Legierung) Original aus Strunz’ Besitz gehandelt hat
und also Strunz mit dem Grafen Deym in Kontakt
gewesen war? In diesem Fall wire es eine Leihgabe
gewesen und Deym hitte Strunz dafiir gewiss ge-
zahlt. Vielleicht fand Strunz eine Méglichkeit, mit
Leihgaben zu verdienen? Oder lief3 sich Deym doch
einen Abguss von Strunz Original anfertigen? Das
ist wenig wahrscheinlich. Es kénnte aber noch eine
andere Provenienz in Frage kommen: es konnte
sich um einen der Kopfe, die gar nicht von Strunz
einst in Pressburg gekauft worden waren, gehandelt
haben.”’ Ubrigens wird in der weiteren Auflage des
Deymschen Katalogs im Jahre 1814 keine Biiste von
Messerschmidt mehr genannt.”!

7

w

Folgende Informationen komplettieren das Titelblatt: 1oz
CM.A. [der Autor mit diesen Initialen ist bis heute un-
bekannt]. Wien 1797. Der Text der Broschiire ist hier mit
dem 30. Oktober 1796 datiert.

% Ibidem, S. 63.

¥ Niheres tiber Deyms Galerie in HATWAGNER, G.: Die
Lust an der lusion — iiber den Reig der Scheinkunstsammiung des
Grafen Deym, der sich Miiller nannte. [Dipl.-Arb.] Uni Wien.
Wien 2008.

@ Diesen interessanten Hinweis verdanke ich Prof. Maria

Potzl-Malikova.

0 C.M.A.: Beschreibung der kaiserl. kinigl. Privilegirten Kunstgallerse

su Wien am rothen Thurme. Wien 1814. Zu diesem Zeitpunkt
war die Kunstgalerie schon unter der Fihrung Deyms
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Weitere Ausstellung

Bevor eine weitere, bisher nicht bekannte Ausstel-
lung der Charakterkopfe angesprochen wird, méchte
ich wieder einmal das Augenmerk auf das Leben
deren Besitzers Franz Strunz lenken. Etwa zu der
Z.eit, als et sich um die Lotterie bemihte, fand er auf
dem Alten Fleischmarkt 739 in der Innenstadt wieder
ein Lokal und konnte endlich seinen urspriinglichen
Beruf Traitenrausiiben. Er war ja kein Koch im heuti-
gen Sinne des Wortes, wie es in der Messerschmidt-
Literatur zu finden ist. Ein echtes Traiteur-Lokal
fur zivile Klientel, also nicht in einem Schulinstitut,
war eine spezielle innenstidtische Art von Gastro-
nomiebetrieb, die auf schnelles Essen, daher auch
schnelles Wechseln der Giste spezialisiert war. Im
sozial buntgemischten Publikum fanden sich hohe
Beamte und Militirpersonen, Geistliche, Kinstler
und Musiker, aber auch adelige Lakaien, jedoch nicht
in einem Raum vermischt, sondern in getrennten
Zimmern, je nach Preisstufe. Daneben wurden aber
auch Luxusspeisen und Sonderleistungen fiir Spezi-
algiste angeboten. Traiteure gab es damals in Wien
nicht viele, nur etwa dreiflig,® Strunz begann am 1.
November 1795.% Bald darauf wurde er in die St.
Anna Bruderschaft der Wiener Kéche und Traiteurs
sincorporiert<.** Ein weiteres Aufstiegszeichen war,
dass sein Name ab nun im spezialisierten Anhang
des Staats- und Hofkalenders gefiithrt wurde.

1798 folgte eine weitere Ubersiedlung, in ein
anderes innenstidtisches Gebiude, das wieder eine

Wittwe Josephine Brunsvik — einer Frau, die als cine der
Kandidatinnen fur Beethovens ,,unsterbliche Geliebte in
die Musikgeschichte eingegangen ist.

02 PEZZL, J.: Skizze von Wien. Wien 1786 — 1790, S. 443 £.

8 Wiener Zeitung, 28. Oktober 1795, s. 3114. Weitere Avisos am
4. Mai und 21. Dezember 1796.

6 Siche WStLA, 2.8.31.B 31 (Meisterbuch). Das Buch fiir den
Zeitraum ab 1793, wo auch Strunz’ Namen vorkommen
misste, ist leider in den magistratischen Bestinden nicht
erhalten.

65

Vorher war die Familienwohnung auf der Wieden CNr. 46,
108.

% Die Anzeige in der Wiener Zeitung, 31. Oktober 1798, Anhang,
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Station in der Odyssee von Messerschmidts Bisten
darstellen wird — daher auch ein paar Informationen
tber diesen Ort. Es war das heute ebenfalls nicht
mehr existierende ,,Haus u rotem Krebsen™ in der
Rotgasse CNr. 564,% wo auch seine Familie Domizil
fand.® Dieser Wechsel war tibrigens nichts Unge-
wohnliches, denn einige Gastronomie-Betreiber
wechselten 6fter, bis sie den fiir sie bestpassenden
Standort gefunden hatten. Das Zweifrontenhaus mit
einer Seite zum Hohen Markt hin hatte drei Stock-
werke. Strunz standen sowohl im Erdgeschoss als
auch im Keller und zum Teil im 1. Stock Rdumlich-
keiten zur Verfigung.®” Die Charakterkopfe wurden
jedenfalls im ersten Stock ausgestellt, wie ein bis jetzt
nicht bekannt gewesenes Anschlagblatt, ein Plakat,
beweist.”® Unter der Uberschrift ,,Mit hoher Bewilli-
gung' beginnt der eigentliche Text: ,, Iz Rothgafsl ndichst
dem Lichten Steeg Nro. 564, beym biirgerlichen Traktenr
im ersten Stock ist die, in ihrer Art einzige Kunstsammilung
von 49 Bruststiicken, theils von Metall, theils von Alabaster
taglich V or- und Nachmittags zu sehen.” Der weitere Text-
verlauf mit der Exponatliste (also den bekannten 49
Charakterkopfen) ist nur eine gekiirzte Version des
chemaligen Werbetexts, es fehlen jedoch die Biisten
der Grifin Batthyany und des Herzogs Albert von
Sachsen-Teschen. Neu sind hier ,,3 Sticke Handzeich-
nungen'*. Als Nota bene ist die Information hervorge-
hoben, dass bei der Hauseinfahrt die Anschlagzettel
den Eingang zur Kunstsammlung zeigen. Angegeben
istleider kein Datum. Im Hinblick darauf, dass dieses
Plakat mit vielen anderen in ein Konvolut aus dem

67

Im Steuerbuch aus der Josephinischen Zeit sind folgende
Ridumlichkeiten des Hauses Alt-CNr. 514 (spiter 564)
angegeben: ,,Weinschankkeller unter der Erde, 3 Gewilbe [Ge-
schaftsrinme, Lokale] zu ebener Erde, im 1. Stock eine 3-Zimmer- nnd
eine 2 Zimmer-Wobnung mit 2 Kammern, Kiiche, nebst den zu ebener
Erde im Rothgassel dabeihabenden 1 Zimmerkiichl und Verschlag
samt Holzgewolb.” — WStLA, Steuerbiicher, Fassionsbuch
34/2, Fol. 303. Welche konkret von Strunz gemietet waren,
ist unbekannt.

% Das Originalplakat, bis jetzt das einzige Zeugnis der Ausstel-
lung, wurde unlingst in einem gebundenen Konvolut von
Plakaten gefunden. — Archiv der Gesellschaft der Musik-
freunde in Wien, Konvolut von Anschlag- und Ankindi-
gungszetteln aus Wien (iberwiegend aus dem Zeitraum ca.
1790 — 1800), n. p. Fir den wertvollen Hinweis und weitere
Hilfe danke ich Walther Brauneis und dem Direktor des
Archivs Otto Biba.



letzten Jahrzehnt des 18. Jahrhunderts eingebunden
ist, kénnen wir diese Ausstellung etwa in den letzten
drei Jahren diesen Zeitraumes vermuten.

Eine weitere Ausstellung?

Es wire nachvollziehbar, wenn nach Strunz’
Ausstellungen das Interesse an den Charakterk&p-
fen abgeflaut wire. Im Jahre 1801 erschien ein Zei-
tungsbericht, wonach sie ,,seit ibrem Ankanf in Wien
gur wiederbolten Mablen zur Schan ausgestellt worden..., es
hat sich aber noch kein Kénfer gefunden, weil kein Stiick
eingeln darans verkanfet wird . Was heil3t das? Lag es
etwa an Strunz’ zu euphorischen Erwartungen? Der
Grund lisst sich in einem Artikel in der Leipziger
Zeitschrift Journal des Iuxus des Jahres 1801, aus der
Feder eines nicht identifizierten Wiener Berichter-
statters erahnen: ,,Des berithmiten, auch durch Nicolais
Reisen im nordlichen Tentschland bekannter gewordenen
Messerschmidts Biistensammlung befindet sich hier in den
Hdnden eines Privatmannes, des Hrn. STRUNZ, welcher
Jedoch die Beschanung derselben jedem, welcher ein 1 erlangen
darnach trégt, mit vieler Freundlichkeit gestattet. ™

Strunz ermoglichte interessierten Privatleuten also
Zugang zu Messerschmidts Werken auch auf3erhalb
der Ausstellungen. Und weiter heil3t es: ,,Er [Strunz]
hatte es vor einiger Zeit sogar allen hiesigen zeichnenden Kiinst-

% FUBLL, H. R.: Annalen der bildenden Kiinste fiir die dsterreichischen
Staaten. Teil 2. Wien 1801, S. 27.

" Nachrichten aus Wien. Vierter Brief (datiert im September
1801). In: Journal des Luxcus und der Moden, November 1801,
S. 600-605.

' Briefe tber Wien (datiert im Dezember 1801). In: Journal
des Luscus und der Moden, Februar 1802, S. 92-96. Einige
Nummern spitet, in der Fortsetzung des Artikels, befindet
sich eine Beschreibung der Charakterkdpfe, wo sich der
Verfasser der Ubersichtlichkeit wegen um eine Einteilung
der Exponate in Gruppen bemiihte.

2 Im Jahre,,7802 waren sie [die Kiipfe] wieder ansgestellf*. — HEVE-
SI, L.: Franzg Xaver Messerschmidt’s Werke. Hrsg. J. Wlha. Wien
1909.

7 Dieses Flugblatt befand sich im Antiquatiat Christian N.
Nebehay in Wien. Die Reproduktion erschien aber nicht nur
im Katalog Nebehay Liste 106, Herbst 1970, Nr. 17, wie bereits
wohl bekannt ist, sondern auch in SCHARDT, H. (Hrsg.):
Schausteller, Gankler und Artisten. Essen 1980, Kat. Nr. 040.

lern angetragen, die Biisten unentgeltlich abznzeichnen, weil
er die der Verbreitung und dem dadurch vermebrten Studinm
des Ausdruckes wiirdig hielt. Er hatte iiberdies volle Bequens-
lichkeit dabei versprochen, aber es hat sich dessen ungeachtet
niemand dazu gefunden! Man liebt das hier nichtf"

Trotz dieses Desinteresses soll in Wien bald eine
weitere Ausstellung stattgefunden haben. Ganz
eindeutig ist sie jedoch nicht belegt. Ludwig Hevesi
schrieb (ohne eine entsprechende Quellenangabe),
cine Ausstellung habe 1802 stattgefunden.” Ein
undatiertes, bereits publiziertes Flugblatt, das eine
Prisentation von insgesamt 85 Biisten, darunter auch
46 Charakterképfe Messerschmidts anktindigt,” wut-
de fiir einen Nachweis gehalten. Filschlicherweise.
Denn das auf dem Flugblatt erwihnte Eintrittsgeld
ist in der sog. Wiener Wihrung angegeben, die aber
galtin der Osterreichischen Monarchie erst nach dem
Bankrottpatent von 1811! Das Plakat kiindigt also
eine Ausstellung an, die erst Jahre spiter stattgefun-
den haben konnte.”

Charakterkopfe wechseln Besitzer

Zur Verwirklichung Strunz’ eventuell weiterer
Plane sollte es nicht mehr kommen. Im Jahre 1805
wurde er ernsthaft krank und am 18. Juli 1805 starb
et im nur 49. Lebensjahr.” Ein Monat vorher schrieb

In diesem Werk wird das Plakat allerdings um 1840 datiert,

was meiner Meinung nach wiederum eindeutig zu spit ist.
™ Zusitzlich noch ein wesentliches Detail: auf dem Flugblatt
ist die Rede davon, dass die Bisten ,,von geschickten Malern
gang nach der Natur* koloriert seien. Auch das spricht fiir eine
etwas spatere Zeit, als z. B. Baron Johann Georg Dubsky
von Wittenau (1777 — 1831) in seinem Kabinett mintisch-plast-
ischer Darstellungen dhnlich priparierte Bisten zeigte. Dubsky
verwirklichte sich offenbar selbst in dieser fiir uns dubios
anmutenden Manier, er war ja bekannter Wachsbossierer.

7 WStLA, Magistrat, Totenbeschauprotokoll der Stadt Wien un-
ter dem 18. Juli 1805 (und fastidentisch auch die Matrikel der
Pfarre St. Stephan): ,,S#runz H: Franz, biirgl. [-erlicher] Stadt-Trait-
eur, verh. [-eiratet], ist am hoben Markt beim Rothen Krebs, No 564
am Lungenbrand beschant worden, alt 49 Jr. [Jabr].* Das Begribnis
war am nichsten Tag: ... i Freydhof St. Marx, bezablt worden
3e Classe... 8 fl. 56. Wagen mit 2 Pferd 3 £ — Bahtleiherbuch
St. Stephan, 1805, Fol. 225. Der sog. Lungenbrand (gangraena
pulmonum), das akut verlaufende Absterben einzelner Partien
der Lunge, der heute mit Antibiotika ausgeheilt werden kann,
fithrte damals des Ofteren zum Tod.
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er sein Testament, ® worin er seine Lebensgefahrtin
zur Universalerbin erklirte. Wenn auch Messer-
schmidts Busten nicht in diesem Dokument vor-
kommen, waren sie doch Gegenstad der offiziellen
Verlassenschaftsabhandlung. Um alles zu verstehen,
mache ich an dieser Stelle einen kurzen Exkurs in
Strunz’ Vergangenheit. Er lebte zumindest in den
letzten Jahren in ziemlich komplizierten familidren
Verhiltnissen. Geheiratet hat er noch in seinen ,,vor-
Osterreichischen® Jahren, mit seiner Frau Franziska
hatte er mehrere Kinder, die noch im Kindesalter
gestorben sind (die letzte Tochter nur zwei Jahre
vor ithm). Von dieser Ehefrau war er gesetzlich
(kirchlich) geschieden. Eine weitere Frau, Anna
Siegwarth, begleitete ihn lange Zeit und leistete treue
Dienste in seinen Lokalen. Sie hatte zwei Kinder,
wobei offen ist, ob sie von Strunz stammten. Und
schlief3lich gab es eine dritte Frau, Katharina Mayer,
ebenfalls Mutter, deren Sohn Strunz als seinen eige-
nen anerkannte. Das war der Stand der Dinge zum
Zeitpunkt seines Todes. Unmittelbar nach seinem
Tod wurde die tibliche Sperre tiber seinen Nachlass
verhingt und die Nachlassinventur durchgefihrt.”
Im Inventurprotokoll mit der Schitzsumme von 748
Gulden 51 Kreuzer steht unter anderem Folgendes:
w2 weiche Stellaschen woranf 49 Stiick Theils alabasterne
theils metallene Bruststiicke sich befinden. Notandum: diese
Bruststiicke soll der VVerstorbene noch bei Lebzeiten der
Katharina Mayr geschenkt haben.*™

Damit ist nun geklirt, warum die Bisten, ge-
schitzt auf 480 Gulden, nicht im Testament erwihnt
wurden. Strunz hat sie zu seinen Lebzeiten seiner Le-
bensgefihrtin geschenkt. Und sie legte dem zustin-
digen Gericht als Nachweis der Schenkung ein nur
wenige Tage nach dieser Inventur verfasstes Papier,
bestitigt von zwei glaubwirdigen Zeugen, vor.”

" WStLA, Mag. Zivilgericht, 1.2.3.2.A 10 — Testamente /1797
— 1850/, Nr. 395 ex 1805, Franz Friedrich Strunz.

77 Die juristische Sperre wurde aber erst 1808 aufgehoben;

der Grund dafiir dirfte die komplizierte Realisierung der

einzelnen testamentarischen Verfiigungen, vor allem alle

Kinder betreffend, sein.

® WStLA, Mag. Zivilgericht, Fasz. 2, 814 ex 1805 (Franz
Strunz): Inventur und Schétzung Uiber das Verlassenschafisvermigen
des den 18ten July 805 verstorbenen Franz Friedrich Strung biirgl
Tracteur so von Endesunterzeichneten der Ordnung nach vorgenohmen
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Schenkungsschrift

»Wir zu Ende Unterschriebenen bezengen hiemit, daf§
der verstorbene Herr Frang, Friedrich S t r u n g biirgerlicher
Stadttraitenr im Rothgafiel N 564 seine ihm ergenthiimlich
angehirig gewesene von Franz Xaver Messerschmied verfertigte,
in 49 Bruststiicken bestehende Sammilung theils gegossener
metallener, theils von Alabasterstein ansgehanener Kipfe / : im
gerichtlichen Schatzungswerth pr Vierbundertacht-
278 Gulden :/ noch bey seinen 1ebzeiten, jedoch anf den
Todesfall der Katharina M a y e r formlich geschenket hat, und
uns bey dieser Schenkung selbst zu Zengen anfforderte, im Falle
sie Katharina M a y e r bemiissigt seyn sollte, hent oder morgen
Red und Antwort deshalb zu geben. In Folge dieser geschebenen
Schenkung sind also diese Samminngkapfe in unserer Gegen-
wart ein formiiches Eigenthum nnd Andenken der Katharina
M ay e rals Lobn fiir ihre vieljabrige frenndschaftliche Trene,
Haushaltung und Erzgiehung der Kinder des Verstorbenen
geworden, welches wir auch erbothig sind, da, wo es nothwendjg,
it eznem Eide zn beschwiren, und zu bestattigen.

So gescheben in der k. auch k. k. Haupt- und Residenz-
stadt Wien am 1ten August 1805 (ete...). "

Wie man sicht, werden nirgends, weder im
Testament, noch im Inventurprotokoll oder der
Schenkungsliste, jene Kunststiicke genannt, die
Strunz urspringlich miterworben und folglich in
der allerersten Ausstellung mitgezeigt hatte. Aber
genauso finden sich hier auch keine Immobilien, die
im Laufe der Jahre immer wieder im Zusammenhang
mit seiner Person erwihnt wurden. Die bliche
Versteigerung vom 6. September 1805 brachte 424
Gulden 37 Kreuzer. Im entsprechenden Bericht
wurde vermerkt, dass die Busten tatsichlich davon
ausgenommen waren. Nun wissen wir, dass die 49
Bisten an die Katharina Mayer gegangen sind.*
Befanden sie sich aber tatsichlich bei ihr?

waurde. Protokolliert wurde es den 19. August 1805. Die
Schitzsumme bezog sich auf Pretiosen, Kleider und Wische
des Verstorbenen und auf die Wohnungseinrichtung (da-
runter ein Schreibtisch und Bucherkasten samt Biichern).

" Ibidem (Verso bezeichnet: A. 42330).

Nach Strunz’ Testament sollten diese ,,[ungfran Katharina
Mayer Biirgers Tochter ans Neustads* und ihr Sohn Ignaz Strunz
simtliches bewegliches und unbewegliches Vermdgen und
das Gewerbe tibernehmen, ,,da mir diese Jungfran treu und redlich
dureh so viele Jabre in der Nahrung beygestanden, und all ihr Vermigen
bei mir ugesetzer. Siehe Strunz’ Testament.
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6. Ein Ausschnitt aus dem nach Strung’ Tod gefertigten Inventurpro-
tokoll seines 1 ermigens: ,,2 weiche Stellaschen worauf 49 Stiick theils
alabasterne theils metallene Bruststiicke sich befinden (Schdtzung 480 fl.).
Notandum diese Bruststiicke soll der 1 erstorbene noch bei 1ebzeiten der
Katharina Mayr geschenkt haben. “ WS tL.A, Magistr. Zivilgericht, 1Ver-

lassenschaftsabbandlung 814/ 1805, Fasz. 2. Foto: A. Schirlbaner.

AT " A

Im Spitherbst 1805 hielt sich der junge deutsche
Verleger und Kunstfreund Carl Bertuch in Wien
auf.*’ Durch Vermittlung von Anton Grassi, einem
einstigen Schiler Messerschmidts,* konnte er die
Képfe bei einer Frau, wie er meinte, ,,Strunz’ Erbin®
sehen. Nun ergibt sich die Frage, welche Frau er
mit der Formulierung ,,altes weibliches Wesen™ in einer
wengen Strafse in der Nibe der Stephanskirche gemeint
hat? ® Welche der drei Frauen ist denn an die von
ihm sehr vage beschriebene Adresse umgezogen?
Die Wohnverhiltnisse von allen dreien miissen sich
ja innerhalb von drei, vier Monaten nach Strunz’
Tod geindert haben, einmal abgesehen von even-
tuellen Abmachungen zwischen den Frauen punkto

81 Bertuchs Reise dauerte vom 8. Oktober 1805 bis 4. Februar
1806. — MIDELL, K.: Die Bertuchs miissen doch in dieser Welt
siberall Gliick haben. Leipzig 2002, S. 112.

% Anton Mathias Grassi (1755 — 1807) war zu der Zeit Model-

meister, Leiter der Wiener Porzellanmanufaktur im Augarten.

% BERTUCH, C.: Bewerkungen anf einer Reise ans Thiiringen nach
Wien im Winter 1805 bis 1806. Weimar 1808, S. 119 f. (18.
Brief: Wien, Dezember 1805), in der Messerschmidt-Litera-
tur bereits mehrfach zitiert.

# Solch’ eine Entwicklung ldsst sich aus den Papieren der

Verlassenschaftsabhandlung erahnen.
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7. Unterschriften anf dem Testament des todkranken Franzg Strunz ans
dem Jabr 1805. Oben seine eigenhandige Unterschrift. WStLA, Magistr.
Zivilgericht, Testamente 1797 — 1850, Nr. 395/ 1805 — Franz, Friedrich
Strunz. Foto: A. Schirlbaner.

der Kopfe.® Trotz intensiver Recherchen ist es mir
nicht gelungen, diese Ritsel zu 16sen.” Und noch:
welche Frau konnte wohl Bertuch als eine alte
Frau bezeichnet haben? Katharina Mayer, Strunz’
Lebenspartnerin und Mutter eines 13-jihrigen Bu-
ben, oder Anna Siegwart, die nur 2, 3 Jahre zuvor
noch zwei Kinder zur Welt gebracht hatte,* oder
die Exfrau Franziska? Bertuchs Charakteristik der
Person der ,,Erbin® | ich glanbe die Hanshdlterin M.s
[Messerschmidts], die er getroffen hatte, stimmt so
gesehen bis zu einem gewissen Grad: vor ihm stand
eine vermeintliche ,,Haushilterin®, jedoch nicht
die von Messerschmidt, wie er glaubte, sondern eine
von Strunz.

% Zu der Zeit existierte noch keine zentrale Evidenz der
Einwohner Wiens. Ab 1805 wurden zwar die sog. Konskrip-
tionsbogen (zu militirischen Zwecken) angelegt, sie wurden
allerdings auch nicht zentral, sondern fiir jedes Haus separat
gefiihrt. Zu den Wohnadressen der drei Frauen nur so viel:
Zum Todesdatum Strunz’ lebten Katharina Mayer und die
Kéchin Anna Siegwarth bei ihm (Zum roten Krebsen, Stadt
CNr. 564). Die Exfrau mag bereits an einer anderen, un-
bekannten Adresse (laut Angaben aus dem Verlassenschaft-
sakt Strunz’) gewohnt haben. Weitere Adresseninderungen
sind leider nicht festzustellen.

8 \WStLA, Mag. Zivilgericht, Fasz. 2, 814 ex 1805 (Fr. Strunz;
darin Sign. 4410 S vom November 1828).
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Und weiter...

Ziemlich bald nach Bertuchs Besuch muss es zu
einem Besitzwechsel der Busten gekommen sein.
Vielleicht kaufte sie direkt von dem ,,alten weiblichen
Wesen'* der Bronzefabrikant und Gastwirt Jakob Ste-
ger, einer in der endlosen Reihe der Nachbesitzer.”’
Und war dazwischen vielleicht auch ein Gro3hindler
namens Baruch?®Anfang des 19. Jahrhunderts setzte
ja erst so richtig der Boom der Kunstkabinette und
Schaustellungen ein, mit Wachsfiguren, Automaten,
Monstrosititen und Raritaten aller Art.¥” Und eben
mit Messerschmidts Charakterkopfen. Es ist zu be-
dauern, dass sich damals kein Sammler, kein Mazen
zum Kauf entschlieBen konnte. Nun, das Problem
der Rezeption, des Verstindnisses dieser Kunstwer-
ke diirfte das Haupthindernis gewesen sein und so
wurden sie eigentlich regelrecht in ,,Dubiositit und
Trivialisierung® gedringt.

Urheberschaft des ersten
Ausstellungskatalogs

Die Broschiire von Strunz wurde immer wieder
neu aufgelegt,” eine wesentliche Anderung erfuhr sie

7 Steger stellte die Bisten im Prater, in seinem damals neuen,
populiren Gasthaus ,,Zum Thurm von Gothenburg™ 1808
aus und lieB Strunz’ Ausstellungskatalog wieder drucken.

8 Zur Identitit des Hindlers Baruch siche ARTIKEL 2.

¥ Siche dazu SCHARDT, H. (Hrsg.): Schausteller, Gankler und
Aprtisten. Essen 1980.

% Die Osterreichische Nationalbibliothek besitzt je ein Exem-

plar des Katalogs aus den Ausgaben 1793, 1794 und 1808.
' Die Ausnahmen (Descrizzione completa. . . nella galleria di pittura e
seultura di sua altezza Ginseppe Wenceslao Lichtenstein. Wien 1767
und die spitere franzésische Version 1780; MECHEL, Ch.
von: Das Verzeichnis der Gemalde der k. k. Bildergallerie in Wien.
Wien 1783) gleichen einem Inventar, ebenfalls Deyms Besch-
reibung der k. k. p.[-rivat] Kunstgallerie zu Wien am rothen Thurme.
Wien 1784. Eine neue, erweiterte Version des letztgenannten
,.Katalogs® erschien erst nach der ersten Messerschmidt-
-Ausstellung von Strunz. Auch eine weitere ausfiihtlichere
Auflistung (ROSA, J.: Genzdlde der k. k. Galerie) erschien erst
1796.

92 M.].C. Schmid — hier wurde tbrigens der mittlere Buchs-
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aber erstim Jahre 1852! Man spricht heutzutage von
threr Trivialitit und niedrigem Niveau. Nun sollte die
Frage gestellt werden: An welchen Vorbild konnte
sich der Urheber des Ausstellungskatalogs tiberhaupt
orientieren? Kataloge in der heutigen Form gab es
nicht und selbst eine einfache Exponatenliste war
in dieser Zeit bei weitem kein Regelfall.”’ Wenn sich
Strunz 1793 einen Katalog leistete, war es also eine
ganz grof3e Ausnahme. Ob sich der hohe Aufwand
(z. B. auf dem Frontispiz ein Kupferstich der Biis-
te des Bildhauers von einem nicht identifizierten
Kupferstecher),” tatsichlich gelohnt hat, bleibt
dahingestellt.

Fir den biographischen Teil wurden Informa-
tionen vom Bruder des Kunstlers” oder einem
anderen Familienmitglied,”* eventuell von weiteren
Personen, die den Kiinstler gekannt hatten, sowie
zwei Biicher verwendet: das von dem deutschen
Literaten und Vetleger Friedrich Nicolai,” der den
Kiunstler 1781 besucht hatte und das von Theaterdi-
rektor Christoph Ludwig Seipp aus dem Jahre 1793.¢
Fir die Broschiire wurden alle diese Informationen
zusammengefiigt, teils im Wortlaut ibernommen,
teils umformuliert und um kleine Erginzungen, bzw.
Kommentare bereichert. Dazu geh6rt aber auch, dass

tabe irrtiimlich als ,,Z“ gelesen. Die Initialen kénnten daher
genauso gut Martin Johann Carl Schmidt wie auch Matthias
Joseph Schmidt, dessen dritter Vorname unerwihnt blieb,
bedeuten. Dariiber hinaus ist unbekannt, ob dieser konkrete
Schmid|-t?] in Wien, oder in einer der fritheren Lebenssta-
tionen Strunz’ zu suchen ist. Und noch Eines: Wenig bekannt
bis unbekannt sind sogar Signaturen von all den Schmidts,
die selbst in Thieme-Becker- und im Wurzbach-Lexikon
angefihrt sind.

% Davon spricht z. B. auch Theodor SCHMID in seiner Pub-
likation Franzg Xaver Messerschnmidt und seine Kipfe in der Literatur
seit Errnst Kris. [Lizentiatsarbeit.] Zirich 1995, S. 9.

% Hier verweise ich auf die griindlichere Analyse, samt histo-

rischer Entwicklung, im ARTIKEL 2.

% NICOLAL E: Beschreibung einer Reise durch Deutschland und die
Schweiz im Jabre 1781. Bd. 6. Berlin — Stettin 1785.

96

SEIPP, Ch.: Reisen von Prefburg durch Mdbren, beyde Schlesien und
Ungarn nach Siebenbiirgen und zuriick nach Prefburg. Frankfurt
1793. Seipp war verheiratet mit einer Pressburgerin und lebte
hier mit Unterbrechungen einige Jahre, war Stadtbiirger und
Kenner der Lokalverhaltnisse.



8. Das unsignierte Portrit Messerschmidts anf dem Frontispiz des Buches
von Christoph Seipp: Reisen von PreBSburg durch Mihren, beyde
Schlesien und Ungarn nach Siebenbiirgen und zuriick nach
PreBburg. Frankfurt 1793. Nach neuestemr Wissenstand wurde es
anf Seipps Bestellung vom deutschen Stecher Christian Gottlieb Geyser
(1742 — 1803) nach einer unbekannten 1 'orlage geschaffen. Foto: A.
Schirlbauer.

dabei manche Fakten aus Messerschmidts Leben
anders dargestellt oder gar fre: komponiert wurden, so
dass wir dann im Text auf einige Fehler und Irrtii-
mer stof3en. Diese Arbeit weist alle Charakteristika
von Strunz’ Feder auf.’”” Bereits seine Briefe tiber
Schafzucht sind von freigeistigen Gedanken mit
Exkursen in die Antike durchsetzt, er ging zurtick
zu Plinius, brachte einen Lobgesang auf Joseph II.
und zahlreiche Zitate von Montesquieu, suchte nach
Querverbindungen, neigte stark zum Sinnieren,
Philosophieren und Moralisieren, scheute nicht vor
pathetischer Rhetorik und selbstbewusster Haltung
wie auch vor betontem Landespatriotismus zuriick.

Etwas anders ist es mit dem Katalogteil tber das
Werk und einzelne Charakterkopfe. Nun fasse ich

7 Fir die Durchsicht der beiden Publikationen bin ich dem
bedeutenden tschechischen Ubersetzer und Philologen
Vratislav Jilji Slezak zu Dank verpflichtet.
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9. Die Titelseite (Ausschnitt) des Ausstellungskatalogs von Strunz. Die
2. Auflage im Jahre 1794. Foto: A. Schirlbaner.

hier die Hauptpunkte zusammen:* die meisten Bes-
chreibungen — bis auf einige Ausnahmen — erinnern
an kleine theatralische Szenen. Strunz scheint keine
Erfahrungen mit dem Theater gehabt zu haben und
so durfte er sich vertrauensvoll an einen Fachmann
gewendet haben. Ich vermute, dass es der Theater-
mensch Seipp war. Es lige nur nahe, zur Deutung der
,unverstindlichen® Kopfe als ,,Charaktere® — und
nicht als pathologische Artefakte — einen Praktiker
heranzuziehen, dessen tagliches Brot es ist, sich mit
dem Vokabular der Gestik, dem Mienenspiel und Ge-

% Ausfiihrlich im ARTIKEL 2.
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fiihlen auseinanderzusetzen. Gleich mehrere Indizien
sprechen sowohl fir die Pressburger Bekanntschaft
Seipps mit Messerschmidt wie auch Strunz’ mit
Seipp.” Ubrigens entdeckt man bei der Auseinandet-
setzung mit Seipps anderen publizistischen Texten
an vielen Stellen denselben Stil, die selbe drama-
tische Sprache, wie es eben in den Beschreibungen
der Busten Messerschmidts vorkommt.'”” Meine
Hypothese ist, dass Strunz und Seipp an der Entste-
hung des Ausstellungskatalogs zusammenarbeiteten,
zumindest zu Beginn, als einige Monate nach Strunz
auch Seipp nach Wien iibersiedelte, wo er ab Ende
Februar 1793 die Leitung des Theaters an der Iand-
straffe Ubernahm.""! Im April erschienen tUbrigens
seine ,,Reisen”, wo er Messerschmidts Portrit fir
das Frontispiz verwendete."”” Diese Zusammenarbeit

% 7. B. ein kleines, jedoch ins Gewicht fallendes Detail:
Seipp verballhornt als einziger nicht Strunz’ Familiennamen
(in seinem oben erwihnten Buch), wie es sonst nach ihm
gemacht wurde.

100 Zwei solcher Passagen aus Seipps Buch (Johann Lehmanns

Reise von Prefburg nach Herrmannstadt in Siebenbiirgen. Leipzig

1785) sind im ARTIKEL 2 zitiert.

" GUGITZ, G.: Das alte Landstraler Theater. In: Jahrbuch der
Gesellschaft fiir Wiener Theaterforschung, 13, 1961.

308

konnte aber nur von kurzer Dauer gewesen sein,
denn kurz darauf wurde Seipp krank und starb am
20. Juni. Strunz musste die Vorbereitungen fir diesen
Teil des Katalogs nun allein fortsetzen. Deswegen
deklarierte er sich auch nur als Herausgeber des
Katalogs. Der Begriff ,,Verfasser* hitte nicht ganz
der Wahrheit entsprochen.

Die Prioritit Messerschmidts Charakterképfe
ausgestellt zu haben, zihlt ebenso zu seinen Verdien-
sten, wie die Tatsache, dass er als erster und auf
cigene Kosten das Kompendium aller zu der Zeit
bekannten Informationen tiber Messerschmidt und
seine Biisten herausgab. Auch wenn man sich nur auf
Indizien stiitzen kann, wire es nur recht, vom Urhe-
ber des Katalogs zu sprechen etwa: ,,Frang Friedrich

Strunz, (unter Verwendung fremder Texte).'"

192 Wer war der Autor dieses Stichs? In meinem ARTIKEL
2 erbringe ich einen Nachweis, dass ihn das renommierte
Mitglied der Leipziger und der Dresdner Akademie, ein
bekannter Kinstler, erfolgreicher und geschitzter Buchil-
lustrator, Christian Gottlieb Geyser (1742 —1803) gestochen
hat. Die Vorlage bleibt jedoch nach wie vor unbekannt.

1% In diesem Sinne kénnte auch die Information im

HOLZMAN, M. — BOHATTA, H: Deutschen Anonymen-1e-

xtkon. Bd. 6. Wien 1911, S. 264, korrigiert werden, wo sich

ebenfalls eine lingst tiberholte Angabe tiber Dr. Pendl als

Verfasser des Katalogs befindet.



Messerschmidtove charakterové hlavy a ich prvy vystavovatel Franz Strunz

Resumé

Jedno desat’rocie preslo od smrti F. X. Messer-
schmidta, kym sa verejnost’ po prvy raz mohla oboz-
namit’ s jeho charakterovymi hlavami, dnes oznaco-
vanymi aj ako Studijné hlavy. Vystavil ich 36-ro¢ny
nadsenec a stipenec osvietenskych idealov menom
Strunz, ktory 49 bust odkapil od umelcovho brata
v Bratislave priblizne v roku 1792. Z najnovsich
vyskumov vyplyva, ze vyse desat’ rokov potom zo-
stali v majetku tohto muza, o ktorom sa 220 rokov
nevedelo s istotou ani len jeho meno. V tomto ¢lanku
prezentujem vysledky viacro¢ného badania: niekol’
ko podstatnych novych poznatkov, ale aj niekolko
novych hypotéz. K niektorych ciastkovym témam
st podrobnejsie informacie v d'alsich dvoch mate-
rialoch: Der erste Aussteller der Charakterkipfe von F. X.
Messerschmidt: der bekannte ,, Anonymus* namens Strung,
ako aj Miscelanea zu Messerschmidt: Ausstellungskatalog
1793 und Urbeberschaft, Strunzg, Seipp, ein Messerschnridt-
-Portrit ete., ktoré st zverejnené na http:/ /www.anna-
-schirlbauer.com/publikationen.

Mlady Strunz zacinal vo Viedni v roku 1792
ako gastroném. Prenajal si vtedy od viedenského
magistratu novozalozeny podnik, ktory by sme
v dnesnych pomeroch oznacili ako vinaren. Na-
chadzal sa v tzv. Biirgerspitalhans (doslovny preklad:
budova mestskef nemocnice). Ked'ze prave na tejto adrese
sa uskutocnila spominana prva vystava charaktero-
vych hlav a navyse v messerschmidtovskej literatare
je rozsireny nazor, ze pravdepodobne islo o akysi
druh mestského $pitala, v ktorom bol udajne tento
vystavovatel kucharom, ziada sa na tomto mieste
objasnenie. V skutoc¢nosti to bol najmodernejsi
bytovy areal v hlavnom meste habsburskej monar-
chie, ktory na prianie Jozefa II. vznikol velkorysou
prestavbou zastaraného mestského $pitala. Povodny
a zauzivany nazov Birgerspital vsak nezmenili a ten
pretrval az do jeho asanacie na konci 19. storocia.
Tento komplex sa rozprestieral v samotnom centre
mesta, priblizne medzi dnesnou Viedenskou statnou
operou, Albertinou, Kirntnerstral3e a Neuer Markt.
Pozostaval z 11 vzdusnych dvorov, 18 samostatnych

vchodov a traktov, zo Siestich bran a nespocetnych
vnutornych prechodov a podjazdov. Obyvatel'stvo
vyse 200 bytov bolo socialne pestré: zili tu umelci,
vysoka slachta, statni aj sakromni uradnici, bohaté
vdovy, univerzitni ucitelia, ale aj lepsi remeselnici
a sluzobnictvo. Ku perfektnej vybavenosti prispievali
pivarne, restauracia, obchody luxusné aj jednoduché,
stajne pre kone a povozy a rozne stanky.

Strunzov podnik sa nachadzal uprostred tohto
labyrintu, na prizemi a v pivni¢nych priestoroch
3-poschodového domu, ktory mal adresu: 12. vchod,
dvor ¢. 8. Pravdou je, ze mlady muz sa dal na pod-
nikanie s pomerne nizkym kapitalom a nedostatok
financif nahradil p6zickami a hypotékou. To uz po
kratkom case viedlo ku komplikaciam, k ¢omu sa
pridruzilo aj to, ze mu viedensky magistrat definitfvne
zamietol ziadost’ o rozsirenie licencie na restauracnu
prevadzku. Strunzove povodné predstavy, v ktorych
hlavna rolu mala hrat’ restauracna prevadzka, sa tak
v podstatnej miere rozchadzali so skuto¢nost’ou.

Na tomto pozadi sa odohravali pripravy na mes-
serschmidtovskd vystavu. Prvym krokom bolo, Ze
v maji 1793 si Strunz za ucelom vystavnych priesto-
rov prenajal trojizbovy byt, ktory sa prave uvolnil
o poschodie vyssie. Potom sa postaral o vhodna
reklamu v tlaci. V oktébri sa objavil v Pressburger Zei-
tung oznam, ze do Viedne priviezli Messerschmidtove
hlavy, ktoré tu budua onedlho vystavené. V novembri
nasledovalo tri razy za sebou podrobné avizo vo
Wiener Zeitung, v ktorom bol zverejneny zoznam ex-
ponatov, mimochodom po prvy raz aj s ich nazvami
(dovedna 49 hlav a 5 d'alsich objektov). Ako vyplyva
z formulacie tohto textu, vystava sa musela zacat’ uz
v prvych novembrovych dnoch. Strunz sa pritom
nemohol opierat’ o nejaky vzor ¢i normu, pretoze
vystavy v pravom slova zmysle sa vtedy este nekonali.
Ak opomenieme spristupnené cisarske zbierky, pre-
zentacia umenia sa obmedzovala na sPachtické palace,
kde vystavené zbierky mali dokumentovat’ prestiz
ich majitel'ov. Isté je, Ze Strunz sa svojou vystavou
obracal na znalcov a zaujemcov o umenie, ako aj na

309



uplnych laikov a umelecky nevzdelanych navstevni-
kov. A samozrejme na potencialnych kupcov, ked’ze
mu i8lo o to, aby charakterové hlavy predal. Délezi-
tou sucast’ou tejto vystavy bola brozura, v podstate
prvy vystavny katalog vobec, ktory vysiel vo Viedni
pod nazvom: Merkwiirdige Geschichte des Franz Xaver
Messerschmidt, k. k. dffentlichen 1ebrer der Bildbauerkunst,
heransgegeben von dem Verfasser der freymiithigen Briefe iber
Béhmens und Oesterreichs Schaafzucht (Podivuhodny
pribeh Franza Xavera Messerschmidta, c. k. verej-
ného ucitela socharskeho umenia, vydany autorom
Prostosrdec¢nych listov o chove oviec v Cechach
a Rakusku).

V literature sa mozeme stretnit’ s nazorom, ze
v nasledujicom roku, ¢ize roku 1794, sa konala na
neznamom mieste d'alsia vystava. Odovodnuje sa to
tym, ze sa zachovali exemplare vystavného katalogu
aj s takymto rokom vydania. Ako vyplyva zo starych
najomnych knih z , Biirgerspitalskeho domu®, Strunz
mal priestory na prvom poschodi prenajaté od 4.
maja 1793 pomerne dost’ dlho, nepretrzite az do 29.
septembra 1794. Podl'a mo6jho nazoru to nasvedcuje
tomu, ze ich viac menej cely cas, ¢ize 17 mesiacov
pouzival za vystavné dcely. A tak sa v rokoch 1793
a 1794 konala najpravdepodobnejsie iba jedna jedina
dlhotrvajtca vystava a to na tomto mieste, a nie dve
na dvoch réznych miestach. Existenciu katalogov
s rokom vydania 1794 potom mozno vysvetlit’ tym,
ze cely naklad katal6gu sa vypredal uz v prvych me-
siacoch a tak bolo treba zaobstarat’ dotlac, ktora sa
konala uz v nasledujucom roku.

Kto bol Franz Strunz? Narodil sa v obore svar-
cenberského netolického panstva vjuznych Cechach
17. februara 1756 ako piate diet’a Jakuba a jeho zeny
Katariny Heyne. Jakub pochadzal z Postolopft,
mestecka ned’aleko Prahy, ktoré taktieZ patrilo Svar-
cenbergovcom. Domy netolickej obory a bazantnica,
ktora viedol Jakub Strunz, sa nachadzali priamo pri
mure slavneho letného zamocku Kratochvile. V tom-
to ojedinelom renesancnom klenote tak prichadzal
Franz uz od utleho veku do styku s vyznamnym
eur6épskym umenim. V roku 1761 sa rodina prest’a-
hovala do Postolopft, lebo otca Strunza povysili.
Stal sa revirnym polovnikom a dostal niekol’ko po-
mocnikov a podriadenych. Po kratkom case ovdovel
a ozenil sa druhy raz, no uz v roku 1767 predcasne
zomiera. Osirelym det’om takto zostala iba nevlastna
matka. Kde chodil Franz do skoly, nevieme. Vyssie
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vzdelanie vSak pravdepodobne nadobudol ako
samouk, v ¢om ho zda sa vydatne podporoval Jan
Nepomuk knieza Svarcenberg,

Prvou stopou dospelého Franza je jeho pésobe-
nie v moravskej metropole, v Brne, kde uz mal mala
rodinku. V tamojsom zreformovanom univerzithom
seminari viedol stravovacie zariadenie pre studentov
a akademicky personal. Uvedena ¢innost’ a funkcia sa
nazyvala traiteur. Ako sa dopracoval k tomuto miestu
a kde sa vyucil gastronomii, nie je zname. Prvt stopu
v Rakusku zanechal vo Viedenskom Novom Meste,
opiat’ ako traiteur. Tentoraz vsak v ovel'a vic¢som
meritku, v tamojsej elitnej Vojenskej akadémii, kto-
ra zalozila Maria Terézia. Takyto rychly postup je
mozné vysvetlit’ iba tym, ze ho protezovala nejaka
vyznamna osoba, ktora sa za neho osobne zarucila.
Strunz mal v akadémii na starosti zabezpecovanie
vysokokvalitnej stravy pre takmer 400 chovancov,
160-clenny personal a d’alsie civilné osoby. TaktieZ sa
staral aj o pohostenie pre vysokopostavené navstevy,
nevynimajuc vizitacie samotného cisara. Kedze bol
zodpovedny aj za produkciu potravin, obhospo-
daroval okrem iné¢ho aj dva statky. Jeden z nich sa
nachadzal v Malych Karpatoch ned’aleko Bratislavy,
v Mysleniciach. Myslenice st dnes sucast’ou Svitého
Jura, ¢ize susednej obce Pezinka. A tym sa dosta-
vame ku zahadnému adaju o ,,rodenom Pegincanovi
(,ngebiirtiger Bisinger©), ktory sa opakovane uvadzal
v literatare v suvislosti s kupcom charakterovych
hlav. Vysvetlenie starej nejasnosti je teraz uz celkom
jednoduché: spojenie Strunza s tymto regionom
naozaj existuje, no nebol rodenym Pezincanom, lez
najomcom Myslenického statku.

Vo Viedenskom Novom Meste pracoval Strunz
na knizke, ktora mu vysla roku 1788 u popredného
viedenského vydavatel'a Krausa: Freymiithige Briefe
siber die Schafzucht in Bihmen und Oesterreich (Prosto-
stde¢né listy o chove oviec v Cechach a Rakusku).
Je to knizka s 228 stranami v oktavovom formate,
s obsiahlym venovanim jeho dobrodincovi, knie-
zat'u Svarcenbergovi. Knizka, ktorej existencia sa
mimochodom v messerschmidtovskej literattre
viac-menej popierala. No titul existuje, dokonca
vo viacerych verejnych knizniciach krajin byvalej
monarchie. Tento fakt je dolezity najmi preto, lebo
tym je dokazané, Zze vydavatel' brozurky o Messer-
schmidtovi, iba nepriamo oznaceny na titulnej strane,
skutoc¢ne zil a ze to bol Franz Strunz. Kvoli tejto



suvislosti je zaujimavé pozriet’ sa na uroven prvej
Strunzovej vydanej prace. Je napisana vo vtedajsej
obl'ibenej forme listov, v ktorych sa miesaju vse-
obecné poznatky s autorovymi uvahami a bohatymi
osobnymi skusenost’ami. Strunz vsak tému chovu
oviec ponal ovel'a Sirsie a zaobera sa aj dopadom
na hospodarstvo, zverolekarskou problematikou
a dokonca popisuje aj vlastné badatel'ské vysledky
v tejto oblasti, ako aj moznosti liecby. To mu vynieslo
priaznivy ohlas odbornej kritiky.

V tom istom roku Strunz opustil Viedenské Nové
Mesto a presunul sa do Bratislavy. Zil a posobil tu
opit’ ako traiteur, tentoraz v Generalnom seminari
a to prinajmensom do konca roku 1791, kedy tento
uhorsky reformny teologicky ustav v hradnom areali
zrusili. Ako vidiet’, Strunz nebol v Bratislave ziaden
neznamy, prave naopak, musel sa vyznat' v tunaj-
sich pomeroch. Pravom mozeme predpokladat’, Ze
v priebehu styroch rokov, ktoré tu stravil, sa dostal
do styku s mnohymi Fud'mi, medzi ktorymi bol aj
brat zomrelého sochara. Od neho Strunz — ako je
zname — odkuapil 49 charakterovych hlav a 5 d’alsich
umeleckych predmetov. Kipa sa musela uskutocnit’
az po roku 1790, ked’Ze existuje svedectvo o tom, ze
v tom roku hlavy este stale vlastnil Messerschmidtov
brat. Po rozviazani zmluvy v seminari na prelome
na rokov 1791 — 1792 Strunz odisiel z Bratislavy
do Viedne.

Niekedy v priebehu roku 1792 sa vsak musela
odohrat’ este jedna mald prazska ,,medzihra®. Jedina
zmienka o nej sa nachadza v cestopisnej knizke Rezsen
von Pressburg durch Mdbren, beyde Schlesien und Ungarn
nach Siebenburgen. . . z roku 1793, kde autor Christoph
Seipp uvadza, ze Messerschmidtove hlavy vlastni pan
Strunz a momentalne sa nachadzaju v Prahe. M6ze-
me vychadzat’ z toho, Ze autor ako herec a riaditel
divadla v Bratislave mal nepochybne prehl’ad o tom,
¢o sa deje v tamojsich umeleckych kruhoch a Ze mu
boli zname aj také detaily, ktoré bezny navstevnik ne-
poznal. Navyse: Strunzove spojenie s Cechami, ked'-
ze sa tam narodil, by naozaj nebolo ni¢ nezvycajné.
V tejto suvislosti vsak treba upozornit’ na jeden zau-
jimavy detail: na viedenskej najomnej zmluve z roku
1792 sa Strunzove meno vyskytuje ako Frang Friedrich
Strunz Ritter von Skronsky. Rod slobodnych panov
Skronskych z Bucova skutoc¢ne existoval a jeho pri-
slusnici, povodne pruski sPachtici, boli povyseni aj do
¢eského a rakaskeho rytierskeho stavu. V Prahe zili

dvaja bratia z tohto rodu: Gustav a Adam. Bol snad’
jeden z nich v spojeni so Strunzom a hral nejakd
rolu v jeho planoch s Messerschmidtovymi hlavami?
A ked’Ze sa neuskutocnili, ponechal si potom Strunz
aspont meno Skronsky?

Tato zahada sa pravdepodobne nikdy nebude dat’
celkom uspokojivo vyriesit’, podobne ako aj Strunzov
udajny sPachticky pévod. V jednom uradnom vieden-
skom dokumente sa uvadza, Zze pochadza zo starého
sPachtického rodu. Aka je skutocnost’? V matrike nie
je ziadna poznamka v tomto zmysle, ani pri narodeni
Strunzovho otca, ani pri Franzovom. Lenze rovnako
chyba pri ich menach aj slovo ,,poddany“. Z d’al-
sicho vyskumu vyplyva, ze zaciatkom 17. storocia
bol skuto¢ne povyseny do sFachtického stavu jeden
clovek tohto mena, starosta rakuskeho mesta Krems
na Dunaji. Je teda aspon teoreticky mozné, ze Franz
Strunz pochadzal z tohto rodu, ktory v priebehu
takmer dvesto rokov schudobnel a nemohol si do-
volit” medzi ¢asom financovat’ potrebné obnovenie
sPachtickych vysad. Mozno prave preto sa Franz
Strunz snazil urobit’ kariéru vo Viedni a pomocou
toho ziskat’ spit’ niekdajsie rodové vysady? To, ze
najeho testamente sa nachadza pecat’ s erbom tohto
rodu, vsak nemozno povazovat’ za ziaden dokaz.

Vystava v roku 1794 sa skoncila, charakterové
hlavy sa nepredali a Strunzova finan¢na situacia
nebola vel'mi uspokojiva. Sice sa v tom case stal
obc¢anom Viedne, no nepodarilo sa mu ziskat’ licen-
ciu na restauracné sluzby. Preto vypovedal zmluvu
a odisiel z prenajatého podniku. Jeho kapitalom
boli Messerschmidtove charakterové hlavy a tie mu
teraz mali pomoct’ vyriesit’ tiesniva situdciu. Hodlal
ich pouzit’ v lotérii, presne povedané, v jednom
z viacerych vtedy zauzivanych druhov lotérie. Treba
zdoraznit’, ze lotéria, ktoru §tat prenajimal sukrom-
nym osobam, pricom si podrzal vrchnd dozornd
funkciu, nebola nicim nezvycajnym. Prave naopak,
casto sluzila ako prostriedok na riesenie konkrétnych
financ¢nych problémov. Strunz v roku 1795 poziadal
o povolenie uskutocnit’ tzv. predmetovu lotériu na
jeden t’ah, s devit’desiatimi 16smi, kazdy v hodnote
100 zlatych a s jedinou vyhrou, 49 bustami. Ako do-
vod ziadosti uviedol zI4 finan¢n situaciu. Po dlhych
a komplikovanych vybavovackach, kde museli zaujat’
stanovisko najroznejsie urady, sa napokon dockal
kladného vybavenia. Pravdepodobne puhy fakt, ze
islo o diela zndmeho umelca, ktory bol kedysi ¢clenom
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viedenskej akadémie a tvoril na zakazku cisarskeho
dvora, sposobil, ze urady mali pritom ocividne t'az-
kosti. V tejto suvislosti je zaujimavé, ze dokonca aj
samotny cisr sa vyjadril ku Strunzovej ziadosti. Zial,
prave tento spis sa nezachoval.

Zatial’ nikde sa nepodarilo najst’ zmienku o tom,
ze by sa tato lotéria uskutocnila. Fakt je, Ze aj po
roku 1795 zostal Strunz nad’alej vlastnikom bust.
Dalsiu zmienku o nich nachadzame v , katalégu*
od anonymného autora, ktory vysiel roku 1797: Be-
schreibung der kaiserl. konigl. Privilegierten, durch den Herrn
Hofstatuarins Miiller errichteten Kunstgalerie n Wien. Z.a
menom Miiller sa skryval Jozef gréf Deym, rodak
z Ciech, ktory vlastnil znamy kabinet voskovych
figurin. Vd’aka nekonvencnym a vysoko ucinnym
metédam vytvoril z neho v priebehu niekol'kych
rokov obl'ibent viedensku atrakciu, ktord z dnesné-
ho hladiska mozno umiestnit’ na pomedz{ umenia
a gycu. V spomenutej brozurke sa medzi exponatmi
uvadza aj Messerschmidtova hlava. Znamena to, ze
Deym a Strunz spolupracovali a Ze Strunz nasiel
moznost’, ako si privyrobit’? Ze zapoZiciaval charak-
terové hlavy? V skuto¢nosti nevieme, ¢iislo o bustu
z0 Strunzovho vlastnictva, a teda o Messerschmidtov
original, alebo o odliatok originalu, alebo ¢i Deym
vystavil nam este neznamu bustu, ktorej vlastnikom
Strunz nikdy nebol.

V kazdom pripade sa musel Strunz usilovat’, aby
nejakym sposobom spenazil akviziciu, ktora v pod-
state d'aleko presahovala jeho materidlne moznosti.
A to aj napriek tomu, Zze od konca roku 1795 bol
uz konecne gastronémom v centre mesta a k tomu
este Specializovanym. V messerschmidtovskej lite-
rature sa zvyklo o nom hovorit’, ze bol ,,Koch™, ¢ize
kuchar, no toto oznacenie je mitice a absolutne
nevystihuje podstatu ¢innosti, ktora vykonaval. Stal
sa teraz skutocnym viedenskym traiteurom, o ¢o
sa snazil eSte pocas posobenia v ,,Biirgespitalskom
dome®. Traiteur (mimo pedagogickych institucif)
bol gastroném v centre mesta, ktory mal podnik
$pecializovany na rychlu obsluhu a rychle striedanie
hosti. Podavalo sa jedlo na r6éznych kvalitativnych
stupnoch a vo viacerych oddelenych miestnostiach,
podla socialneho postavenia a cien. Naro¢nym za-
kaznikom sa ponukali najroznejsie lahodky, uzavreté
saloniky a osobitné sluzby.

V roku 1798 Strunz vymenil tento podnik za
iny, v.dome U cerveného raka na Rotgasse p. ¢.
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564. Na tejto adrese usporiadal aj dalsiu vystavu
charakterovych hlav, o ktorej sa doteraz nevedelo. Az
prednedavnom sa objavil nedatovany plagat, ktorym
Strunz vystavu oznamoval v tom istom dome, kde
sa nachadzal jeho podnik, na prvom poschodi. Rok
vystavy mozno iba odhadnuat’. Na zéklade toho, ze
plagat sa nachadza vo zvizku dobovych oznamov
z poslednych rokov 18. storocia, by to mohlo byt’
v rozmedzi rokov 1798 — 1801. Strunz tu prezen-
toval nezmeneny pocet bust — 49, zato d’alsich pat’
exponatov, ktoré boli na prvej vystave, uz chyba.
Namiesto nich boli zahrnuté do ponuky tri blizsie
neurcené kresby.

Ani zaciatkom 19. storocia Strunz nepolavil
v snahe uplatnit’ charakterové hlavy. V roku 1801
napriklad vyslo oznamenie, ze umozfiuje zaujemcom
prehliadku na poziadanie aj mimo deklarovanych
vystav. Dokonca ponuikol domacim umelcom, Ze
si u neho mozu kopirovat’ busty. No udajne sa
nedockal Ziadnej odozvy, o dozaista stviselo s ne-
jednoznacnou, ba problematickou recepciou tychto
umeleckych diel. Publikovany udaj o d’alsej vystave
v roku 1802 je velmi nejasny. Dokazom mal byt totiz
d’al$i nedatovany plagat, ktory vsak v skutocnosti
pochadza az z obdobia po roku 1811. Na plagate
je totiz uvedené vstupné v mene, ktora v rakaskych
zemiach platila az od uvedeného roku.

Na jar roku 1805 Strunz vazne ochorel a o nie-
kol'ko mesiacov neskor, vo veku 49 rokov zomrel.
V jeho testamente by sme marne hl'adali zmienku
o charakterovych hlavach. Ako vsak vysvitd z do-
kumentov pozostalostného konania, v ¢ase smrti
sa nachadzali v jeho byte a tak sa aj dostali do in-
ventarneho protokolu, ktory sa tradicne spisoval
bezprostredne po umrti. Znalec hlavy ohodnotil na
480 zlatych. Z dedicstva vsak boli vynaté, pretoze,
ako sa ukazalo, Strunz ich eSte za zivota daroval
svojej druzke. Vlastnila ich ale naozaj ona, menovana
Katarina Mayer? Otvorenou otazkou je totiz, kto
bola ona Zena, u ktorej videl hlavy mlady nemecky
vydavatel' Carl Bertuch zaciatkom zimy roku 1805.
Majitelku popisal ako ,,stari Zenn. Bola to spo-
menuta druzka alebo byvala Strunzova manzelka,
s ktorou bol dradne rozvedeny, alebo jeho dlhoro¢na
domveduca? Pritom ani jedna z nich nemohla byt’
skutoc¢ne ,,stara”. Napriek tejto nejasnosti je vsak
isté, ze majitel'ka busty velmi skoro predala, a tym
sa zacala d’alsia kapitola ich dlhej a komplikovanej



pute, ktora viedla aj ku pochybnym prezentaciam
a skutocnej ,,trivializacii®.

Pri spidtnom pohl'ade je zrejmé, Zze Strunzov ka-
talog k prvej vystave v roku 1793 bol pionierskym
¢inom. On sam sa oznacil nepriamym spoésobom
ako jeho vydavatel. Tazko hovorit’ v tomto pripade
o nejakom vzore, pretoze dovtedy existovalo iba
niekol’ko publikacif, ktoré mali bez vynimky podobu
nanajvys trochu podrobnejsicho zoznamu vystave-
nych exponatov. Strunz mal ocividne iné predstavy.
Vidiet’ to uz aj podla toho, Ze na frontispice zaradil
medirytinu Messerschmidtovej busty a text pub-
likacie rozvrhol do viacerych kapitol. Kto ich ale
napfsal? Autor zivotopisnej casti sa jednoznacne
opieral o dve zname knihy, ktoré priniesli material
o Messerschmidtovi (Friedrich Nicolai v roku 1785,
Christoph Seipp v roku 1793) a o informacie od
umelcovych pribuznych ¢i znamych. Ich spojenim
a osobnymi autorskymi doplnkami vznikol text,
v ktorom sa miestami vyskytuju nepresnosti, ba aj
omyly. Text, za ktorym najpravdepodobnejsie stoji
Franz Strunz, nesie totiz znambky, ktoré st typické pre
jeho styl. Uz vo svojej knizke o chove oviec vecny
text prepletal vol'nomyslienkarskymi uvahami, robil
exkurzy do antiky, najradsej ku Pliniovi, chvalorecil
Jozefa 11., pouzival citaty Montesquieua, inklinoval
k filozofovaniu a moralizovaniu, nezdrahal sa pou-
zivat’ patetickd rétoriku, zdoraznovat’ patriotizmus
a hovorit’ zo sebavedomej pozicie.

Inak sa to javi v kapitole o Messerschmidtovom
diele a jednotlivych charakterovych hlavach. Na
tomto mieste zhrniem iba najdoélezitejsie fakty:
vacsina popisov, ktoré sa zvykna oznacovat’ ako

jednoduché az primitivne, v skuto¢nosti pripomina
kratke divadelné scénky. Strunz pravdepodobne ne-
mal ziadne skusenosti s divadlom a preto sa musel
obratit’ ohl'adne vykladu ,,nezrozumitel'nych® bust
na nejakého odbornika. Predpokladam, Ze to bol bra-
tislavsky divadelny riaditel’ Seipp, cize clovek, ktory
sa dennodenne intenzivne zaoberal gestikulaciou,
mimikou a citovym vyrazom, a ktory aj s velkou
pravdepodobnost’ou poznal Messerschmidta osob-
ne. Viacero indicif hovorf aj v prospech existencie
stykov Strunza so Seippom, dokonca este za brati-
slavskych ¢ias. A navyse: staci porovnat’ popisy hlav
s vybratymi pasazami z inych Seippovych kniziek,
aby sa ukazalo, Ze v oboch je pritomna ta ista dra-
matickost’, ten isty Styl.

Predpokladam teda, Ze vystavny katal6g vznikol
spolupracou oboch muzov. Muselo to byt’ v case,
ked’ Strunz zacinal s konkrétnymi pripravami na vy-
stavu, z jari roku 1793. Vtedy sa aj Seipp prest’ahoval
z Bratislavy do Viedne, kde prevzal koncom febru-
ara 1793 ,,Divadlo na Landstrasse®. Ich spolupraca
vsak netrvala dlho, pretoze Seipp dva, tri mesiace
na to ochorel a uz 20. juna zomiera. Strunzovi po-
tom nezostalo ni¢ iné, ako nadviazat’ na poznamky
a uvahy skdseného divadelnika a dokoncit’ netplny
text (pricom niektoré popisy zostali v pévodne;j,
nerozpracovanej podobe). Pravdepodobne z tohto
dévodu sa Strunz na titulnej strane svojho katalogu
neoznacil menom ako autor textov, ale iba ako vyda-
vatel’ a aj to ,,tajomne®. Vzhl'adom na jeho zasluhy
ina najvacsi podiel na priprave katalégu by vsak bolo
spravne, keby sa autorstvo uvadzalo vo forme: Franz
Friedrich Strunz (s pouzitim cudzich textov).
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Barock since 1630

It is a commonplace among scholars to say that
Austria experienced two artistic Golden Ages. One
took place in the years around 1900, the historical
moment that produced the art of Jugendsti/as well as
some of Vienna’s most famous composers, writers,
and thinkers. For the Viennese culture industry, this
has proven a highly profitable moment to celebrate
in exhibitions, concerts, and books and has been pre-
sented as fundamentally Austrian in its exploration
of new artistic forms, new psychological understand-
ing, and subversive human sexualities. The previous
Golden Age, in contrast, was the baroque era, un-
derstood in Austria as the middle seventeenth to the
late eighteenth centuries. The exhibition Barock since
1630 (Vienna, Osterreichische Galerie Belvedere,
27 February — 9 June 2013) tried to connect the two
eras, and the time in between, with the art of today
by viewing Austrian art panoramically across five
centuries. Its purpose was to illustrate how a concep-
tion of baroque aesthetics is a repeated concern in
Austrian art. The exhibition, on display at the Lower
Belvedere in Vienna, achieved this goal only partially.
It certainly demonstrated the complexity and quality
of Austria’s visual tradition, but it also struggled to
sustain its theme across an extremely diverse range
of objects.

The exhibition began with a discussion of the
how Austrian society views itself as essentially
baroque and how its primary qualities — opulence,
sensuality, and a sense of movement — can be traced
across many eras. The Austrian is the ultimate Barock-
mensch and this historical period determines the basic
aspects of his character. The galleries illustrated this
thematically, with art works from different centuries
mixed among each other and arranged according
to broad transhistorical categories. The advantage
of this arrangement was that it enabled compari-
son across the centuries, and one found therefore
some unexpected connections, especially between
the eighteenth century and the nineteenth. But
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more than this, this presentation revealed profound
discontinuities and the full force of modernism’s
break with traditional representational forms was
very apparent.

The first gallery was devoted to unity and syn-
thesis, the Streben nach Einbeit that is considered a
fundamental characteristic of baroque art. A selec-
tion of works from the eighteenth century were
displayed, including Giovanni Giuliani’s Sazn? Roch,
from ca. 1710, a limewood sculpture, and a beauti-
tul gilded Saint Florian from ca. 1733. Alongside
these were art works from later centuries, right up
to shrine-like installation by Hermann Nitsch. Some
artworks openly mimicked baroque aesthetics, such
as Hans Canon’s drawing for the altarpiece in the
Wiener Hofkapelle, a Rubens-inspired Madonna and
Child with Saints Francis and Elizabeth. Here the ba-
roque has clear political overtones as it evokes the
Habsburg imperial tradition of art patronage. Others
works were only more tenuously indebted to baroque
predecessors, but their formal and emotional content
invited consideration of the possibility. One example
of this was the pairing of Johann Michael Rottmayt’s
St. Michael and the Rebel Angels (Engelssturs), dating
from 1697, with Robert Eigenberger’s Der Mythos vom
Menschen ist zu Ende from ca. 1950. Both paintings
have similar compositional formats, with powerful
figures (St Michael in the Rottmayr, an angry ape in
the Eigenberger) using force to suppress a group of
figures in a downward motion. Other than this, the
paintings would seem to have little in common. The
installation did little to explain such comparisons and
in my opinion this was one of the exhibition’s most
serious flaws. Did Rottmayr inspire Eigenberger di-
rectly, or is their formal similarity simply an accident
of artistic choice? Are the two subjects related, or is
this mostly a similarity of composition or technique?
The two paintings are obviously very different, and
since that is apparent, to what degree are they alike?
With extremely minimal wall labeling, many things



were left unclear. While I suspect the curators wished
visitors to experience the art directly and unencum-
bered by too much text, the educational potential of
the museum’s presentation was not achieved. I would
even suggest that to someone encountering baroque
art for the first time, this presentation would confuse
more than illuminate him or her about what makes
a work of art baroque.

Subsequent galleries explored additional themes.
Room 2 was devoted to Projektionsflache Himmel and
to the importance of ceiling painting to Austrian
art. Here ceiling sketches by Troger and Canon
were compared with a recent commission of a ceil-
ing painting by contemporary Austrian artist Peter
Baldinger visible in the Lower Belvedere’s entry hall.
Baldinger’s use of abstracted squares recalls the ab-
stractive-illusionistic technique of American artists
like Chuck Close. Room 3 was titled Jenseits des 1dylls
and contained landscape paintings, which then led
to the Lower Belvedere’s central marble salon with
its sculptures by Georg Raphael Donner.

Then came the first of two rooms to empha-
size the sculptures of Franz Xaver Messerschmidt.
Room 5 was simply titled Menschenbild and offered
several character heads by Messerschmidt alongside
the famous early half-figure bronzes of Emperor
Francis Stephen and Empress Maria Theresa. Mess-
erschmidt’s sculptures unfortunately were displayed
with their humorous but entirely unintended titles,
a practice the Belvedere has abandoned in their
permanent installation of Messerschmidt’s art in
the Upper Belvedere. A second room, devoted to
Messerschmidt’s influence, involved two motre busts
and several of Arnulf Rainer’s works after them next
to a drawing by Florentina Pakosta. Between the
two Messerschmidt rooms was a gallery titled Kiin-
stlerbild that displayed diverse artistic self-portraits,
including images of Schuch, Amerling, Kupetzky,
and Seybold.

The final three galleries concluded the thematic
presentation. Room 6 was devoted to Kirper-Kult and
offered an extremely diverse selection of works con-
cerning feeling, pain, and suffering. The centerpiece

here was a painting of 1enus und Amor by Kremser
Schmidt, a beautiful work significantly damaged in
storage and recently restored. Room 7 addressed
Schonbeit und Tod and included paintings of food,
still lifes, and slaughterhouse images by Teniers,
Corinth, and Martinz, as well as 2 second installation
by Nitsch. The final room, called simply “Hznans!”
(incorrectly translated on the gallery wall as “Iook
out!”), was devoted to public sculptural monuments
in Vienna, mostly nineteenth-century works that
evoke the glories of Austria’s baroque past. The
gallery contained large photos and films of Zum-
busch’s Maria-Theresien-Denkmal and Fernknorn’s
equestrian statues of Eugene of Savoy and Archduke
Katl, as well as relevant scale models.

This was an intriguing exhibition, but not always
for good reasons. It is striking how much this pres-
entation dehistoricized the concept of “baroque”,
presenting it purely as a style and not the outgrowth
of larger historical and sociocultural concerns. In
presenting baroque in this way, the style’s origins in
specific material conditions (the Counter-Reforma-
tion, new global exploration, the rise of bourgeois
wealth, the dissolution of ancient social structures)
became obscured. Given our closeness to modern
art, the exhibition’s mixing of eras often worked
detrimentally and encouraged visitors to view
seventeenth- and eighteenth-century art through a
modern lens, which distorts its original significance.
Messerschmidt is the perhaps ultimate example of
this anachronistic misreading, but it occurred con-
stantly in this exhibition. Direction for the visitor
could be provided through carefully prepared wall
labels, but this exhibition (like so many at the Bel-
vedere in recent years) suffered from far too little
explanatory text in the galleries. Visitors needed to
read the catalogue to understand why these works
of art belong together, but most probably did not
do so before entering the museum. That said, exhi-
bition succeeded in demonstrating how important
and constant the theme of “baroque” is for Austrian
art and culture.

Michael E. Yonan
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Andrea Pozzo (1642 — 1709).
Der Maler-Architekt und die Rdume der Jesuiten

Andrea Pozzo (1642 —1709). Der Maler-Architekt und die Réinme der Jesuniten. EA. Herbert KARNER. Wien : Verlag
der Osterreichischen Akademie der Wissenschaften, 2012, 218 s., 110 obr., ISBN 978-3-7001-7200-0.

V roku 2009 uplynulo 300 rokov od smrti uznava-
ného architekta a vel'kého majstra barokovej iluzivne;
fresky, jezuitského patra Andreu Pozza (30. novem-
ber 1642 — 31. august 1709). Toto okrihle vyrocie
inspirovalo k zorganizovaniu konferencif a vystav
prakticky vo vsetkych miestach jeho niekdajsicho
ucinkovania: v Rime,' Tridente,”> Benatkach® i vo
Viedni, kde pater pracovne stravil poslednych sedem
rokov svojho zivota.

Spomenuté viedenské sympozium k Pozzovmu
vyrociu usporiadal Dr. Herbert Karner (nar. 1958),
¢len Komisie pre dejiny umenia Rakuiskej akadé-
mie vied a docent Viedenskej univerzity. Karnerov
badatel'sky zaujem sa uz stvrt’storocie sustred’uje
na problematiku umenia a architektiry v sluzbach
jezuitskej estetiky, v ramci ktorej venuje Specialnu
pozornost’ tvorbe a vplyvu Andreu Pozza v sirSom
viedenskom, respektive stredoeurépskom regione.
Svoje poznatky v poslednych rokoch zuarocil aj
v ramci velkého medzinarodného vyskumného
projektu Barogune Ceiling Painting in Central Europe.
Pozzovskej téme sa Herbert Karner venoval uz vo
svojej diplomovej praci (Der Hochaltar Andrea Pozzos
in der Wiener Universitatskirche, 1989) aj dizertacii
(Rezeption des scheinarchitektonischen Werkes Andrea Po-
zzos in Mitteleuropa im 18. Jabrhundert, 1995). V roku
2000 pripravil spolu s doc. Dr. Wernerom Teleskom
sympozium, z ktorého vysiel zbornik Dze Jesuiten in

! 7 rimskeho kolokvia vysli zborniky BOSEL, R. — SAL-
VIUCCI INSOLERA, L. (ed.): Artifizi della metafora. Saggi
su Andrea Pozzo. Atti del Convegno. Roma 2011; BOSEL, R.
— SALVIUCCI INSOLERA, L. (ed.): Mirabili disignanni.
Andrea Pozzo (Trento 1642 — Vienna 1709), pittore e architetto
gesuita. Catalogo di mostra. Roma 2010.

2 BIANCHI, E. — CATTOI, D. - DARDANELLO, G.
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Wien. Zur Kunst- und Kulturgeschichte der dsterreichischen
Ordensprovinz, der ,,Gesellschaft Jesu* im 17. und 18. Ja-
hrbundert (Wien : OAW, 2003).* S prof. Richardom
Boselom z Rakuaskeho historického institatu v Rime
spolupracoval na 2. zvizku velkolepého prehladu
jezuitskej architektiry v Taliansku (Jesuztenarchitektur
in Italien (1540 — 1773). Teil 2: Die Bandenkniler der
mailindischen Ordensproving. Wien : OAW, 2007).
Najaktualnejsou Karnerovou publikaciou s jezu-
itsko-pozzovskou problematikou je prave zbornik
z viedenského sympézia z roku 2009, vydany v roku
2012 pod nazvom Andrea Pozzo (1642 — 1709). Der
Maler-Architekt und die Raume der Jesuiten. Publikacia
charakteru vedeckej monografie obsahuje 15 textov
od erudovanych odbornikov, ktoré sa daju rozclenit’
do troch hlavnych okruhov. V prvom su prispevky
k podstatnym teoretickym aspektom barokovej ilu-
zfvnej perspektivnej malby. V d’alsich zbornikovych
stadiach sa venuje pozornost’ interpretacii konkrétnej
architektonickej, freskovej i oltarnej tvorby samotné-
ho Andreu Pozza. Tretia ¢ast’ prispevkov sa zaobera
inspirativnym vplyvom tohto jezuitského majstra na
tvorbu nasledujucich umeleckych generacii.
Predmetom ,,teoretickych® zbornikovych stadii
su kritické avahy o zasadnych otazkach vizualnej
rétoriky pozzovského iluzionizmu. Pozornost’ je ve-
novana predovsetkym vykladu niektorych kI'aicovych
pojmov a kategorii. Z tohto tematického okruhu je

— FRANGI, E (ed.): Andrea Pozzo (1642 — 1709). Pittore e
prospettico in Italia settentrionale. Trento 2010.

> PANCHERI, R. (ed.): Andrea ¢ Ginseppe Pozzo. Atti del Con-
vegno. Venezia 2012.

Cely zbornik je dostupny aj online na http://hw.ocaw.
ac.at/3203-4inhalt?frames=yes (navstivené 25. 1. 2012).



mimoriadne inspirativny a poucny text berlinskeho
emeritného univerzitného profesora Dr. Bernhar-
da Kerbera (s. 17-26), ktory sa zaobera aspektom
ilazie a poukazuje na historicky anachronizmus
a vyznamovu nepresnost’ tohto dnes bezne pou-
zivaného terminu v suvislosti s Pozzovym dielom.
Za historicky korektnejsi povazuje termin ,,znganno
degli occhi’* (spopularizovany v neskorsej francizskej
podobe ako ,,trompe ['oeif ). Kerber tiez zdoraznuje, ze
pozzovsky okaklam v sluzbe propagandy katolicke;
viery ,,nechytal len oko®, ale jeho ulohou bolo pre-
svedcit’ aj ducha (autor pre tento vyznam voli termin
wpersuasio™). Text tohto fundovaného znalca Pozzovej
tvorby sa dotyka aj k pojmov , punto stabile a ,punto
mobile“ a diskutuje o ulohe pevného a pohyblivého
stanoviska divaka v jezuitskej koncepcii iluzivnej
perspektivnej malby architektiar. Vybornd uvahu
o0 ,,5tvrtej dimenzii“ v priestorovej iluzii — o dimenzii
¢asu — prezentoval vo svojom prispevku Dr. Julian
Blunk z berlinskej Universitit der Kinste (s. 27-30).
Autor si v tvorbe Pozza a jeho nasledovnikov viima
bimodalny aspekt casu: jednak ,,betrachteten Zeit* (ako
,»ikonologicky ¢as®) a popri iom aj ,,Betrachtungszeit*
ako cas urceny na kontemplaciu.

Vi¢sina textov zbornika — monografie sa venu-
je analyze a interpretacii konkrétnych Pozzovych
diel. Celkom logicky boli na viedenskom sympéziu
v centre zaujmu predovsetkym jeho stredoeurépske
realizacie, hocli traja autoti sa pokusili podat’ Pozzove
najznamejsie talianske oltarne a kvadratirne mal’by
v novych interpreta¢nych suvislostiach. Tak napriklad
PD Dr. David Ganz z Universitit Konstanz na pri-
klade Pozzovych malovanych oltirov demonstruje
typickd prepojenost’ iluzérneho sveta a skutocnej pri-
tomnosti (s. 45-56) a univerzitny profesor Dr. Richard
Bésel z Historisches Institut beim Osterreichischen
Kulturforum v Rime ilustruje na priklade jezuitského
kostola v Mondovi pri Rime Pozzov sposob konstru-
ovania priestoru kvadratirnou technikou. Vel'kua ar-
gumentacnu vahu ma text PD Dr. Christiana Hechta
z Priedrich-Alexander-Universitit Erlagen-Nurnberg,
venovany ideovému zameru najvyznamnejsej Pozzo-
vej kvadratirnej realizacie — nastropnej freske v rim-
skom S. Ignazio z rokov 1691 — 1694 (s. 37-44). Autor
upozornuje na dosial’ vel'mi ¢asti mylnd interpretaciu
nametu ako Gloria sv. Ignaca, resp. Vstup sv. Ignaca
do raja, pricom skutocny vyklad poskytol uz priamo
Andrea Pozzo vo svojej koreSpondencii s kniezat’om

HerBeRT KARNER (HG.)

Andrea

Pozzo
(1642-1709)
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Der Maler-Architekt
und die Rdume
der Jesuiten

Antonom Flotidnom von Liechtenstein.” Hecht teda
jednoznacne vylucuje, ze by mal Pozzo v umysle
,»kédovat™ svoju pracu, ale naopak, odvolavkou na
predpokladany inspiracny zdroj dokazuje, Ze jezuitsky
umelec pouzil vSeobecne znamy motiv ignacianske;j
hagiografie a ikonografie — slova o ohni (IGNIS)
z Lukasovho evanjelia, dany do suvislosti s osobou
sv. Ignaca (IGNAZIO). Ako Pozzov inspiracny zdroj
vidi Hecht text z liturgie Ignacovho sviatku v Rim-
skom misali, kde je sv. Ignac oznaceny za ohen, ktory
Kristus prisiel vrhnat’ na zem.

Rakuski badatelia spravidla predstavili vysledky
svojich badani o ,,domacich® pozzovskych reali-
zaciach, Specialne o tych viedenskych. Napriklad
Dr. Werner Telesko aj Dr. Herbert Karner z Rakuskej
akadémie vied vo Viedni pisali kazdy osve o Pozzovej

°  List publikoval TIETZE, H.: Andrea Pozzo und die Frsten
Liechtenstein. In: Jahrbuch fiir Landeskunde von Niederisterreich,
N.E 13 — 14, 1914 — 1915, 5. 432-4406, tu s. 434-4306.
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nastropnej freske v Herkulovej sale Liechtensteinské-
ho zahradného palaca vo Viedni. Zatial’ ¢o prvy spo-
minany autor (s. 69-80) si v§ima tamojsi ikonograficky
obrazovy program ako alegériu cti a zrejme aj vtedy
aktualneho spolocenského povysenia kniezat’a Johan-
na Adama Andreasa von Liechtenstein, polemizujuc
pritom s interpretaciami Hellmuta Lorenza a Friedri-
cha Pollerossa,® Herbert Karner (s. 81-88) sa nad
touto Pozzovou zakazkou zamysl'a skor z pohladu
evidentnej sluzby svetskému panovi a teda prepozica-
niu sa patra k maliarskej ¢innosti ,,ad maiorem principis
gloriam'“. Ako zostavovatel' zbornika-monografie
a popredny badatel’ v jezuitsko-pozzovskej proble-
matike pridal tento autor aj stat’” o svojich novych
zisteniach k Pozzovmu viedenskému uc¢inkovaniu
(s. 11-16). Opomenuty nezostal ani Pozzov hlavny
oltar viedenského frantiskanskeho kostola — posled-
né z Pozzovych zachovanych diel, ktory sa stal pre
Dr. Tobiasa Kunza z berlinskych Staatliche Museen
(s. 89-98) podnetom k prikladovej stadii o scénicky
rieSenych barokovych oltaroch, zapajajiucich uctievané
stredoveké obrazy a sochy do ,,moderne* kompono-
vaného oltarneho priestoru s triumfalnym oblikom
a iluzfvne mal'ovanym zadnym planom.

Posledna cast’ textov pojednava o Pozzovom
odkaze v stredoeuropskom regione: jednak o vrchol-
nobarokovom fenoméne uplatiiovania iluzivneho
architektonického spésobu vyzdoby stropov fres-
kovou kvadratirnou technikou a tiez o tvorbe kon-
krétnych Pozzovych nasledovnikov. Silu a trvacnost’
tomuto $tylu zabezpecila vlastna Pozzova publikacia:
dvojdielny traktat Perspectiva pictorum et architectorum
— Prospettiva de pittori e architetti, vydany prvy raz v Ri-
me v roku 1693 (- 1700), ktory ovplyvnil niekol’ko
generacii maliarov a tvorcov oltiarnej architektiry

¢ POLLEROSS, F.: Udlita, virth e belezza. Furst Johann
Adam Andreas von Liechtenstein und sein Wiener Palast
in der Rossau. In: Osterreichische Zeitschrifft fiir Kunst und
Denkmalpflege, 47, 1993, ¢. 1-2, s. 36-52; LORENZ, H.: Ein
wexemplum® furstlichen Mazenatentums der Barockzeit
— Bau und Ausstattung des Gartenpalais Liechtenstein in
Wien. In: Zeitschrift des Dentschen Vereins fiir Kunstwissenschaft,
43,1989, ¢. 1, s. 7-24.

=

Slovenski zastupcovia v projekte si Mgt. Jozef Medvecky,
CSc. a Mgr. et Mgr. art. Barbara Balazova, PhD., dobre
poznajui vysledky postupne prebichajuceho restaurovania
malieb z rokov 1996 — 2001 a 2004 — 2005. Zistenia Cias-
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18. storocia. Z textov tejto kategérie sa ziada upo-
zornit’ aspon na tri, ktoré sa dotykaju priamo nasho
prostredia, resp. susednych Ciech. Dr. Martin Madl
z Ustavu d&jin uméni Akademie véd CR uvadza svoj
text smutnym konstatovanim, e v Cechach Pozzo
priamo osobne ni¢ nezrealizoval (,,Pozzo withont
Pozzo in Bobemia“, s. 129-138) a tak venuje pozor-
nost’ aspon siritefom jeho Stylu. Oblast’ byvalého
Uhorska, ktora je pomerne bohata na pamiatky vy-
tvorené Pozzovymi priamymi ziakmi i nasledovnikmi
a dokonca sa moze popysit’ aj dvomi objednavkami
u samotného majstra, vSak v predostretej vieden-
skej monografii prezentuju nemecky hovoriacim
citatefom vylu¢ne odbornici z Mad'arska, nikto zo
Slovenska. D6vody mi nie st zname, verim vsak, ze
k téme by mali ¢o povedat’ aj nasi odbornici, ktori
sa, napokon, s organizatorom sympozia a editorom
zbornika iste poznaji z uz spominaného projektu
Barogue Ceiling Painting in Central Europe.” Relevantné
pamiatky na nasom tzemi si takto podané v ramci
dejin ,,pozzizmu® v Uhorsku, spisanych Dr. Szabol-
csom Serf6z6m z budapestianskeho Iparmivészeti
Muzeum (s. 111-122). Autor zacina hrdym pripo-
menutim dvoch priamo Pozzom zrealizovanych
uhorskych zadani a Vyznamu Gabriela Hevenesiho
ako sprostredkovatela pricom silnt pozzovsku in-
$piraciu sleduje az do polovice 18. storocia. Specidlne
sa venuje tvorbe osobného Pozzovho pomocnika
a ziaka z viedenského obdobia, jezuitského patra
Kristofa Tauscha — autora rozmerného oltarneho
obrazu a fresick na klenbe niekdajsicho jezuitského
(teraz piaristického) kostola v Trencine (1712 —1715)
a viacero d'alsich, dnes uz spravidla len archivne
doloZenych realizacii z nasledujicich rokov (v roku
1713 objednavka na oltarny obraz pre jezuitsky kos-

tocne zapracovali do kolektivnej monografie BALAZOVA,
B. - MEDVECKY, J. — SLIVKA, D.: Medzi nebon a zemon.
Majstri barokovej fresky na Slovenskn. Bratislava 2009.

Szabolcs Serf6z6 uvadza, ze Pozzo kratko pred svojou smr-
t'ou namaloval obraz pre boc¢ny oltar jezuitského kostola
v Budine, ktory bol pocas regotizacie kostola, v roku 1890,
venovany Historickému muzeu mesta Budapest’. Druhym
dielom je rytina s vyobrazenim Immaculaty od Johanna
Andreasa Pfeffela, vytvorend podla Pozzovho navrhu na
objednavku palatina Pavla Esterhazyho. Jej jediny znamy
exemplar uchovava Mestské mizeum v Soproni.



tol v Banskej Stiavnici, v roku 1714 obraz hlavného
oltara pre piaristicky kostol v Prievidzi a v roku
1716 vyzdoba klenby v refektari vtedajsej letnej
jezuitskej rezidencie v Skalke pri Trencine i prace
v Egeri). Serf6z6m predostreté zistenia a casové
spresnenia nesvedcia len o jeho vybornej znalosti
literatary k téme pozzovskej reminiscencie v Uhor-
sku, ale st najmi vysledkom jeho precizneho stadia
relevantnych archivnych fondov. Vd’aka komparacii
s dolnorakiuskym a viedenskym prostredim, kde
barokova iluzivna freska prekvitala v prvej polovici
18. storocia, dospel autor k zaveru, ze ,,zlaty vek*
barokovej fresky nastal v Uhorsku oneskorene — az
v tretej Stvrtine 18. storocia (cca 1751 — 1780). Za-

verecnu dekadu pozzovskych reminiscencii potom
na priklade neskorych Maulbertschovych fresiek
vhodne ilustruje text Dr. Janosa Jernyei-Kissa, uni-
verzitného docenta z budapestianskej Pazmany Péter
Katolikus Egyetem (s. 123-128).

Prezentovana vedecka monografia ma mimo-
riadny vyznam pre dejiny barokovej iluzivnej mal'by
v §irsSom viedenskom regioéne a bude urcite na dlhy
cas predstavovat’ zasadny kompletizujuici a precizu-
jaci material k umeleckej tvorbe samotného Andreu
Pozza, jeho ziakov a vobec pozzizmu ako iluzivneho
architektonického maliarskeho stylu.

Ingrid Stibrand
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Pamiatke Tomasa Straussa”

Zuzana BARTOSOVA

S Gmrtim Tomésa Straussa' (4. 4. 1931, Budapest’
— 28. 5. 2013, Bratislava) stratila umenoveda osob-
nost’, ktorej miesto ostava prazdne. Mimoriadne
vzdelany, kreativne mysliaci a rozhl'adeny estetik,
teoretik a kritik umenia, pedagég, autor mnohych
publikacii, stadif a ¢lankov, kurator a spolukurator
vystav, esejista a v neposlednom rade kultarny
historik a kulturolog so schopnost’ou analyzovat’
spolocenské, nielen umelecké otazky prekracoval
vo svojom zabere tGzko vymedzend domacu prob-
lematiku smerom k eurdpskej a globalnej. Jeho in-
telektualnu aktivitu charakterizovalo predovsetkym
myslenie, a to polemické —avsak nie dogmatické. Bol
skeptik a liberal: pochyboval o nemennych pravdach
a pripust’al alternativne riesenia. Rad vstupoval do
diskusii, aj tych, ktoré sa netykali vylucne estetiky
a vytvarného umenia, sfér, kde bol profesionalne
ukotveny. Zaujimali ho aj politické a spolocenské
otazky a svoje nazory publikoval ako vo vedec-
kych monografiach a stadiach v odbornych ¢asopi-
soch, tak v médiach, ktoré su adresované SirSiemu
citatel'skému publiku.

Tomas Strauss sa narodil 4. aprila 1931 v Buda-
pesti. Rodina sa zakratko prest’ahovala na stredné
Slovensko, a tak rané detstvo prezil vo Zvolene,
v dobre situovanej rodine, ktord neskor poznacila
politicka submisivita tzv. slovenského Statu voci
nacistickému Nemecku. Otec Tomasa Straussa bol

* Predkladanému nekrolégu predchadzaji skorsie ¢lanky
— BARTOSOVA, Z.: Za Tomisom Straussom. In: Ateliér,
26,2013, & 13, s. 4; BARTOSOVA, Z.: Tomés Strauss (4.
4.1931 —28. 5. 2013). In: SME, 21, 2013, ¢. 132, s. 10.

Pocas svojho Zivota zosnuly pouzival viaceré modifikacie
svojho mena: Tomas Straus, Thomas Strauss a Toma4s
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rasovo prenasledovany. V roku 1945 tragicky zahynul
pri prechode frontu. S matkou, ktora sa druhykrat
vydala, a otéimom il neskor Tomas Strauss v Ko-
siciach. Tu, v meste, ktoré pre neho neskor aj po
odbornej stranke vela znamenalo, stravil mladost’,
studoval a maturoval (1950). Povojnova politicka
atmosféra vplyvala na jeho rozhodnutia: roku 1948,
este ako stredoskoldk, sa prihlasil do komunistickej
strany.

Vysokoskolské vzdelanie nadobudol Tomas
Strauss na Fakulte spolocenskych vied, ktora v prie-
behu jeho stadia najprv patrila k Vysokej skole
politickych a hospodarskych vied v Prahe a neskor
(1953) bola vclenena do Filozoficko-historicke;j
fakulty Karlovej univerzity. Po kratkom posobeni
na Katedre zakladov marxizmu-leninizmu Vysokej
skoly ekonomickej v Bratislave zacal od 1. septembra
1954 pracovat’ na Katedre vied o umeni Filozofickej
takulty Univerzity Komenského tamtiez. Osobné
spisy dokladaji jeho neutichajice usilie stat’ clenom
komunistickej strany, ¢o sa v roku 1955 naplnilo.
Neskor posobil aj ako lektor Ustredného vyboru
Komunistickej strany Slovenska i jej krajského vy-
boru a zastaval viaceré funkcie, a to v liberalnejSom
obdobi rokov 1963 az 1967.2

Tomas Strauss bol komunistom a marxistom
s kritickym myslenim. V roku 1956 publikoval stadiu
,,O $pecificnosti umeleckého zovseobecnenia sku-

Strauss; pritomny text pouziva posledny variant Tomas
Strauss; v citiciach i v odkazoch na zdroje ponechéava variant

dobovy.

Ohl'adom zivotopisnych ddajov vid" osobny spis Tomasa
Strausa. Registratarne stredisko Filozofickej fakulty Univer-
zity Komenského v Bratislave.



tocnosti‘” a nasledujuci rok d’alsiu, ,,O mnohostran-
nosti metod estetického skumania®. Jeho zivotopisec
Milan Zemko konstatuje, ze v druhej zo stadif ,,chdpe
Strauss v adornovskom duchu dialekticky materializpms ako
vyprazdnenost, principidlnu negacin akejkolvek parcidlnost:
a dogmatizmi, pricom oceiuje, e Strauss mohol
svoje tézy, bez toho, aby stratili aktualnost’, zopako-
vat’ o tridsat’ rokov neskor ,,v podstatne inej a odlisneg
kultiirney, filologicke a vedecko-kritickef tradicii™.*

Straussove polemické nazory oponujice dog-
matickym predstavam inych umenovedcov a najmi
ideol6égov neostali koncom pit’desiatych rokov bez
kritickej odozvy: v rokoch 1956 az 1958 sa na jeho
adresu znieslo viacero vyhrad od kolegov, funkcio-
narov komunistickej strany, za jeho ideovo-estetické
a kultirno-politické nazory, ako napriklad: ,,S#aus
si nedokonale osvojil mystienkn stranickost’, alebo, ze
na jeho postojoch vidno ,,uréity vplyv ideologickych
nejasnosts“. Nasledoval postih: ,, 17 rokn 1960 sa siivis-
losti s tym povinne iicastnil vyrobnej praxe v Bratislavskych
elektrotechnickych zdvodoch™ a sebakritika.®

Na konci roku 1961 bol Tomas Strauss menovany
kandidatom filozofickych vied na Karlovej univerzite
v Prahe, kde predtym (24. oktobra 1959) obhajil pra-
cu Realistickd nmeleckd predstavivost. Dalsi rok vychadza
jeho publikacia Umelecké mysiente. K otdzfe Specifickosti
umeleckého pognania,® v ktorej zarocil vlastné vedecké
vysledky a ,,nacrtol... svoju teoretickii koncepcin umeleckého
myslenia’.

Pocas §est’desiatych rokov sa stal Tomas Strauss
mienkotvornou osobnost’ou. Nielen pedagogicka,
ale najma jeho publicisticka aktivita, napriklad v den-
niku Pravda, kam pravidelne prispieval, modelovali
ramce sudobého slovenského vytvarného umenia.
Napredoval 1 vo svojej vedeckej kariére. Roku 1965
obhajil habilitacny spis Anton Jasusch — vznik vychodo-
slovenstkej avantgardy, ktory s malou obmenou v nazve

5 STRAUS, T.: O $pecificnosti umeleckého zovseobecnenia

skutocnosti. In: Shvensky filozoficky casopis, 11, 1956, ¢. 3,

s. 221-242.
* Milan Zemko v tejto suvislosti uvddza studiu Tomasa
Straussa ,,Uber die Wesenslosigkeit der Kunst. Zur Frage
einer postmodernen Kunstdefinition® publikovani roku
1986 v Bonne. — ZEMKO, M.: Zivot ako neprestajna vyzva.
In: STRAUSS, T:: Tri otizniky. Od pitdesiatych & osemdesiatym
rokom. Bratislava 1993, s. 245-251, citat zo s. 247.

Foto: P. Prochazka.

vysiel onedlho v kniznom vydani.® V nasledujucom
roku bol Tomas Strauss menovany docentom pre
odbor estetika a te6ria vytvarného umenia a povere-
ny vedenim Kabinetu estetiky na Filozofickej fakulte
Univerzity Komenského.

Poc¢nic Sest’desiatymi rokmi sa zacal Tomas
Strauss podiefat’ aj na vystavnom Zivote. V roku
1963 bol komisarom (dobovy termin pre kuratora)
kolekcie komornej mal’by reprezentativnej prehliadky

5

Posudky i sebakritika v osobnom spise Tomasa Strausa.
Registratirne stredisko Filf UK v Bratislave.

S STRAUS, T.: Umelecké myslenie. K otdz e Specifickosti umeleckého
poznania. Bratislava 1962.

7 ZEMKO 1993, c. d. (v pozn. 4), 5. 247.
8 STRAUS, T.: Anton Jasusch a zrod vichodoslovenske avantardy

dvadsiatych rokor. Bratislava 1966. Autorov uvod v publikacii
je datovany rokom 1964.
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Sticasné slovenské vytvarné umenie v Jazdiarni Prazského
hradu (generalny komisar Marian Vaross). Vystavu
organizoval Zviz slovenskych vytvarnych umelcov
a bola prvou, ktora v celorepublikovom kontexte
uviedla Straussovou (a Matustikovou) zasluhou
tvorbu niekol'kych autorov nastupujicej generacie,
ktori si v tom case uz osvojili nefigurativny vytvarny
prejav (Rudolf Fila, Marian Cunderlik a Bohuslav
Kul'havy).

O dva roky neskor Tomas Strauss demonstroval
svoj vyhraneny kriticky postoj: zacal propagovat’
nastupujucu neokonstruktivisticki tendenciu. Ako
kurator vystavy Milana Dobesa v Bratislave’ (1966
prenesena do Prahy) poukazal na vyznam ruskej
revolucnej avantgardy ako zakladného vychodiska,
na ktoré tato tendencia nadviazala. Od tejto chvile
mozno vnimat’ obrat Tomasa Straussa k nadre-
gionalnej problematike dejin vytvarného umenia
podmienenej politickymi udalost’ami s pozornost’ou
k historicko-spoloc¢enskym suvislostiam a otvorenym
medzinarodnym siet'am. V tomto duchu koncipoval
svoje monografie a studie, ako Umenie dnes,* Op art.
ABC umenie)'' | ,From Aesthetics Towards Authentic
Expression of Personality”,” ,,Vychodoeurépsky
a stredoeuropsky konstruktivizmus vo svetle vlast-
nych programovych teérii. (Pokus o komparaciu)"”
i Neoplasticizmus. Holandsky prinos k problematike
konstruktivizmn.** Posledny z menovanych titulov uz

O Milan Dobes. Vizndlne objekty. [Kat. vist.] Uvod T. STRAUSS.
Bratislava, Galéria Cypriana Majernika. Bratislava 1965.

10 STRAUS, T.: Umenie dnes. Bratislava 1968.
" STRAUS, T.: Op art. ABC umenie. Bratislava 1969.

2 STRAUS, T.: From Aesthetics Towards Authentic Expres-
sion of Personality. In: Ars, 3, 1969, ¢. 1, s. 115-120.

13 STRAUS, T.: Vychodoeurdpsky a stredoeurdpsky konstruk-
tivizmus vo svetle vlastnych programovych teérif (Pokus

o komparaciu). In: Ars, 3, 1969, ¢. 2,s. 111-117.

4 §TRAUS, T Neoplasticizmmms. Holandsky prinos k problematike
konstruktivizmu. Bratislava 1971.

5 ZEMKO 1993, c. d. (v pozn. 4), s. 250.
16 CIULISOVA, L: Lesk a bieda slovenskej kunsthistorie T1.

Slovensky dejepis umenia 1948 — 1968. In: A, 28, 1995, ¢.
2-3,s. 184-204.
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vysiel v zmenenej politickej situacii a bol ,,zosr0tovany
na diradny prikaz .’ Straussovu poziciu a vklad do
sudobej umenovedy z hP'adiska kultarno-politickych
suvislosti zhodnotila stadia Ingrid Ciulisovej ,,Lesk
a bieda slovenskej kunsthistorie I1. Slovensky dejepis
umenia 1948 — 1968.1¢

Liberalne sest’desiate roky umoznili Tomasovi
Straussovi viac cestovat’, angazovat’ sa v spolo-
censkom 1 spolkovom zivote,"” spoznavat’ aktualne
vytvarné dianie z autopsie. Invazia vojsk Varsav-
skej zmluvy do Ceskoslovenska v auguste 1968 ho
zastihla vo $védskej Uppsale. Domov sa nevratil,
pokracoval na ceste do vtedajsieho Zapadného
Nemecka, kde v skolskom roku 1968/1969 vyuzil
roc¢né stipendium a posobil na Univerzite Friedricha
Wilhelma v Bonne. Po navrate do vlasti v auguste
1969 ho ¢akali postihy. Bol uvolneny z funkcie veda-
ceho Kabinetu estetiky FiF UK (1970) a v skolskom
roku 1970/1971 bola zastavena aj jeho pedagogicka
¢innost’." ,,Normalizatori® mu vycitali aj d'alsie ak-
tivity: ,,.Ako vysokoskolsky uiitel a najmd ako flen Zvign
slovenskych vytvarnych umelcov v Bratislave ndriiaval lasté
styky so zabranicinm, najmd so Zapadnymi kapitalistickymi
krajinami. 1 publikalne (innosti intenzivne propagoval
umenie a kultiirn zapadnyeh $tatoch a dostaval sa do rozporn
§ oficidlnou knltiirnou politikon...”"

Podra uz citovanych zdrojov bol Tomas Strauss
po navrate domov vyluceny z komunistickej strany,

7 Toma$ Strauss bol ¢lenom Zvizu slovenskych vytvarnych
umelcov i medzinarodnej organizacie nezavislych kritikov

AICA.

8V posudku z 27. 12. 1972 (overeny odpis z 15. 10. 1973),
podpisanom doc. dr. Pavlom Michalidesom, CSc., vedicim
katedry, doc. dr. Janom Stevéekom, CSc., prodekanom FiF
UK a doc. dr. I. Serdulom za Vybor zavodnej organizacie
Komunistickej strany Slovenska, sa pise: ,,Preverovacia komisia
KSS [Komunistickej strany Slovenska] pr7 ZO [Zavodnej
organizacii| KSS FFUK v sicinnosti s vysSimi stranickymi organmi
hodnotili jebo pracovno-politickisi a ideovo-politickii Gnnost’ negativne,
Jebo pobyt v NSR povagovali za zbebnutie a vylidili menovaného
g radov clenov KSS. Na dklade tohto rozhodnutia a pokynov vyssich
stranickych a Statnych orgdanov bola menovanémn v Skolskom rokn
1970/ 71 zastavend pedagogicka innost’* Vid' osobny spis To-
masa Strausa. Registratirne stredisko FiFF UK v Bratislave.

19 TamtieZ.



voci comu sa odvolal (3. septembra 1970), dokonca
podal proti rozhodnutiu obvodného vyboru st’az-
nost’ (2. novembra 1970): jeho profesionalne po-
sobenie od uvedenych rozhodnuti priamo zaviselo.
Proces postihov vSak nezastavil. 30. aprila 1971 s nim
FiF UK ukoncila pracovny pomer, pricom on sam
sa maximalne snazil, aby nemusel zo svojho poso-
biska odist’. Na jeho ziadost’ mu trikrat po dvoch
mesiacoch tvizok predizili, kjm nastapil ako radovy
zamestnanec do oddelenia kniznice a dokumentacie
Slovenskej narodnej galérie. V nasledujucom roku
zaniklo jeho ¢lenstvo v Zvize slovenskych vytvar-
nych umelcov,” navyse ,,normalizacny* zjazd tejto
organizacie odsadil popri inych aj aktivity Tomasa
Straussa.?

7. dnesného pohladu je obdivuhodné, ako sa
Toma$ Strauss nevzdaval svojich profesionalnych
mét napriek politickej situacii, hoci vytesnila ak-
tualne umelecké tendencie, ktorym sa venoval, ba
dokonca ich povazovala z ideologického hl'adiska
za nebezpecné. V sedemdesiatych rokoch spolupra-
coval predovsetkym s okruhom autorov slovenskej
neoficialnej vytvarnej scény, medzi ktorymi boli
najmd konceptualisti, schadzal sa s nimi v sukrom{

# Kopia listu ZSVU Tomasovi Strausovi z 12. 10. 1972,
podpisany zasl. umelec doc. Rébert Dubravec, predseda
Docasného pripravného vyboru ZSVU. Archiv Nadacie
sucasného slovenského vytvarného umenia v Bratislave.

2 Za socialistické umente. Materialy 30 Zjazdov nmeleckych vizov (mdj

— november 1972). Bratislava 1974, s. 237.

2V posledney instancii mi pomobol i minister [kultary] Miroslav

Vilek.” — STRAUSS 1993, c. d. (v pozn. 4), s. 242.

B A tak sa... postupne grodilo pogornhodné svedectvo o slovenskom kon-

ceptualizme Sest desiatych a sedemdesiatych roko, siibor eseji Slovensky

variant moderny. Dielo vysto roku 1980 v niekolkych exemplaroch

a ag o dvandst’ rokov neskorsie ho v celkons novyeh pomeroch publi-

kovalo vydavatel5tvo Pallas.” — ZEMKO 1993, c. d. (v pozn. 4),

s. 248-249. Eseje vysli knizne s uvedenym nazvom.

# 'V roku 1977 dostal od vtedajsicho vedenia Slovenskej na-

rodnej galérie moznost’ vytvorit” expoziciu Uwmenie po rokn

1945 (trvala do neskorej jesene 1977). Pokdsil sa v nej o ob-

jektivizujuci pohl'ad akceptujuci tak liniu oficidlneho umenia

realneho socializmu, ako aj tendencie u nas aktualne koncom

Sest’desiatych rokov. Vid’ STRAUSS 1993, c. d. (v pozn. 4),

s. 226.

a diskutoval. Vtedy napisal subor eseji, ktory uz rok
pred jeho emigraciou do vtedajsieho Zapadného
Nemecka — na zaklade vlastnej ziadosti a s pomo-
cou osobnych konexif sa vyst'ahoval na jar 1980*
— koloval medzi priatel'mi.* Paralelne usiloval o udr-
zanie svojho mena v domacom? i medzinarodnom?
kontexte. Rozhodujicim impulzom pre jeho odchod
z vlasti bolo vynatie z evidencie pri Slovenskom fon-
de vytvarnjch umeni. Sam Tomas Strauss priznava,
ze chybne odhadol politicku situaciu husakovského
obdobia. AZ v roku 1978 si uvedomil, ze sa nedalo
slobodne odborne pracovat’ a od nim ocakavaného
kadarovského pristupu ku kultire sa nasa situacia
znacne lisila.”’

Po roku 1980 posobil Tomas Strauss v muzeu
socharstva— Wilhelm Lehmbruck Museum — v Duis-
burgu a od roku 1986 vo Vychodoeurépskom centre
v Koline nad Rynom, meste, kde zil. Tam i v galériach
ned’alekych miest inicioval viacero pozoruhodnych
vystav s nemenej pozoruhodnymi tvodnymi textami
v ich katalégoch. Zaroven pravidelne referoval vo
Franfurkter Allgemeine Zeitung o problematike avant-
gardy a neoavantgardy strednej a vychodnej Eurépy,
o tvorbe slovenskych,” ¢eskych,” bulharskych, pol-

Ide o najmi o dva prispevky o Lajosovi Kassakovi, a to
vystavu s katalogom Lajos Kassdk. Ein ungarischer Beitrag zum
Konstuktivismus (Kéln 1975) a jej inovovani reprizu v Mad’ar-
skej narodnej galérii v Budapesti (1978). Vid STRAUSS, T.:
Zo seba vystupujiice umenia. Prispevok k stratifikdcii stredoenrdpskych
avantgard. Bratislava 2003, s. 297.

2 Képia listu ZSVU Tomasovi Strausovi z 27. 6. 1978, podpi-
sany zasl. umelec akad. mal. Julius Lorincz, predseda Zvizu
slovenskych vytvarnych umelcov. Archiv Nadacie sticasného
slovenského vytvarného umenia v Bratislave.

27 Volne podra STRAUSS 1993, c. d. (v pozn. 4), . 237. V tejto
suvislosti treba vysvetlit’, Ze evidencia pri SFVU (Slovenskom
fonde vytvarnych umeni) umoznovala aj tfm vytvarnikom
a historikom i krittkom umenia, ktorf boli vyliceni zo Zvizu
slovenskych vytvarnych umelcov, pracovat’ na zaklade vol'nej
objednavky a usilovat’ o ziskanie tvorivych i cestovnych
stipendif.

* Bilder ans der Stowakei 1, 11, 111 1965 — 1980. [Kat. vyst.]
Uvody T. STRAUSS. Essen-Kettwig , Galerie Pragxis. Essen-
-Kettwig 1982.

» Napriklad 7 sschechische Kiinstler in Dentschland. [Kat. vyst.]

Uvod T. STRAUSS. Kéln, Osteuropiisches Kulturzentrum.
Koéln 1988.
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skych,” (vtedy este) juhoslovanskych, mad’arskych
1 ruskych’ vytvarnych umelcoch.

Jednym z najvyznamnejsich intelektualnych po-
¢inov Tomasa Straussa bola esej v katalégu vystavy
Allegro Barbaro v muzeu, kde pracoval, zakratko po
jeho prichode do Nemecka (1981). S podnazvom
,,Bartok, etnografia, hudba a vytvarné umenia® vysla
o viac ako desat’rocie neskor ako sacast’ knihy Zo
seba vystupujiice umenia. Prispevok k stratifikdcii stredoen-
ripskych avantgird aj na Slovensku.” Sirokospektralne
uvahy a horizontalne porovnania v ¢ase vytvarne;
a hudobnej avantgardy odkryvaju necakané kontak-
ty, suvislosti a in$piracie, kreativitou prekracujice
existujuce jazykové a Statne hranice. Obdobne su
koncipované aj d’alsie eseje zmienenej publikacie,
viazuce sa napriklad k Lajosovi Kassakovi, Karlovi
Teigemu ¢i Oskarovi Schlemmerovi.

27. januara 1990, po Neznej revolucii (1989), sa
vedenie FiFF UK oficialne ospravedlnilo Tomasovi
Straussovi za postihy zo zaciatku sedemdesiatych
rokov. On sam sa este niekol'kokrat pokusil pre-
mostit’ umeleckohistoricky diskurz medzi zapad-
nou a vychodnou Eurépou, napriklad publikiciami
Westkunst — Osthkunst (1991)% &1 Zwischen Ostkunst
und Westkunst (1995), kym sa nevratil do Bratislavy.

" Napriklad Vier polnische Kiinstler in Deutschland. [Kat. vyst.]
Uvod T. STRAUSS. Kéln, Osteuropdisches Kulturzentrum.
Koln 1987.

' Napriklad Russlands andere Malern (Weingarten 1986), alebo
Widerstandsdsttetik. Die nichtoffizielle russiche Kunst 1958 — 1988
(Koln 1988).

52 STRAUSS, T.: Allegro Barbaro. Bartok, etnografia, hudba
a vytvarné umenia. In: STRAUSS 2003, c. d. (v pozn. 25), s.
127-180.

¥ STRAUSS, T. (ed.): Westkunst — Ostkunst. Absonderung oder
Integration? Minchen 1991.

3 STRAUSS, T.: Zwischen Oskunst und Westkunst. Von der Avant-
garde zur Postmoderne. Miinchen 1995.

* STRAUSS, T.: Milan Knizak, Petr Stembera, Alex Mlynaréik.
Ein Dreigenspann gegen die Langeweile und Liige auf dem
Weg zum revolutioniren Umbruch 1989. In: Exropa— Eurgpa.
Das Jahrbundert der Avantgarde in Mittel- und Ostenropa. [Kat.
vyst.] Kuratori Ch. BROCKHAUS — R. STANISLAWSKI.
Bonn, Kunst und Austellung Halle. Bonn 1994.
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Snahou o rehabilitaciu prinosu vychodoeurdpske;
neoavantgardy bol aj jeho vstup do katalogu vystavy
Eunropa — Eunropa. Das Jabrhundert der Avantgarde in
Mittel- und Ostenropa (1994), venovany tvorbe Milana
Knizaka, Petra Stemberu a Alexa Mlynarcika.”

V Bratislave zacal Tomas Strauss publikovat’
s nevsednou vitalitou este pred svojim definitivhym
navratom domov. V roku 2002 sa k jeho sedemde-
siatym narodeninam usporiadalo kolokvium: svoj
prispevok pisal este z Kolina nad Rynom, kde od
svojej emigracie zil.** V rychlom slede za sebou
vydavané knihy 177 otazniky. Od pdtdesiatych k osemde-
siatym rokom (1993), Provokdcie (19906), Od predstavy kun
skutolnosti diela (1998), Utajend korespondencia (1999),”
Metamorfozy nmenia 20. storoiia. Jeho ono-, teba- a seba-
predstavenie (2001),** Zo seba vystupujiice umenta. Prispevok
k stratifikdcii stredoenrdpskych avantgdard (2003), Toto
posrané 20. storotie (2006),” Toto cudesné 21. storocie
(2009),% Toto rozbiehaysice sa 21. storolie — Ese 0 aktudl-
nej siicasnostz (2009, doplnené vydanie 2010)," 7969
— 1989: Slovensko v lasoch vseobecne stagndcie (2011)*
a O mysleni a nemysleni (2011)# dokladaja Straussov
neutichajici zaujem o diskutovanie otazok, ktoré
v Case pisania povazoval za podstatné. V suvislosti
s aktualnym civiliza¢nym konfliktom sa zamyslel

36 STRAUSS, T.: Znovuobjavenie stratenej skutocnost. In:
BELOHRADSKA, I. (ed.): Cesty a pribehy moderného nmenia
2. Zbornik prispevkov 3 kolokvia k 70. narodenindm prof. Tomdsa
Stranssa. Bratislava 2002.

7 STRAUSS, T.: Tri otdzniky. Od pit'desiatych & osemdesiatym
rokom. Bratislava 1993; STRAUSS, T.: Provokdcie. Bratislava

199¢; SVTRAUSS, T.: Od predstavy ku skutolnosti diela. Bratislava
1998; STRAUSS, T.: Utajend korespondencia. Bratislava 1999.

% STRAUSS, T.: Metamorfizy umenia 20. storoéia. Jeho ono-, teba-
a sebapredstavenie. Bratislava 2001.

% STRAUSS, T.: Toto posrané 20. storoéie. Bratislava 2006.

0 STRAUSS, T.: Toto udesné 21. storocie. Bratislava 2009.

“ STRAUSS, T.: Toto rozbichajiice sa 21. storoe — Esej o aktudl-
nej sicasnosts. Bratislava 2009, doplnené vydanie Bratislava

2010.

2 STRAUSS, T.: 1969 — 1989: S lovensko v éasoch vieobecne stagndcie.
Bratislava 2011.

© STRAUSS, T.: O mysleni a nemysleni. Bratislava 2011,



nad vyznamom nabozenstva pre kultdru v stadii
,,Umenie a nabozenstvo. Opravnenost’ otazky zdroja
a funkcii** a pri formulovani rozdielnych ramcov
vychodo-, resp. stredoeurépskeho umenia sa nevyhol
ani otazke trhu.*

V zéavere svojho Zivota Tomas Strauss zacal
uvazovat’ Sirokospektralne, viac inklinoval k aktual-
nym sociologickym trendom, ¢im prekrocil bariéry
typického umeleckohistorického ¢i estetického uva-
zovania: provokativne, ako mal vo zvyku, vnimal
umenie ako nie uz taky vyznamny jav ako kedysi,
ale ako spolocensky produkt. Navyse, zmenil sveto-
nazorové vychodiska svojho uvazovania. Namiesto
(neo)marxistu, ktorého stretivame este v jeho tex-
toch z osemdesiatych rokov, po pade Berlinskeho
muru a s nim suvisiacimi spoloc¢enskymi zmenami
komunikoval Tomas Strauss ¢oraz otvorenejsie svoje
pravicové politické nazory a postoje relativizujice
predtym pre neho platné ramce uvazovania. Nad'alej
pritakaval polemike, legitimite pytania sa, skeptické-
ho, ale kreativneho uvazovania podlozeného vlast-
nou vzdelanost’ou rozhl'adeného svetoobcana, pre
ktorého davno pred zjednotenim Eurépy prestali
platit’ Statne ¢i jazykové a kultirne hranice.

Posledné publikované texty Tomasa Straussa sa
viazali ku Kosiciam. Nadchol sa pre projekt Kosice
— Eurdpske hlavné mesto kultiiry 2013 a zacastnil sa ko-
lektivnych umeleckohistorickych aktivit. V roku 2010
osobne participoval na medzinarodnom vedeckom
sympoziu, ktoré sa k tejto udalosti viazalo, s prispev-
kom ,,Kosice: Od klasickej moderny k avantgarde+
(pokracovanie podujatia bolo dedikované jeho osem-
desiatym narodeninam?®). V nom nadviazal na svoje
uvahy publikované v katalégu vystavy Apokalypsa
XX, Vijchodoslovenskd moderna 20. rokov.*® Nasledne

“ STRAUSS, T.: Kunst und Religion: Fruchtbarkeit der We-
sensfrage. In: Ars, 34, 2001, ¢. 2-3, 5. 224-245.

% GRUN, D. — STRAUSS, T:: Rozhovor o vytvarnom umen.
In: Kritika a Kontext, 2005, ¢. 2, s. 74-84.

“ STRAUSS, T: Kosice: Od klasickej moderny k avantgarde.
In: KISS-SZEMAN, Z. (ed).: Kosickd moderna — Umenie Kosic
v dvadsiatych rokoch 20. storocia. Kosice 2010, s. 11-18.

7 KISS-SZEMAN, 7. (ed).: Kosickd moderna — Umenie Koic
v dvadsiatych rokoch 20. storoiia. 11. cast’ medzindrodného projektu
2070 — 20173. Kosice 2012.

uvodom otvoril reprezentativnu publikaciu Kosickd
moderna— Unmenie Kosie v dvadsiatych rokoch 20. storodia.*
Okrem toho vydal vlastny sumarizujuci a aktualizo-
vany pohl'ad na danu problematiku v publikacii Mose
Kosice (2012).* Svetovy kongres AICA, organizovany
na jesen 2013 v Kosiciach a v Bratislave, udelil To-
masovi Straussovi cenu kritiky: Zial, stalo sa tak uZ
in memoriam.

S Tomésom Straussom odisiel zo slovenskej
umenovedy najvyznamnejsi (a v eurépskom kontexte
jeden z najvyznamnejsich) znalec avantgard a neo-
avantgard 20. storocia. Najmi ich problematike sa
celozivotne, viac ako polstorocie, zanietene venoval,
a to v §irsich eurépskych 1 globalnych stvislostiach.™
Ani pocas emigracie v osemdesiatych rokoch v dis-
kusii s relevantnymi, najmia nemeckymi kritikmi
umenia, neprestal obhajovat’ svojbytnost’ ich stredo-
a vychodoeurdpskej varianty.

Sposob uvazovania Tomasa Straussa bol mimo
modnych dobovych trendov. O vytvarnom umeni
pisal z pozicie premyslajaceho i pochybujuceho ¢lo-
veka a tymto spoésobom pokracoval, i ked’ sa venoval
aktualnym trendom pocas otvorenych sest’'desiatych
rokov. Skepsa mu bola vzdy blizsia ako prvoplanové
nadsenie, a tak sa celkom prirodzene ocitol pocas tzv.
normalizacie v prostredi nasej neoficialnej vytvarnej
scény. V tom case riesili jej prislusnici otizky blizke
vedeckému badaniu a pritomnost’ Tomasa Straussa
vyrazne formovala ich umelecké nazory. Bez ohl'adu
na politicku situaciu zastaval vzdy slobodu umelecke;
tvorivosti a myslenia.

Od svojho navratu na Slovensko v devit'desia-
tych rokov publikoval jednu knihu za druhou, zapl-
nal medzery, ktoré pocas obdobia tzv. normalizacie
v odbore, ktorému zasvitil zivot, vznikli. Hoci to

* Apokabypsa XX. Vichodoslovenskd noderna 20. rokor. [Kat. vyst.]
Uvod T. STRAUSS. Praha 1996.

© KISS-SZEMAN, Z. — LESKOVA, L. (ed.): Kosickd moderna
— Umenie Kosc dvadsiatych rokov 20. storocia. Kosice 2013.

0 STRAUSS, T.: Moje Kosice. Bratislava 2012.
*" 'V uvedenom kontexte je potrebné pripomendit’ aj $tudiu
STRAUSS, T.: Umenie v byvalom socialistickom spolocen-
stve. In: THOMASOVA, K.: Dejiny vytvarnych stylov 20. storoia.
Bratislava 1994.
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robil na relevantnej odbornej urovni, nevzal ho  vzacnym prikladom nezavislého teoretika a kritika.
medzi seba ziadny z mocenskych krazkov, ktorych  Kladol otazky, pochyboval, odpovede nemal hotové,
je v sucasnej slovenskej umenovede niekolko. To  hl'adal ich, uvazoval. Myslel a pisal spésobom, ktory
vypoveda o skutocnosti, ze svojimi nazormi ni- je v slovenskom intelektualnom prostredi viac ako
komu a priori nepritakaval, Ze ostal slobodny. Bol  vzacny.
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Viliam Juddk — Peter Bednar — Jozef Medvecky (eds.):
THE CRADLE OF CHRISTIANITY IN
Fiie Gravie or Guristianimy SLOVAKIA. NITRA CASTLE AND THE
L CATHEDRAL OF ST. EMMERAM: THEIR
" B CHANGES THROUGH THE AGES

(Koliska krestanstva na Slovensku. Nitriansky hrad
a Katedrila sv. Emerama v premenach casu)

NMITRA CASTLE

AND THE CATHEDRAL OF ST. EMMERAM Bratislava : Arte Libris — Plekanec & Haviar, 2011, 504 pp.,
THEIR CHANGES THROUGH THE AGES ISBN 978_80_970809_8_3

This richly illustrated book, published in connection with

the 1150th anniversary of the arrival of the missionaries Sts.
Constantine-Cyril and Methodius to Great Moravia and the
general restoration of the Cathedral’s interior as well, consists
of sixteen chapters mapping the history of the premises from the prehistoric ages onwards. The authors
present insights into the overall historical background, lives of the saints related to the site, architectural
and artistic development of the Castle and the Cathedral and other significant facts about this precious
Slovak monument.
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Jan Bakos:

DISCOURSES AND STRATEGIES:
THE ROLE OF THE VIENNA
SCHOOL IN SHAPING CENTRAL
EUROPEAN APPROACHES TO ART

HISTORY & RELATED DISCOURSES
Frankfurt a. M. {a.0.} : Peter Lang, 2013, 228 pp.,
ISBN 978-3-631-64452-2

This book consists of essays on the Vienna School’s
impact on Central European art history, Walter
Benjamin’s move from transhistoricism to historical
relativism, Jacob Burckhardt’s legacy and its metamorphoses, two competing conceptions of the
social history of art, and Ernst Gombrich’s life long struggle against metaphysics. All share a common
denominator: concern with the trajectories of art historical ideas and their ideological instrumentality.
However, the author’s aim in analysing the premises and intentions of art historical discourse is not

to undermine the credibility of art history by reducing it to total epistemological relativism. The
historiography of art historical theories and critical reflection on their ideological background is
understood by the author as an auxiliary art historical subdiscipline.
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