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Barbara BALAZOVA

ZLATNICTVO STREDOSLOVENSKYCH BANSKYCH MIEST

V RANOM NOVOVEKU. MAJSTROVSKY OBJEKT — ZIVOTNA
INVESTICIA — ELITNA REPREZENTACIA

[Goldsmiths’ work of the central Slovak mining towns in early modern

times. Masterpieces — life inyestment — elite representation}]
Bratislava : Societas historiae artium a Ustav dejin umenia SAV, 2016, 365 pp. 130 fig,
ISBN 978-80-970304-5-2

It is an obvious fact that the goldsmiths’ works originated in various circumstances. The texts of
the four case studies published in the book are an attempt to identify the different alternatives.
Domestic works on one side and imports on the other are not vertically placed in hierarchical
positions, but rather contextualized in the specific frameworks in which they originated or circulated
after their completion. They represented inter-cultural contacts or active artistic communication of
a specific micro-region in both inward and outward directions. Although the four chapters of the
book are understood more as case studies and cannot be regarded as synthesizing works, their titles
already ask questions, which apply more comprehensively to the interpretation of early modern art
in the central Slovak mining towns. The book will be shortly published also in English by the Peter
Lang Publishing House.
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STUDIE / ARTICLES

ARS 49, 2016, 2

Resonances of Cubism in Slovak Fine Art

Zuzana BARTOSOVA

Introduction

Compared to the art of neighbouring countries,
20th century Slovak fine art has the specifics that pre-
vented it from participating in international discourse
as an equal partner. It was necessary to change the
perspective, basis, frameworks and aims of interpre-
tation to perceive the artistic life in the region, long
regarded as a cultural periphery of Central Europe,
as an integral part of European art history.

The present study focuses on resonances of
cubism in Slovak fine art, particularly in painting, in
the first half of the 20th century, specifically in the
period between the end of WWI and the establish-
ment of Communist dictatorship in 1948. While the
beginning of the period under the focus is set rather
strictly, based on the establishment of the Czecho-
slovak Republic (1918), a common state of Slovaks
and inhabitants of Bohemia and Moravia, the end is
not so clear. The consequences of communist coup
d’état in February 1948 did not occur immediately:
it took some time before the freedom of expression
was restricted in the area of fine art.

The time frame of the study can also be sub-
stantiated by the art history itself. Before 1918 one
would have searched for cubism in Slovak fine art in
vain. The art tendency was born in Paris and almost
immediately inspired painters and sculptors in many
European art centres, such as Prague. Yet, its way
to Slovakia was very complicated. There was no art
centre of Huropean importance in the territory of

! The adjectives derived from the term “cubisation” have
been used by Vojtech Lahoda, an expert in the given issue.
See LAHODA, V.: va@f kubismus. Praha 1996, p. 11, p. 131.
Douglas Cooper used an analogical term “cubification.” See

today’s Slovakia, back then a part of the Austro-
Hungarian Monarchy. Artists born in Slovakia usually
lived and worked where they had gained recognition,
mainly in Budapest, the capital of Hungary, eastern
part of the Monarchy. The traces of cubist inspira-
tion in Slovak fine art can only be found after the
establishment of the Czechoslovak Republic; though
rather sporadically, they still resonated in the first
years after the end of WWII and then again in the
Sixties. A theoretical reflection on cubism seems to
be a problem as well. The artistic life was regional
in nature; there was the absence of not only art
academies but also relevant art magazines.

The aforementioned arguments show that artists
living in Slovakia noticed cubism with a considerable
delay and only as one out of many formal inspirations
that finally contributed to hybrid pictorial solutions
typical of the local artistic environment. The term
cubisation', used in the study, aptly characterises a free
inspiration link to the tendency that visibly changed
perception and interpretation of reality: acceptance
of several characteristic sign in the work of particular
artists signalises the extent to which they deliberately
turned away from traditional pictorial representation
as well as their determination to abandon the ideas
of local or regional audience about how the work
of art should look like.

The study deals with artists in whose works the
cubisationis cleatly evident, trying to put the extent of
its employment into context. The question remains
what can be considered a deliberate cubisation and

COOPER, D.: The Cubist Epoch. Los Angeles — New York
1971, p. 26. I would like to thank Vojtech Lahoda for pointing
out the aforementioned terminology resources.
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what only an accidental employment of simplified,
geometrising forms in the particular composition.
The study examines individual works, being fully
aware of the incompleteness of interpretation. Yet,
the aim of the study is to point out that despite the
fact that fine art in Slovakia was created on the pe-
riphery of European cultural events, the works of
individual personalities deserve attention, just as the
issue of “cubism on periphery,” as pointed out by
Vojtéch Lahoda.? One must admit, however, that they
were mainly sporadic, discontinued, impulsive and
perhaps even accidental decisions of artists to ex-
periment with morphology of the style they admired
and test their abilities. The study focuses on painting
(sporadically on graphic art, drawing and sculpture)
and marginally resembles the resonance of cubism in
architecture in Slovakia, notably in Bratislava, where
the cubisation was not very striking.

Art history in Slovakia vs. cubism

Aside from a few reflections and interviews, the
discourse on the nature of cubism in Slovakia in the
first half of the 20th century was missing, It was
only later that the tendency attracted the attention
of art historians. The first publication with the term
“cubism” in the title was published in Slovakia in
1964. It was written by Radislav Matustik, one of the
few Slovak historians of modern art who promoted
current artistic trends of Euro-American art scene
during the liberal Sixties, the period of “socialism
with a human face.” He decided to familiarise local
public with the tendency, which, though being well
known for a long time, had not been interpreted by
Slovak art historians yet. The publication provides
a detailed description of the entrance and develop-
ment of cubist art movement: the references include
books like On Cubism by Gleizes and Metzinger, The
Cubist Painters by Apollinaire, as well as publications
deepening a theoretical dimension of cubism by writ-
ers such as Carl Einstein. The book is supplemented

2 LAHODA, V.: Teritoria Kubismu/Cubist territories. In: Ars,
47,2014, nr. 2, p. 110.

3 MATUSTIK, R.: Kubizmus [Cubism)]. Bratislava 1965.
* LAMAGC, M. (ed.): Maliari o sebe a o svojom diele [Painters about

themselves and their work]. Bratislava 1963.
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with reproductions. Matustik also mentioned books
by Slovak and Czech art historians who, although
only marginally, dealt with the impact of cubism on
domestic art scene, mainly Maliari o sebe a o svojom diele
(Painters about themselves and their work) by Miloslav
Lamac.* According to Matustik, Slovakia remained on
the sidelines, and not only at the time of cubist explo-
sion, but also later. In this connection he only briefly
mentions LCudovit Fulla® and Mikula§ Galanda, the
artists who in the 1930s responded to cubism.

In 2001 cubism attracted the attention of Katari-
na Bajcurova who prepared the exhibition Homage
to cubism — cubism and cubo-mania in Bohemia and
Slovakia for the Slovak National Gallery. The exhibi-
tion and the exhibition catalogue of the same title
presented classic artists of Czech cubism through
the works from before WWI, works by artists of the
inter-war Euro-American scene and works of 20th
century Slovak artists that resonated, to a different
extent, with cubism.

In addition to the aforementioned books, the
tendency has also been mentioned in publications
on the history of 20th century fine art in Slovakia.
Despite a pointed effort of Slovak intellectual and
artistic community to break away from the Hun-
garian past, the first overview of this kind can be
considered Kalman Brogyanyi’s book Festomiivészet
szlovenskon (Slovak painting). In the introduction the
writer enumerates modern art tendencies, offering
the following characteristics of cubism: “Tn cubism
one can find connections of plane and spatial phenomena.
Natural unity of the picture disintegrates; individual parts
become stronger, receiving smooth, cube-like form. The picture
is built out of forms shaped in detail. The artist slowly creates
planar and spatial relations rather than emotional subjectiv-
iby... cubism... organises forms, seeks and creates connections.””
Brogyanyi points out the importance of work of
cubist painters (Picasso, Braque, and Derain) for the
work of some Slovak artists striving for avant-garde
artistic expression.” He can see evident inspiration
by cubism in the work of Péter Pélffy,* pointing

5 MATUSTIK, R.: Lndovit Fulla. Bratislava 1966.

¢ BROGYANYTL, K.: Festomiivészet sgovenskn [Slovak painting].
Kassa 1931, p. 25.

7 Ibidem, p. 54.



out, however, that he is Hungarian; after all, this
cosmopolitan artist has not been properly adopted
by local art history so far.

Given the (lack of) interest in cubism, it is neces-
sary to highlight Pudovit Kudlak’s marginalia “Cu-
bism and Pudo Fulla,” published in Shwvenské pohlady
of 1929. Despite its title, only one fifth of the text
deals with the work of a young painter “following
the achievements of cubism.” The article provides
systematic and comprehensive interpretation of the
art movement that was familiar to the writer, and
so he could explain to his readers its characteristic
features as well as a radical change it had brought in
conventional arts. According to Kudlak, cubism was
aimed at destructing classical Renaissance perspec-
tive and “searching for a metaphysical meaning of
reality... (trying to) capture the abstract quality of the
object, the constant value: #he essence.” He believed
that “cubist painting is a new reality.“!’ In his book
Profil slovenského vytvarného umenia (Profile of Slovak
fine art), which is actually the history of 19th and
20th Slovak fine art, Vladimir Wagner characterises
LPudovit Fulla as the only local artist employing “cu-
bist schematisation.”"! The following overviews of
20th century Slovak fine art register the influence of
cubism in works of individual artists; however, they
do not deal with the art movement systematically."?

At the time of writing the article Dudovit Kudldk
was a radical leftist intellectual, artist of abstract con-
structivist compositions close to visual architecture.
In Budapest he closely cooperated with Lajos Kassak
in publishing the M4 magazine, an opinion-forming
avant-garde journal, which, as noted Kirisztina Pas-
suth, “was initially almost exclusively revolutionary. 1t was
primarily aimed at material and spiritual liberation of man;
naturally, a poor man, a proletarian... From 1917 Kassik
increasingly focused on fine art.”> MA circle comptising

5 Tbidem, p. 8.

! KUDLAK, I.: “Kubizmus a Pudo Fulla [Cubism and Pudo
Fulla. In: Slovenské poblady, 45, 1929, p. 239.

1 Ibidem, p. 238.

"W WAGNER, V.: Profil slovenského vytvarného umenia [Profile of
Slovak fine art]. Martin 1935, p. 58.

committed communists fighting for social justice
got involved in a ferment of the Hungarian Soviet
Republic. After the fall of the republic, they left for
Vienna to avoid political persecutions of the Horthy
regime. Pudovit Kudlak was a repatriate. He moved
to his native country, Slovakia.

MA magazine provided information on cubism
to all Hungarian-speaking intellectuals and artists
living not only in Hungary but also in the territory of
today’s Slovakia. The fourth volume (1919) concen-
trated primarily on cubism. In his article on the exhi-
bition of graphic artists organised by MA magazine,
accompanied by reproductions of works by artists
such as Alexander (Sandor) Bortnyik, Béla Uitz, Al-
bert Gleizes, Fernand Légér and Pablo Picasso, Ivan
Hevesy characterises the objectives of new graphic
art as follows, “New graphic art became serions, instead of
the semblance of surface it tries to point out the essence... and
construction of the world. New graphic art pursues many goals:
suggestion of connections between space and material (cubism),
representation of subjective experience of perception through

Sforms and lines (expressionism), integration of a specific

experience into the picture (futurism, new primitivism). The
Jormal idea of the art movements is the same: prevent picture
Jfrom being an accidental slice of nature”™*

The next issue of M.A magazine contained the
translation of Apollinaire’s paper “Cubism”" and
in issue no. 3 Ivan Hevesy returned to the subject
outlined in his review of graphic art exhibition,
organised by MA magazine His extensive and well-
arranged article titled “After impressionism” explains
individual art movements from impressionism
through futurism and expressionism to cubism, using
examples of artists from European art scene. In the
conclusion he describes the situation in Budapest,
emphasising the role of M.A magazine and its lead-
ing representative, Lajos Kassak, in discovering new

2 ABELOVSKY, J. — BAJCUROVA, K.: Vywarni moderna
Stovenska. Maliarstvo a sochdrstvo 1890 — 1949 [Slovak modern
art. Painting and sculpture 1890 — 1949]. Bratislava 1997;
VAROSS, M.: Slovenské vjtvarné umenie 1918 — 1945 [Slovak
fine art 1918 — 1945]. Bratislava 1960.

Y PASSUTH, K.: Les avant-gardes de I Eurgpe centrale. Paris 1988,
pp. 42-43.

Y HEVESY, L: A MA grafikai kidllitaisahoz. In : M.A 4, 1919,
ar. 1, p. 6.
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art movements. He declares that the aim of MA
magazine is to shape “new art and a new worldview
instead of being tied to expressionism ot cubism.”!®
MA returned to the issue of cubism in post-war
period with an extensive study by Erné Kallayi titled
“Cubism and art of the future.”"’

One may assume that migrating artists living and
working in Slovakia in the 1920s subscribed ALA
magazine; the imprint shows that the magazine was
also distributed in Czechoslovakia. Reflections on
cubism published in the magazine can be considered
a significant inspiration. Despite a small interest of
Slovak art journalism in cubism, works of many art-
ists show rather frequent, though not concentrated,
resonance with cubism that can be referred to as
cubisation.

Kosice

Kosice, cultural centre of Eastern Slovakia, found
itself in a new state after the establishment of the
first Czechoslovak Republic, and the orientation of
its cultural relationships changed radically. While in
the past the city became attached to Budapest, its
present and future was closely related to Prague.
Mostly Hungarian-speaking intelligentsia had to
accept the fact that jobs in the administration were
occupied by Czech white-collar workers."® Among
the officials invited to Kosice was also Josef Poldk,
a young lawyer from Prague, who had become fond
of the region during WWI. As an administrator
and later a director of the East Slovakian Museum
in Kosice he significantly influenced the develop-

5 APOLLINAIRE, G.: A kubizmus. In: M.A 4, 1919, N°2, pp.
16-21.

© HEVESY, L.: Tul az impressionizmuson. In: M.A 4, 1919, ar.
3, p. 39.

" KALLAL E.: A kubizmus és a jvendé mivészet. In: MA,
1921-1922, pp. 26-32.

¥ BARTOSOVA, Z.: Na margo zaélenenia kosickej moderny
do dejin vytvarného umenia na Slovensku [On the integra-
tion of Kosice modernism into the history of fine art in
Slovakia]. In: LESKOVA, L. — KISS-SZEMAN, Z. (eds.):
Kosickd moderna/Kosice modernism. Umenie Kosic v dvadsiatych
rokoch 20. storoiia/ Kosice Art in the Nineteen-Twenties. Kosice
2013, p. 369.
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ment of cultural and artistic life. His enthusiasm
was also evident in his unusual creativity in the area
of public relations, communication with public and
artists. From today’s perspective, the establishment
of public art school within the state-owned museum
was very innovative; it should be stressed that “some
courses were free and the school also provided free
places in the paid courses.”"

With intense exhibition activities of the East Slo-
vakian Museum, Josef Poldk succeeded in creating
cultural and social atmosphere that was so appealing
to the artists from Budapest, migrating in the early
1920s across Europe, that they decided to spend
some time in Kosice. Some artists were invited by
Polak personally. Eugen Krén, for instance, met
Polak at the exhibition opening of Kosice-based
painter Elemér Halasz-Hradil in December 1920.%
Krén left Budapest to avoid political persecutions
after the fall of the Hungarian Soviet Republic. As
he remembers in his memoirs, as a member of the
circle around Béla Uitz he took active part in the
political turmoil.* Kosice at that time was strongly
leftist and Polak’s activities were not the only reason
to stay in town. Avant-garde artists from Budapest
were sent out to Kosice also by the Hungarian
Communist Party that operated from the exile in
Vienna. For instance, Janos Macza, aesthetician,
theatre theorist and Kassak’s associate, was sent to
Kosice by Gy6rgy Lukécs, chairman of the Party.
Besides Macza, Alexander Bortnyik stayed in town
for several months, and with the assistance of Josef
Polak held a solo exhibition at the East Slovakian
Museum (1924);% Lajos Kassak and his wife, actress

e VESELSK,A, M.: Josef Poldk and Kosice modernism. In:
LESKOVA — KISS-SZEMAN 2013 (see in note 18), p. 135.

20 STRAUS, T.: Anton Jassusch a zrod vichodoslovenske) avantgardy
[Anton Jassusch and the birth of East Slovakian avant-garde].
Bratislava 1960, p. 27.

2 BARTOSOVA, Z.: Bugen Krén v Kosiciach [Fugen Krén
in Kosice]. In: LESKOVA — KISS-SZEMAN 2013 (sce in
note 18), p. 153.

# BAKOS, K.: Vystava Alexandra Bortnyika (1924) [Exhibi-
tion of Alexander Bortnyik (1924)]. In: LESKOVA — KISS-
SZEMAN 2013 (see in note 18), pp. 221, 223.



Jolan Simon, presented activist evenings.” Along
with the activities carried out by local artists, these
events created unrepeatable cultural atmosphere of
the town in the 1920s.

In the artistic expression of Kosice-based visual
artists, be it natives, migrants or repatriates, one can
identify several art tendencies: realism, luminism,
post-impressionism, symbolism, expressionism,
and fauvism. The whole was very polymorphous.
Cubism in a pure form was missing; however,
the cubisation atfected work of two painters who
became friends during their stay in Kosice: Gejza
Schiller (1894 — 1928) and Frantisek Foltyn (1891
—1976). Art history has perceived their importance
differently. While Frantisek Foltyn is due to his
membership in Parisian groups Circle et Carrée
and Abstraction Création and his abstract paintings
regarded as a part of international art history, Gejza
(Géza) Schiller has remained almost unknown. This
disproportion also affected the art historical inter-
pretation of their work.

It has been generally believed (at least until very
recently) that FrantiSek Foltyn introduced avant-
garde art into Kosice, mainly due to his background
in Brno and previous studies in Prague. Today his
role has been perceived differently. His early work
does not respond to artistic life in Prague, where
cubism flourished even before the war. During his
short stay in Bratislava (1918 — 1921) he painted
resonant landscapes without large artistic ambitions.
He arrived in Kosice in 1921 and it was only here that
he changed his artistic orientation; he disvcovered
new themes and the way of expression. Painted with
bold strokes of the brush and fauvist-like colours, the
landscapes from the environs of Kosice and from
Sub-Carpathian Ruthenia, vedute, still lifes, rural and
genre scenes complement the compositions with so-
cio-critical themes. He went so far in his passion for
social justice that he joined the Communist party.

Concurrently, “Foltyin in Kosice begins to cope with
cubism. The turn is most visible in the painting Bathing
(1921), where he uses for the first time larger colonr planes,
and geometrises the composition and shapes.” During his
first year in Kosice he also painted figural motifs...

2 KOKAL K.: “Mad’arské avantgarda vo Viedni v rokoch 1920
— 1926 a kosickd moderna [The Hungarian avant-garde in
Vienna 1920-1926 and Kosice modernism]. In: KISS-SZE-

Fig. 1: Frantisek Foltyn: Dostoevsky, 1922. Oil on canvas, 119 x 99.5
em. Moravska galerie, Brno ©Frantisek Foltyn, 1.ITA, 2016.

such as Portrait of a doctor from Mufkachevo (1922)... “the
objectivity of which resembles cubist-like Portrait of archi-
tect Emil Kralik by Jaroslav Krdl (1924). Foltyn returned
to the subject of bathing several times (Three women in
the landscape, 7922; Woman by the water, 7923)...
(and) one can notice that he tried to come to terms with the
legacy of André Derain and with the work of Bobumil
Kubista. The height of early cubo-expressionist work of
Frantisek Foltyn is represented by paintings Raskolnikov
(1922) and Dostoyevsky (1922). The pictures have a
similar composition scheme. In Raskolnikov Foltyn employed
cubist-like deformation to paint a psychological imaginary
portrait of the protagonist of Dostgyevsky’s novel Crime
and Punishment... While Raskolnifov is painted in cold
colours of Parisian blue, green and earth tones, Dostoyevsky
is painted in intense red and blue (tones)... The picture plane
is generously divided by cubist-like shapes... Dostoyevsky s

MAN, Z. (ed.): Kosickd moderna | Kosice Modernism. Umenie Kosie
v dvadsiatych rokoch 20. storoéia | Kosice Art in the 1920s. Kosice
2010, p. 21.

97



Fig. 2: Gejza Schiller: Dedina (Village), 1922. Litography, paper, 30 x 44 cm. From the collection of Vychodoslovenskd galéria in Kosice, inv. nr.

G 771. Photo: Milan Bobula.

sitting in the middle (of the composition) like Christ within
the vesica, like a philosopher in whose mind is reflected an
age-long struggle between good and evil. Instead of an anreole,
however, a red Soviet star rises above his head””**
Cubisation in Foltyn’s compositions can be inter-
preted as a deliberate promotion of the ideas of Rus-
sian revolution, perceived by young artists including
Foltyn as a chance to establish a society based on
social justice. Updating his means of expression, he
used cubisation to point out the urgency of depicted
themes, underlying his worldview. Foltyn’s imaginary
portraits refer to his affinity to Russian culture,

2 MACHARACKOVA, M.: Rané tvorba: Bratislava — Kogice
(1920 — 1922) [Early work: Bratislava — Kosice (1920-1922)].
In: Frantisek Foltjn (1891 —1976) Kosice— Par#z— Brno |Frantisek
Foltyn (1891 — 1976) Kosice — Paris — Brno], exh. cat. Brno
2008, pp. 20, 24, 32.
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which was rather common at that time; portraits of
Dostoyevsky can be found with many Czech artists.
Cubo-expressionim, art movement active in Prague
“by 19127, makes possible to express “physiognomic
symbolism, conviction that each emotion is naturally
reflected in the move of the body”, which means it is
“psychologising.”* Ovetexposure of dominant blue
colour in Foltyn’s compositions can be read as a ref-
erence to Picasso, namely to the combination of the
inspiration by his formulation of early cubism and
the Blue period during which he took a socio-critical
approach. Jean-Louis Ferrier interprets Picasso as a

» WITTLICH, P: Silnice kubismus [The road of cubism]. In:
WITTLICH, P.: Horizonty uméni [Art horizons]. Praha 2010,
pp- 286-288.



“painter of total reality,”* finding humanistic mes-
sages not only in his early figural compositions but
also in works of analytical and synthetic cubism.

As for Foltyn and Schiller, resonance with cubism
in their works in the first half of the 1920s was most
likely initiated by the latter one. Schiller’s works
made in Budapest before his arrival in Kosice have
not been preserved, but it is a well-known fact that
he was moving in the circle of avant-garde artists.”’
Despite a small number of preserved cubising works,
which Schiller painted during his stay in Kosice
between 1920 and 1924, one can talk about delibet-
ate reference to the tradition of Budapest pre-war
avant-garde. The artist was also familiar with works
of great artist of contemporary European art, and
did not hide his admiration for Picasso.”® The way
he used space and figurative shape refers to works
of Tihanyi and Berényi, artists who before WWI
connected fauvism and cubism.” Schiller seems
to naturally link the avant-garde art with then pro-
gressive ideas about social justice, which were long
present in many layers of artistic and intellectual
community in Budapest, including the aforemen-
tioned Tihanyi.” Besides, one can also assume that
he read art journals in Hungarian language, such as
MA magazine, which in the first years after WWI
provied information on cubism.

Cubisation marked several Schiller’s works, mainly
drawings and prints, but also one preserved painting,
Two coloured India ink drawings of female nudes
(1921), two prints of the lithograph titled Head
of man (1922), a lithograph showing a view of the
rooftops with mountains in the background titled
Village (1922) and oil painting Head of man (1923) are
characterised by geometrically simplified figurative
shapes and multiplication of diagonals in rather static
compositions. Schiller left behind a collection of
works with masterful composition, strong simplifica-
tion of figurative shapes, painted with loose strokes
of the brush and bright colours, which belong to the
artistically convincing highlights of so-called Kosice

% FERRIER, J.: Picasso, peintre de la réalité totale. In: FER-
RIER, J.: La forme et le sens. Paris 1969, pp. 35-67.

“ ERNEY, G.: Gejza Schiller (1894 — 1928). In: LESKOVA
— KISS-SZEMAN 2013 (see in note 18), pp. 170-195.

% Ibidem, p. 172.

Fig. 3: Gejza Schiller: Hilava muga (Head of a Man), 1923. Oil,
cardboard, 48 x 35 cm. From the collection of 'V 'ychodoslovenskd galéria
in Kosice, inv. nr. O 931. Photo: Milan Bobula.

modernism. Here he indulged in “new objectivity”
and post-war optimism. The touch with cubism in
Schiller’s body of work is very timid.

An episode in life of E Foltym, the years spent
in Kosice represented the zenith of Schillet’s oeuvre
with respect to his short life. In 1924 they both left
Kosice, the former for Paris and the latter for Arad,
where he worked as a graphic designer of an avant-
garde magazine Perisgkop; he also designed several
magazines covers (1925). Shortly after that he was

# PASSUTH 1988 (see in note 13), p. 33.

% FORGACS, E.: The Hungarian Commune (Tihanyi, Lajos:
Letter 1919). In: BENSON, T. O. —- FORGACS, E. (eds.):
Between worlds: a sourcebook of central Enropean avant-gardes, 1910
— 1930. Los Angeles 2002, pp. 233-234.
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taken seriously ill and finally struck down by lung
disease contracted during WWT (1928).*!

Looking back at works of FrantiSek Foltyn
and Gejza Schiller made in Kosice, one can formulate
a hypothesis that they both knew cubist works, the
former from Prague and the latter from Budapest.
But perhaps only the exhibition of the Obstinate
Group, mounted by Josef Poldk at the East Slovakian
Museum (1921),% released their creative potential
and willingness to experiment with c#bising forms.
The hypothesis is based on the opinion of Schill-
er’s monographer, Gyula Erney, who argues that
artist’s work achieved qualitative leap in 1921,” i.e.
in the same year as that of Foltyn; as stated Marcela
Macharackova, after his arrival Kosice, Foltyn’s ex-
pression got unexpected painterly persuasiveness.

Bratislava in particular

It goes without saying that in the twentieth cen-
tury avant-garde movements were not only born but
also resonated in individual art centres. After the
establishment of Czechoslovakia, Bratislava became
a capital of the eastern part of the republic with
population speaking mainly German and Hungarian
— Slovaks represented a minority. The character of
social and cultural life did not meet parameters of an
urban centre. Apart from other things the town was
missing public art schools, art academy, collections
and museums of national charactet.

Before WWI all would-be artists studied in Buda-
pest or in Vienna, some headed to Munich, and a few
moved to Paris or Rome. Studies in Prague became
attractive only to the young, post-war generation.
And it was with their return to Slovakia that moved
artistic life in Bratislava along.

The change in the area of art education occurred
in 1928 with the establishment of the School of Ap-

' ERNEY 2013 (see in note 27), p. 194.

2 SLAVIK, J.: Vystava Tvrdosijnych [Exhibition of the Obsti-
nate Group|. In: BAKOS, J. - MOJZISOVA, L. (eds.): Kontexty
Ceského a slovenského umenia |Contexts of Czech and Slovak art].
Bratislava 1988, pp. 131-133.

* ERNEY 2013 (sce in note 27), p. 176.

* MOJZISOVA, 1.: Skola moderného videnia. Bratislavskd SUR
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plied Arts (SUR) in Bratislava.* Josef Vydra, founder
and director of the School, invited many significant
Czech architects and photographers as well as young
Slovak avant-garde artists to join the school’s teach-
ing staff. The School offered only evening classes,
but the ambitious syllabus allowed amateurs to pro-
ceed in practical as well as purely artistic fields, such
as window-dressing, metal and wood processing,
fashion and textile design, advertisement, ceramics
and photography, figural drawing, painting, and even
the film... The School also offered classes for chil-
dren and young people. The concept accepted local
requirements of market and industry. The School
also filled a gap in the structure of art education in
Slovakia, as after Kron’s art school operated by the
East Slovakian Museum in KoSice closed in 1928, it
was the only school of its kind in the country.

The fact that the School of Applied Arts was a
sort of Bauhaus school gives evidence of the circu-
lation of ideas of democratic art education across
Europe. The School maintained lively contacts with
Bauhaus and stayed in touch with its leading repre-
sentatives even after Bauhaus closed. Josef Albers,
for instance, who had kept in touch with Josef Vydra
since 1928, showed an interest to teach at the School
of Applied Arts, but finally he made use of another
possibility.”® In March 1931 Laszl6 Moholy-Nagy™
delivered the series of five lectures at the School and
later on he also displayed his works there. In January
1936 Bauhaus director Hannes Meyer lectured at the
School.”” Finally, the end of the School of Applied
Arts strongly resembles the end of Bauhaus: after
the establishment of so-called Slovak state, a political
vassal of Nazi Germany, the School was officially
closed on 1 October 1939.%

In 1928, Ludovit Fulla (1902 — 1980), a fresh
graduate of the Academy of Applied Arts in Prague,
joined the teaching staff of the School, and was fol-

1928 — 1939 [The School of modern perception. School of
applied arts in Bratislava 1928-1939]. Bratislava 2013, p. 42.
% Ibidem, p. 125.
% Ibidem, p. 130.
37 Ibidem, p. 136.

* Ibidem, p. 71.



Fig. 4: Ludovit Fulla: Ryby na stole (Fish on the Table), 1928. Oil on canvas, 60 x 70 cm. Slowvenskd narodnd galéria, Bratislava, inv. nr. O

6544.

lowed by Mikulas Galanda (1895 — 1938), who had
studied at the Academy of Fine Arts in Budapest,
at the Academy of Applied Arts in Prague (1922
—1923) and at the Academy of Fine Arts in Prague
(1923 — 1927). During their studies they both co-
operated with a leftist DAl magazine. Fulla taught
classes in figural, decorative and graphic drawing and
composition, gave classes for the youth and evening
classes in painting, and headed the painting depart-
ment. Galanda headed the department of drawing,
taught classes for the youth, evening classes in ad-
vertisement and window-dressing, painting classes
for children, and daily classes in window-dressing.”
Their friendship and cooperation were crowned by
a co-authorship of the only period manifesto of
avant-garde efforts in Slovak artistic environment:
Private 1etters of Fulla and Galanda.*’

% Ibidem, pp. 167-183.

" FULLA, . —- GALANDA, M.: Siikromné listy Fullu a Galandu
1 [Private letters of Fulla and Galanda 1]. Bratislava 1930

Fulla’s and Galanda’s attitude to the representa-
tion of reality cannot be interpreted using a termi-
nology of the specific art movement. Though using
the term pure “elementarism”, like most resonances
with avant-garde movements in Slovakia it is hybrid
in nature. As the artists put it, “Elementarism (is) the
last phase of painting development through cubism and supre-
matism. The simplest representation of the picture is a point,
cirele or line, placed at the right place of the picture plane.”’
But at the same time they accept the artist’s vitality
and hedonism: “Art is game and delight; new life, new
art” And they continue, “Ounce the artist feels that he has
expressed himself sufficiently, the work is finished.”

And finally their most frequently cited statement:
“The picture should like a picture, not like a shice of reality””*!
The heading of the nextissue of Private L etters quoted
Picasso: “My painting is nature, to0.” They characterise

(unpaged); Idem: Szkrommné listy Fullu a Galandn 2. Bratislava
1930 (unpaged).

! Thidem.
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Fig. 5: Lndovit Fulla: Balony (Balloons), 1930. Ot/ on canvas, 40 x
35.5 cm. Slovenskd ndrodnd galéria, Bratislava, inv. nr. OP 7.

painting as a “game of lines and colour forms”, or
“colour surfaces,” referring to “total paintings” cre-
ated this way as to the “chart of a soul.”*

Despite the absence of the term “cubism” in
Private Letters, one can find evident cubisation in many
works of the two painters, mainly in Fulla’s composi-
tions Fish on the table (1928), Balloons (1930), and Sum-
mer morning (1930), inspired by cubist decomposition
of shapes and multiplication of diagonals. As stated
Fulla’s monographer, Radislav Matustik, “Geometric
substance of a real shape and composition, which create a new
work of art from the objects, are rooted in the lesson from
cnbism.”* 1f one adheres to the finding that cubism
is based, apart from other phenomena, on the use
of diagonals replacing verticality, cubisation will also

* Ibidem.

 MATUSTIK 1966 (see in note 5), p. 46.

102

Fig. 6: Ludovit Fulla: Scénicky ndvrh ku hre Afinogenova: Strach 1.
(Stage design for the Fear 1. by A. N. Afinggenov), 1933. Tempera on

cardboard, 50 x 59.5 cm. Slovenskd ndrodna galéria, Bratislava, inv.
nr. K 17320.

be found in Fulla’s scenic designs, for instance in his
stage design to A.N. Afinogenov’s play Fear (1933).
In his entire work including graphic art and drawing
Fulla employed a decorative geometric detail, which
can also be included in the term exbisation. The as-
sertion of Peter Wittlich that “zustead of geometry
of simple ideal bodies, Czech cubism applied the concept of
perceiving geometry as a tool to express dynamic quantities,
which do not meet the common idea of relationship between
the phenomenon and the essence]’** seems to confirm the
hypothesis that echoes of cubism, which can be
found in Fulla’s works from the turn of the 1920s
and 1930s, were inspired by the Prague artistic envi-
ronment; this opinion was first expressed by Pudovit
Kudlak who wrote: “s a matter of fact, Fulla went in
the opposite direction than the development line of cubism...
Dramwing on the technique of graphic perception of nature, be
arrived at cubism. In these... efforts be found a strong support
with Czech modern painters...

Fulla, however, did not consider cubism to be
the source of his formal inspiration. When asked
about his relation to international art movements,
in the interview made by Jaroslav Zatloukal on the
occasion of artist’s participation in Venice Biennial

“ WITTLICH, P.: Poznamky k ceské kubistické geometrii
[Comments on Czech cubist geometry|. In: WITTLICH,
P.: Horigonty nméni [Art horizons], Praha 2010, p. 291.

# KUDLAK 1929 (sce in note 9), p. 239.



(1934), Fulla admitted to being captivated by post-
impressionists, Cézanne and Matisse, later Klee and
Chagall, but “cubism, just like constructivism and
surrealism, did not leave a lasting impact on my
work.”* With respect to the hedonistic palette and
dynamic painterly expression of the mature artist,
the interpretation of his work in terms of depend-
ency on the aforementioned art movements, or even
artistic environments, seems to be inappropriate
for understanding the inner and visual richness of
Fulla’s ocuvre.

Work of Mikulas Galanda resonates with cubism
in a different way. While in Fulla’s works one can
find a distant echo of analytical way of painterly
thinking, in those of Galanda it is the synthetic
one. Artist’s monographer, Karol Vaculik, writes
about his admiration for Picasso’s and Gris’ classi-
cising compositions, Léger’s figural works from the
early 1920s, and new objectivity, and notes: “Oz this
basically neo-cubist movement which, on a new level and in
almost a didactic form, revaluated original basts of analytical
cubism, Galanda built bis entire initial approach as a painter
and draftsman...”" Galanda builds his compositions
rationally, bounding the shapes of figures by a sim-
ple black contour line. In the paintings that can be
referred to as the eubising ones, for instance Bandits
(ot Sad bandits, 1932) ot Bandits (or Green bandits,
ca 1932), he seeks their geometric silhouettes. Un-
like Fulla, his paint handling is impersonal: colour
plains are smooth, painted with loose brushstrokes,
and there are only hints of regular touches of the
brush in the entire picture plane or the hints of ac-
centuation of volume and light in some parts of the
figures using white tone. Galanda already used the
summarising way of eubisation before, namely in his
prints, for instance in the series Love in the city (1924),
where he accentuated two different viewpoints of
figurative motifs with strong contrasts of white and
black, negative and positive surfaces. Interpreting
the oeuvre of this artist, one can think about hybrid
inspiration by many sources including work of Josef
Capek and take into account the concept of painting,

¥ ZATLOUKAL, J.: S Pudovitom Fullom [With Pudovit Fulla].
In: Slovensky dennike (22.7.1934), p. 5.

i VACUL[iK, K.: Mikulis Galanda. Bratislava 1963, p. 18;
VACULIK, K.: Mikulis Galanda. Bratislava 1983, p. 22.

Fig. 7: Mikulas Galanda: 1dska v meste V11 (Love in the City Cycle
V1), 1924. First Slovak Investment Group’s collection, Bratislava.

published in Private I etters, which he aspired to meet.
The cubisation of Galanda’s work inspired by Prague
artistic environment has been pointed out by Czech
art history.* But like with Fulla, this phenomenon is
covered with other incentives and, in the period of
his mature work, especially with artist’s personality,
so it would be misleading to explain his efforts based
on a single source of inspiration.

Studying art in Paris (1927 — 1935), Ester Sime-
rova-Martincekova, née Fridrikova (1909 — 2005)
was in touch with the artistic environment in which
cubism was born. Following a short period during
which she attended evening classes at the Académie

# LAHODA, V.: Kubizmus a klasicizmus [Cubism and clas-
sicism|. In: Vyitvarny $ivot, 1985, p. 14. ZATLOUKAL 1934
(see in note 46), p. 5.
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Fig. 8: Mikulds Galanda: Zbojnici (Bandits), 1932—1933. Oil on
canvas, 45,3 x 34,8 cm. Slovenskd ndrodnd galéria, Bratislava, inv.
nr. O 5239.

de la Grande Chaumiere and the Académie Julien
(by 1929), “she decided to enrol at the Académie de I'art
moderne (Académie moderne), the centre of the innovated
cubist schooling and period purism beaded by Fernand 1 éger.
Here she met an extraordinary artist and teacher, Alexandra
Exter... The meeting bad a crucial impact on Fridrikovi’s
Juture development”’® She took private lessons from
Exter until 1932.

Ester Fridrikova’s compositions made in Paris in
the early 1930s, such as Grey still life (1930), Szl life
with oranges and a fan (1930), Port at Dieppe (1931) and
Towo seated nudes (1931), are characterised by Léger’s
post-cubist artistic approach and his inclination to-
wards monumentalisation of depicted motifs. They
are not cubising in the real sense of the word, however,

© PETERAJOVA, I.: Ester M.-Simerova. Bratislava 2014,
p. 11.
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Fig. 9: Mikunlas Galanda: Zbejnici (Bandits, also known as Green Ban-
dits), ca 1932. Oil on canvas, 60 x 50 cm. Slovenskd narodnd galéria,
Bratislava, inv. nr. O 1929.

resonant colours, selection of themes, rendering of
backgrounds with depiction of central motifs as
well as some details and parts resemble cubism. It
is brought back to life by the means of revaluation.
The paintings Balony (ca 1930) and Quartet (1931)
are mainly plain: like previous works they use
similar grey, black and brown colours, geometrising
silhouettes of shapes and subsequent breaking up
the picture surface into a series of planes, i.c. traces
of cubism in an ascetic form marked by purism.
After all, these traces characterise the entite oeuvre
of Ester Fridrikova. From the early 1960s the pres-
ence of the traces was getting even stronger. But
this part of artist’s work goes beyond the subject of
the present study.

In the 1920s, the resonance of cubism can also
be identified in Slovak architecture, notably in Bra-
tislava. It was applied by Czech architects working
in Slovakia: students of Jan Kotéra, a leading repre-
sentative of cubism in Bohemia, as well as students
of his followers, Pavel Jandk and Josef Gocar. F. Kiiz,



Fig. 10: Ester Fridrikovd (later Simerovd and Simerovd-Martinéekov):
Sedivé zatisie (Grey Still 1.ife), 1930. Oil on canvas, 37.7 x 54.5 cm.
Stlovenskd ndrodna galéria, Bratislava, inv. nr. O 1584.

Fig. 11: Ester Fridrikovd (later Simerovd and Simerova-Martiniekovd):
Pristav v Dioppo (Harbour of Dioppo), 1931. Oil on canvas, 80 x 59.5
. Slovenskd ndrodnd galéria, Bratislava, inv. nr. O 1679.

(X

Fig. 12: Ester Fridrikovd (later Simerovd and Simerova-Martiniekovd):
Balkdn (Balcony), ca 1930. Ol on canvas, 50.7 x 59.5 cm. Slovenskd
ndrodnd galéria, Bratislava, inv. nr. O 2040.

student of Jan Kotéra, designed a cubist building of
Mortgage Bank (1924, Bratislava, Palisady). Frantisek
Krupka (1885-1963), who designed today’s office of
the rectorate of Comenius University (originally the
building of Corn exchange, Safirikovo namestie,
Bratislava) applied exbising elements in the building
of the Ministry of Agriculture (1924, Bratislava,
Krizkova Street), to a smaller extent also on the
facade of the former Police Office (1922-25, Bra-
tislava, Ceskoslovenskej armady Street) and on the
facade of a student dormitory (Bratislava, 29. augusta
Street). Juraj Charvat (1895-1955) designed one of
the few cubist buildings outside the Slovak capital,
so-called Palarik’s house in Cadca (1927, later the
seat of Kysuce Museum).

The cubisation is also evident in designs of Artdr
Szalatnai-Slatinsky (1891-1962), namely in archi-
tectural details such as cornices and bars, and in
the interiors. In a vestibule of so-called Kempny’s
house at Radlinského Street in Bratislava, which he
designed in 1924, is located one of the two cubising
sculptures by Alojz Rigele titled Alhemist (1925); the
sculpture is exceptional not only within the frame-
work of artist’s oeuvre but also in the context of
Slovak sculpture (small bronze cast can be found in
the collections of the Bratislava City Gallery). The
fireplace and ornaments on the ceiling in the former
owner’s flat on the first floor were designed in the
same style. Szalatnai-Slatinsky applied cxbising details
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Fig. 13: Klement Silinger: Anatomy institutes of the Faculty of Medicine, Comenins University, first half of the 19205, Sasinkova ulica, Bratishava.

also in other designs, for instance the building of the
former Charitas at Zochova Street 12, or the family
house at Puskinova Street 4.

The searching and promoting of a new national,
i.e. Czechoslovak, style in architecture, actual in
the first years of existence of the independent
republic, is related to the tendency of rondo-cu-
bism. Among its most significant supporters was
Klement Silinger (1887-1951) who later moved
towards functionalism.” His designs of dwelling
houses at Legionarska Street, Vuka KaradZica Street,
Stetinova Street, Heydukova Street and of the In-
stitute of Anatomy, Faculty of Medicine, Comenius
University at Sasinkova Street (all from the first half
of the 1920s, Bratislava) show artist’s typical style:
they use segments of semi-cylinders and semicircles
combined with solid material of facades. The use
of columns and pilasters on building entrances and
on trimming of risalit with balconies in side facades
evokes neo-classical solemnity.

 SLACHTA, $.: Kubizmus a rondokubizmus [Cubism and
rondo-cubism]|. In: Vytarny Zivot 34,1989, nr. 4, p. 5.

*! Ibidem, p. 4.

22 BAJCUROVA, K.: "Kubizmus” po kubizme [“Cubism” af-
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Slovak artists in Prague

The art history finds application of cubist prin-
ciples in the eatly work of young artists, Andrej
(Endre) Nemes (1909-1985) and Jakub Bauernfreund
(1904-1976); however, it was soon replaced with the
captivation by surrealism.”® They both spent part
of their youth in Slovakia, studied in Prague, where
they took active part in the artistic life, which influ-
enced the further direction of their work, and after
the Munich Agreement (1938) emigrated from the
Czechoslovak Republic to escape Nazism; Nemes
in 1938, and Bauernfreund in 1939. But Slovak art
history has always perceived their work as an integral
part of Slovak fine art, and the artists had no objec-
tons during their life.”

The cubisation derived from synthetic cubism and
inspired by Picasso’s rich and suggestive oeuvre
left traces mainly on Nemes$’ and Bauernfreund’s
works of 1935 and 1936. In S7#// life with poultry

ter cubism]. In: BAJCUROVA, K.: Pocta kubizpmu. Kubizmus
a kubomdnia v Cechdch a na Slovensku / Homage to Cubism. Cub-
ism and Cubomania in Bohemia and Slovakia, exh. cat. Bratislava
2011, p. 11.

% VAROSS 1960 (see in note 12), pp. 227-228.



Fig. 14: Andrej (Endre) Nemes: Zdtisie s hydinou (Still 1ife with Poul-
ry), 1935. Tempera on canvas, 59 x 80 cm. Slovenska narodnd galéria,
Bratislava, inv. nr. O 1415.

Fig. 16: Jakub Banernfreund: Zdtisie s ovocim a babkon (Still 1ife with
Fruit and Fignreine), 1935—1936. Oil and tempera on canvas, 72.7 x
56.8 cm. Slovenskd ndrodna galéria, Bratislava, inv. nr. O 1452,

Fig. 15: Andrej (Endre) Nemes: Figurdlna kompozicia (Fignral Compo-
sition), 1935-1936. Oil on canvas, 68.8 x 95.9 cm. Slovenskd ndrodnd
galéria, Bratislava, inv. nr. O 2853.

Fig. 17: Jakub Banernfreund: Zdtisie (Still 1.4fe), 1936. Oil on can-
vas, 68.8 x 95.9 cm. Slovenskd ndrodnd galéria, Bratislava, inv. nr.
0 3018.

(1935), Nemes freely builds the picture plane out
of geometric shapes, shifting viewpoints of indi-
vidual segments. In Figural compositions (1935-19306)
he puts emphasis on breaking up the picture surface
into a series of planes, and thus violates the solid-
ity of shapes of figures. Bauernfreund’s paintings
Still life with Fignreine (1935-19306), At sculptor’s studio,
Composition 2 and Still life (all of 1936) are inspired
by Picasso’s vigorous painterly expression: simple
geometric shapes and segments of overlapping
figures are outlined by a dynamic, thickly painted
contour, and the space inside the contours is equal
to the surrounding,
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Fig. 18: Jan Zelibsky: Zatisie s kriabom na vino a ovocim (Still 1 ife with
Wine Jug and Fruit), 1935. Oil on canvas, 49.2 x 34.7 cm. Slovenskd
ndrodna galéria, Bratislava, inv. nr. O 2641.

Nemes” and Bauernfreund’s contemporary, Jan
Zelibsky (1907-1997), too, stayed in Prague after the
completion of his studies. In his paintings from the
mid 1930s he examines the possibilities of synthetic
cubism, accepting not only shifting viewpoints and
search for a geometric substance of shapes but also,
unlike his abovementioned colleagues, a cubist pal-
ette of resonant grey and black (e.g. in S#// life with
wine jug and fruit, 1935).

Post-war period

WWII and the break of Czechoslovakia discon-
tinued promisingly developing avant-garde activities

> CINCIK, J.: Novému vytvarnému umeniu [On a new fine
art]. In: Showvenské pohlady 10, 1940, pp. 588-589.

* DELANGLADE, E (ed.): Uméni republikanského Spanélska

— Spanélsti umélei parizské skoly | Art of Republican Spain — Span-
ish artists of the Parisian school], exh. cat. Praha 1946.
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Fig. 19: Ladislay Guderna: Balada (Ballad), 1947. Tenpera on plywood,
58.5 x 31.5 cm. Slovenskd narodna galéria, Bratislava, inv. nr.193.

in Slovakia. In 1938, the School of Applied Arts in
Bratislava closed down, and Mikulas Galanda died.
TPudovit Fulla found himself in a creative crisis, and
pre-war activities of young artists faced increasingly
vocal criticism in newspapers, official journals and
publications. Galanda’s work was referred to as
the “greenhouse subjectivism” and “asocial art.””*
Despite a complicated situation in so-called Slovak
state, a large-minded cultural life did not cease to
exist completely. But the objectives of avant-garde
faded out.

In Slovakia, a creative dialogue with Europe was
re-established with a strong intensity. The year of
1946 witnessed two significant events that provoked
response of mostly young artists: 1. exhibition
of artists of democratic Spain (living in French
exile) including Picasso® held in January in Brno
and Prague; and 2. exhibition Young Czechoslovak
art held early in the summer at La Boétie Gallery
in Paris with the presence of displaying artists.”
These two events along with inspiration by Picasso
changed the face of Slovak fine art in the post-war
period before the introduction of socialist realism.
Autopsy, experiences from Prague, Brno or Paris
played an irreplaceable role. Picasso’s influence was
also visible in works of the members of the Parisian

% BARTOSOVA, Z.: Roky po Oslobodeni ako pokracovanie
pokrokovych tradicii v slovenskom vytvarnom umeni (Mal’ba,
grafika a kresba 1945 — 1948) [Years after the Liberation as
the continuation of progressive traditions in Slovak fine art
(Painting, graphic art and drawing 1945-1948)]. In: A, 17,
1983, nr. 1, p. 46.



Fig. 20: Peter Matejka: Hlava dedinéanky (Head of 1illage Woman),
1947. Oil on paperboard, 44,5 x 36 cm. Slovenskd ndrodna galéria,
Bratislava, inv. nr. O 1993.

Group including its most significant representative,
Oscar Dominguez, who “joined the surrealist move-
ment”, but art historians refer to his work from the
war period as to the “Picassian phase.””’

After the war during which the continuity with
domestic avant-garde efforts was interrupted, the
artists showed a strong ambition to update the artistic
expression. With respect to vigorous brushstrokes
and bright palette the art historians have inclined to
interpret this phase as the original art, without re-
ferring to the influence of cubism, even though the
inspiration by Picasso was regarded as the key one,
just like the admiration for his charismatic personality
and clear ethical attitudes during the war.*®

Cubisation affected still lifes, urban landscapes
and pietas of Vincent Hloznik (1919-1998) as well

s STEPANEK, P: Oscar Dominguez. In: STEPANEK, P.
(ed.): Oscar Dominguez, exh. cat. Praha 1986 (unpaged).

Fig. 21: Peter Matejka: Kytica (Bouguet), 1946-47. Oil on paperbo-
ard, 43.5 x 34 cm. Shovenskd narodnd galéria, Bratislava, inv. nr. O
1994.

as war motifs of Stefan Bednar (1909-1976) from
the period of 1946-1949. But it dominated mainly
the work of Ladislav Guderna (1921-1999) and
Peter Matejka (1913-1972). Matejka’s oil paintings
The task (1947), The bridge (1947), Head of a village
woman (1947), Bouguet (1946-1947), Orava landscape
(1947), Head of a girl (1948) and The garden (1948)
are cubising and show artist’s zeal for topicality
represented by the application of geometry in the
depiction of figurative and natural shapes. They are
characterised by sharp, crystalline shapes colliding
with one another, bounded by black contour lines
painted with vigorous strokes of the brush, and by
the employment of decorative qualities of colour.
Moreover, Matejka made the central motifs of his
compositions equal to the background, applying

% BARTOSOVA 1983 (see in note 56), p. 50.
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Fig. 22: Peter Matejka: Oravskd krajina (Orava Landscape), 1947. Oil on paperboard, 55 x 70.3 cm. Slovenskd narodnd galéria, Bratislava, inv.
nr. O 2327.

one of the principal contributions of cubism to the
acsthetics of painting;

Ladislav Guderna focused on motifs of female
heads, still lifes as well as symbolic themes relating to
the war (Murdered woman, 1946; Ballad, 1947, Nocturne,
1947). Compared to Matejka’s vigorous brushwork,
his compositions drawing upon synthetic cubism a
using bright palette, represent the search for different
values: balance and statics. The two artists did not
work together, yet the compatison of their painterly
means points out to a possible parallel with Fulla and
Galanda, with the former being open and spontane-
ous and the latter being rational and contemplative.

Socialist realism irrupted into a promisingly devel-
oping cultural and artistic atmosphere in post-war pe-
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riod approximately a year after the communist coup
d’état in February 1948. The ties with Europe were
severed and promising avant-garde artists persuaded
themselves that realism is the only appropriate art
practice. Only the open Sixties allowed the artists
to travel and work freely. It was in this period that
cubism resonated again in Slovak fine art, mostly
with young artists, students of Peter Matejka at the
Academy of Fine Arts in Bratislava. But exbisation in
the latter half of the 20th century is not a subject of
the present study.

Looking back at the recognition of cubisation in
three decades of Slovak fine art, different levels of
the resonance emerge: direct link to Paris as a place,
where cubism was born, promotion of cubisation in



the artistic environment in Budapest and Prague,
and again the link to Paris, this time as a place of
Picasso’s followers applying cubisation in their works.
In this connection one can ask the question rais-
ing doubts about the meaning of the contribution
of Slovak fine art to the promotion of cubism, art
tendency that radically changed the aesthetics of
picture. The question is legitimate until the moment
of confrontation with specific works of artists living
and working in the first half of the 20th century in
Slovakia. The persuasiveness of works of art makes
possible to think about Slovakia, which did not have
any artistic centre in the real sense of the word at
the time, like about the “crossroad of cultures”.

The term was introduced by Jan Bakos who noted:
. “ What makes Slovakia an independent phenomenon
and the territory with its own history of art is the meet-
ing, touching, crossing, penetrating and mixing of several
cultural circuits, spheres and contexts... Despite being only a
crossroad of cultural achievements reached abroad, Slovakia
was the crossroad that can characterised as busy, very sensi-
tive, perceptive, eagerly accepting impulses from all sides. If,
on the one hand, it is the manifestation of its marginality,
peripherality, inability to create its own cultural idiom, on
the other hand it is the sign of its cultural development, bigh
level of culture and the ability to accept and absorb inmpulses
[from many sides.”™

Preklad Janka Jureckova

Kubizmus a jeho rezonancie vo vytvarnom umeni Slovenska

Resumé

Predmetom §tudie su rezonancie kubizmu vo
vytvarnom umeni Slovenska pocas prvej polovice 20.
storoc€ia, presnejsie v obdobi po 1. svetovej vojne az
do nastupu komunistickej diktatary roku 1948. Kym
prvé ohranicenie ma svoj presny limit opierajuci sa
o historickt udalost’ vzniku samostatnej Ceskoslo-
venskej republiky (1918), druhé je miksie. Dosledky
komunistického pucu vo februari 1948 sa neuplatnili
okamzite: vo vytvarnom umeni kratky cas este do-
znievali moznosti slobodnejsich nazorov.

Kubizmus sa dostal do pozornosti umelcov
zijucich na Slovensku znac¢ne oneskorene, a to ako
jedna z viacerych formalnych in$piracii, ktoré v ko-
nec¢nom dosledku prispeli k hybridnym obrazovym
rieSeniam, typickym pre tunajsie vjtvarné prostredie.
Termin kubizacia, ktory stadia vyuziva, charakte-
rizuje vol'nd in$pira¢ni vizbu na tendenciu, ktord
viditefne zmenila vnimanie a interpreticiu reality
(termin do umeleckohistorickej literatdry priniesol
Vojtech Lahoda).

Slovenska umenoveda si tiez dlho kubizmus ne-
vsimala. Prvé dtla publikicia s ndzvom tendencie od

Radislava Matustika vysla a2 v roku 1964. Dalsou je
katal6g k rovhomennej vystave od Katariny Bajcuro-
vej Pocta kubizpm — Kubizmuns a kunbomdnia v Cechdch a na
Stovenskn z roku 2001. Okrem tychto dvoch publikacif
poukazali na tendenciu aj panoramatické publikacie
o dejinach vytvarného umenia 20. storocia na Sloven-
sku autorov Kalmana Brogyanyiho (1931), Vladimira
Wagnera (1935), Mariana Varossa (1960) i dvojice
Jana Abelovského a Katariny Bajcurovej (1997).

V dvadsiatych rokoch mozno za najdolezitejsie
centrum vytvarného umenia na Slovensku povazovat’
Kosice s ich pluralitnou kultarnou atmosférou. Vo
vytvarnom prejave tunajsich maliarov — rodakov,
migrantov i repatriantov — rezonovalo viacero vy-
tvarnych tendencil. Kubizdcia sa dotkla tvorby Gejzu
Schillera a Frantiska Foltyna, pricom $tadia vyslovuje
novu hypotézu, ze tato inspiraciu sprostredkovalo
budapestianske prostredie, kde sa Gejza Schiller pred

% BAKOS, J.: Periféria alebo krizovatka kultar? [Periphery, or
the crossroad of cultures?|. In: Shvenské pohlady, 104, 1988,
ar. 7, p. 19.
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1. svetovou vojnou pohyboval v okruhu avantgardy
a poukazuje na zasadny vyznam posobenia riaditel'a
Vychodoslovenského muzea Ladislava Polaka, kto-
ré¢ho aktivity vytvarali umelcom v meste chapavé
prostredie.

V tridsiatych rokoch uz bola kultirnym centrom
Slovenska Bratislava. Porozumenie kubistickym
principom poznacilo tvorbu Pudovita Fullu a Miku-
lasa Galandu, ktori posobili na avantgardnej Skole
umeleckych remesiel (SUR), kde sa vdaka jej vedeniu
jedine¢nou osobnost’'ou, pedagdégom Josefom Vy-
drom, stretlo viacero vyznamnych umelcov. Jedinou
priamou pokracovatelkou konkrétnej modifikacie
kubizmu je v slovenskom prostredi Ester Fridrikova
(neskor Simerova-Martinéekova), ziacka Alexandry
Exter v Parizi (1930-32), ktord na SUR tieZ posobi-
la. Estetika tohto vytvarného vychodiska poznacila
celok jej tvorby.

K Bratislave sa viaze aj ojedinely priklad vyuzitia
kubizmu v sochérstve v diele Alchymista (1925) od
Alojza Rigeleho v budove s gubizujiicini prvkami
interiéru i exteriéru od Artara Szalatnaia-Slatinského.
Viacero riesen{ fasad od architektov F. Kfiza a Fran-
tiska Krupku, poukazuje na inSpiriciu prazskym
prostredim. Tvorbu Klementa Silingera poznacil
rondokubizmus, ktory bol presadzovany ako cesko-
slovensky Statny architektonicky $tyl. Juraj Charvat
vytvoril v kubistickom duchu jednu z mala realizacii
tohto druhu mimo Bratsiavy, a to tzv. Palarikov dom
v Cadci (1927, neskor sidlo Kysuckého muzea).

Jakub Bauernfreund, Andrej Nemes i Jan Ze-
libsky Zili v tridsiatych rokoch v Prahe a ich tvorbu
z tohto obdobia apropriuji ako ceské, tak slovenské
dejiny umenia. Kubisticka $tylizaciu vyuzivali najma
v nametoch interiérov a zatisi.
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Ozveny kubizmu zaznamenalo slovenské vytvarné
umenie v obdobf tesne po 2. svetovej vojne v tvorbe
nastupujicej generacie. Jej podobu usmernila inspi-
técia vjstavami popicassovskych Spanielov, ktoré sa
uskutoénili vo viacerjch mestach Ceskoslovenska
a potvrdili ju Studijné cesty konkrétnych umelcov
do Pariza. Tvorbu Vincenta Hloznika i Stefana
Bednara a predovsetkym Ladislava Gudernu a Petra
Matejku mozno vnimat’ ako snahu po opitovnhom
nadviazani vojnou pretrhnutych umeleckych kon-
taktov s Burépou.

Pri spitnom pohl'ade na rekognoskaciu kubizdcie
v slovenskom vytvarnom umeni troch desat’ro¢i sa
vynara viacero rovin jej rezonancie. Priama vizba na
Pariz ako centrum zrodu kubizmu, sprostredkovanie
kubizdcie budapestianskym a prazskym vytvarnym
prostredim, a opitovna vizba na Pariz, uz ako na
miesto Picassovych nasledovnikov, ktori ju tiez
v svojej tvorbe uplatnili. V tejto suvislosti si mozno
polozit’ otazku vyvolavajucu pochybnost’ o vjzname
vkladu slovenského vytvarného umenia do sirenia
tendencie kubizmu. Otazku je legitimna do momen-
tu konfrontacie s konkrétnymi umeleckymi dielami
autorov viacerych generacif, ktorf na Slovensku Zili
a tu ich pocas prvej polovice dvadsiateho storocia
vytvortili. Ich presvedéivost’” dovoluje uvazovat
o Slovensku, ktoré v tom case nemalo eurépsky
porovnatelné umelecké centra, spolu s Janom Ba-
kosom, ako o , krizovatke kultar®.

Stidia vznikla v rimei projektu VEGA ¢.2/0127/15
Slovensko-francuzske a francizsko-slovenské vzt'a-
hy v oblasti vytvarného umenia a jeho interpretacie
pocas 20. storocia.
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Zanrové grafiky zo zbierky rodu Ostroltckych

A. Collaert, J. Collaert, Galle, Merian, Hollar, Burford, J. J. Haid,
J. E. Haid, Masquelier, Moreau, Neé, Ryland, Watson, Legrad, Bartolozzi,
White, Burke, Reading, Smith, Tomkins, Simon, Goldberg

Marta HERUCOVA

Rod Ostrolackych z Ostrej Liky (Osztroluczky
de Osztroluka) vlastnil rozsiahlu zbierku starych
grafik. Nachadzala sa v kastieloch v Ostrej Like
a Zemianskom Podhradi. Kastiele boli od seba
vzdialené vyse sto kilometrov. Prvy stal ned’aleko
Zvolena a jeho poslednym majitefom z rodu bol
pravnik Mikulas Ostrolacky (1867 — 1947), druhy
sa nachadza pri Trencine a patril jeho bratovi prav-
nikovi Gejzovi Ostroluckemu (1869 — 1952). Po 11.
svetovej vojne a nastupe komunistov k moci majetok
oboch bratov skonfiskovali. Bohata kniznica spolu
s priblizne Sest’sto grafikami sa dostala do Mest-
ského muzea vo Zvolene, dnes s nizvom Lesnicke
a drevarske muzeum. Sposob akym sa to udialo zne-
moznuje urcit’ ktord grafika bola v ktorom kastieli.!
Mikulas, narodeny v Ostrej Luke, obyval svoj kastiel
do poslednych chvil, napokon zomrel v bratislav-
skej nemocnici. Gejza, narodeny v Bratislave, ktory

Stadia vznikla s podporou grantového projektu VEGA ¢.
2/0048/16 — Klasicizpus — hladanie vzorov dokonalosti vo vytvar-
non ument 2. polovice 18. a 19. storocia na Slovensku.

Za informacie d’akujem Mgr. Tatiane Figurovej, ktora je aj
spoluautorkou a zostavovatel'kou knihy Lesnicke a drevdrske
miizenm od A po Z. Zvolen 2014.

Mikulasovou a Gejzovou matkou bola Etela Husagova zo
Séshartyanu (Huszdgh de Sdshartydn, 1843 — 1920). Mikulas
Ostrolicky sa spomina aj ako darca vzacnych knih a ru-
kopisov, ktoré dal Slovenskému narodnému muzeu, a tiez
ako autor fimy o liske svojej tety Adely a Pudovita Stura.
DEMMEL, J.:,,Stav zemiansky naroda slovenského* : Uhot-

precestoval takmer cely svet, zil v Budapesti, no po
strate manzelky sa vratil do Zemianskeho Podhradia,
kde osamoteny dozil. Legendarna Adela Ostrolacka
(1824 — 1853) bola ich teta, sestra ich otca Gejzu
Ostroluckeho st. (1819 — 1884). Poznat’ ju mohlilen
z rozpravania, lebo zomrela prv ako prisli na svet.”
Najobsiahlejsiu ¢ast’ grafik tvoria portréty a veduty.
V tejto studii sa zameriam na poctom najskrom-
nejsiu a doteraz neidentifikovanu cast’ — na zanre.’
Pokusim sa pribliZit’ tieto ,,staré obrazky*, ktoré boli
pre cloveka osvietenskych ¢ias vydatnym zdrojom
vseobecného poznavania sveta. Vytvorili ich rozni
eurépski umelei 16. az 19. storodia.

K najstar$im patria tri nizozemské grafiky s exo-
tickymi nametmi lovu velryby, petlorodiek a kroko-
dilov (obr. 1, 2, 3). Pochadzaju zo série 104 grafik,
ktora vysla prvykrat v Antverpach vo vydavatelstve
Philipa Galleho v roku 1578.* Toto vydavatel'stvo

ska sPachta slovenského povodu. In: Forum historiae, 2, 2012,
s. 66. Historii rodu sa venoval CSAPO, G.: Az osztrolukai
Osztroluczky csalad torténete. In: Turul, 67,1994, €. 3, s. 67-
74; tiez OTRUBA, S. (ed.): Stitny archiv v Banskej Bystrici 11.
Bratislava 1969, s. 82-85.

Grafiky pochadzajuce zo zbierky Ostroluckych spisala a ram-
covo roztriedila podl'a nametov Maria Surecova z LaDM vo
Zvolene.

* Podla http:/ /www.milestone-books.de/pages/books/1829/
johannes-stradanus-jan-van-der-straet/ venationes-ferarum-
-avium-piscium-pugnae-bestiariorum-mutuae-bestiarum-
-depictae-a-loanne (23.6.2015).
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Obr. 1: Adriaen Collaert sc. — Jan
van der Straet inv. — Philip Galle
ex.: Boj 5 priseron (kosatkon) vo
vodnom amfitedtri v Ostii, okolo
1595, medirytina, 1.aDM Zvolen,
H 2415

Obr. 2: Cornelis Galle sc. — Jan
van der Straet inv. — Philip Galle
ex.: Indidni na love perlorodiek,
1596 (alebo krdtko po), medirytina,
LaDM Zvolen, H 2412

patrilo vtedy k najvic¢sim eurépskym producentom  Bestiarum) a vytvoril ju flimsky manierista Jan van der
grafik. Séria ma nazov Lovy na divé zvierata, vtaky,  Straet (1523 Bruggy — 1605 Florencia).” Posobil vo
ryby : Strety so $elmami a zapasy Seliem (Ienationes
Ferarum, Avinm, Piscinm : Pugnae Bestiariorum: & mutnae  ° Tiez Joannes Stradanus, Giovanni della Strada, Giovanni
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Obr. 3: Jan Collaert ml. sc. — Jan
van der Straet inv. — Philip Galle
ex.: Lov na drakov (krokodilov)
v Egypte, 1596 (alebo kritko po),
medirytina, L.aDM Zvolen, H
2414

Florencii ako dvorny umelec toskanskeho vel'kovoj-
vodu Cosima I. de Medici (T 1574) a spolupracov-
nik architekta a maliara Giorgia Vasariho (f 1574).
Udrziaval dobré kontakty s antverpskymi rytcami
a vydavatel'mi. Stractova zvieracia séria, dnes pova-
zovana za umelecky vrchol loveckych zobrazeni 16.
storodia,’ bola uz vo svojej dobe natol’ko popularna,
ze vysla v roznych reprintoch. Najstarsie vydania
maju v sucasnosti pit’cifernd hodnotu (v eurach).
Séria bola zmesou realif, domysl'avosti a fikcii. Naj-
prv mala 43 necislovanych listov s venovanim pre
Cosima I. de Medici a mala slazit’ ako predloha na
vyzdobu miestnosti jeho vily v mestecku Poggio
a Caiano.” Neskor bola rozsirenad, jednotlivé listy
ocislované a dolu opatrené vysvetlujucimi latinskymi
textami antverpského lexikografa Cornelisa Kiliaana
(1528 Duffel — 1607 Antverpy). Obrazky vyryli do
medi $tyria rodinne prepojeni umelci Cornelis Galle
st., Jan Collaert ml., Adriaen Collaert a Charles de

Stradano, Giovanni Stratensis. Blizsie o nom BARRONI, A.
— SELLINK, M. et al.: Stradanus (1523 — 1605), Court Artist
of the Medici. Turnhout 2012.

=N

Blizsie KULTZEN, R.: Jagddarstellungen des Jan van der Straet
anf Teppichen und Stichen. Ein Hihepunkt jagdlicher Darstellungen
des 16. Jahrbunderts. Hamburg — Berlin 1970.

Mallery. Cornelis Galle st., syn tlaciara Philipa Gal-
leho st., bol §vagrom Adriana Collaerta a Charlesa
de Mallery, ktori boli Zenati s jeho sestrami Justou
a Catharinou; Adrian a Jan Collaertovci boli bratia,
synovia medirytca Jana Collaerta st.® Zo zbierky
Ostroluckych spomeniem listy ¢. 19, 26 a 46.

List ¢. 19 vyryl Adriaen Collaert (okolo 1560
Antverpy — 1618 Antverpy), ktory po vyuceni vo
Flamsku stravil nickol’ko rokov v Itdlii. Text na gra-
fike Ostiae in exctrentum littus prolabitur Orea... prezradza,
ze zachytava vtedy obavand obludu, zabijacku vel-
rybu, dnes znamu ako kosatka drava (orcnus orca). Je
najvacsim morskym cicavcom na svete. Poznali ju uz
starovek{ Gréci a Rimania, hovorili jej orca, ¢o bolo
odvodené od slova Ogyoc/Orcus, nazvu mytickej
prisery — Pudozruta, ktory vladol risi mitvych (ore-
nd). Latinské oznacenie orcinus orca znamena prisera
z podsvetia. Plinius st. ju opisal v Historii naturalis.’
V stcasnosti sa vie, ze pre cloveka nie je tak nebez-

7 Podrla http://www.amazon.com/ThePrintsCollector-An-
tique-Hunting-Print-WHALE-ORCA-NAUMACHIA-No-
86-Stradanus-1615/dp/BOOKIN552W (24.6.2015).

¢ Blizsie DIELS, A.: De familie Collaert (ca. 1555 — 1630) en de

prentkunst in Antwerpen. Brussels 2010; DIELS, A. et al.: The
Collaert Dynasty. Rotterdam — Amsterdam 2005; 2006.
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Obr. 4, 5: Matthius Merian st. fec.
— Antonio Tempesta inv.: Polovacka
na jelene, pred 1650, medirytina,
LaDM Zvolen, H 2406, 5 Polo-
vatka na pitrosa, H 2407

pecna, ako sa po starocia tradovalo. Tu je zachytend
podla dobovych predstav a na skuto¢nu kosatku sa
velmi nepodobd. Rozzurena plava vo vodnom am-
fiteatri (maumachii) v rimskom pristave Ostia. Chlapi

v lodiach na fiu dorazaju a snazia sa ju zasiahnut’

? Pozti KITCHELL, K. E Jr.: Animals in the Ancient World from
A to Z. New York 2014.
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Obr. 6, 7: Matthaus Merian st. fec.
— Antonio Tempesta inv.: Polvvacka
na leva, pred 1650, medirytina,
LaDM Zvolen, UH 2410; 7 Po-
lovacka na diviaky, H 2411

pred zrakmi divdkov. Vyjavu dominuje socha boha  Augustus sa totiz povazoval za Apolénovho potom-
Apolodna, lebo je to sucast” Apolonskych hier (Ludi  ka a chranenca, ¢o viedlo k tomu, ze Apolén zacal
Apollinares). Konali sa od roku 212 pred n. . a ob-  byt’ uctievany ako hlavny boh Rima.

zvlast’ za vlady cisara Augusta na prelome letopoctov.
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List ¢. 26 vyryl Cornelis Galle st. (1576 Antverpy
— 1650 Antverpy), ktory dlhsi ¢as tvoril v Rime,"
a potom sa vratil do rodinnej dielne v Antverpach.
V roku 1610 sa stal majstrom tamojsej Gildy sv.
Lukasa. Obzvlast’ znamy je ako autor grafik Ruben-
sovych obrazov; jeho rodné Antverpy boli mestom
tohto velikdna. Na grafike s textom Indi baccarum
conchas fundo in maris imo... je stvarnena predstava
o tom ako vyzerali Indiani, ktorf lovili perlorodky. St
zachytenf ako sa na lanach spust’aju z ¢lnov, pricom
o¢i a nos maju zaviazané satkou, aby si ich chranili
pred ucinkami slanej vody.

List ¢. 46 vyryl Jan Collaert ml. (okolo 1561 An-
tverpy — v alebo po 1620 Antverpy). Vyjav s textom
Ecquis in Agypto crista et tergo esse Dracones... zachytava
ako Egypt’ania bojovali s hroznymi drakmi, ktorymi
boli v skuto¢nosti krokodily nilske. Tie mozu byt az
6 metrov dlhé a 750 kilogramov t’azké. Na obrazku
je ukdazané ako ich vyldkali na velké papyrusové
listy popisané magickymi formulkami. Ked’ na nich
krokodily zaspali, Egypt’ania im odt’ali hlavy."
Dalsie $tyri lovecké vyjavy, lov na jelene, pitrosa,
leva a diviakov (obr. 4, 5, 6, 7), vytvoril italsky rytec
Antonio Tempesta (okolo 1555 Florencia — 1630
Rim), ktory sa svojmu majstrovstvu naucil u Jana
van der Straeta, autora zmienenej zvieracej série.
Tak ako Straet aj Tempesta spolupracoval s Gior-
giom Vasarim. Jeho tvorba sa radi do prechodného
obdobia medzi manierizmom a ranym barokom. Vo
svojej dobe zaujal esteticky vyvazenymi a premysle-
nymi kompoziciami. Maloval, kreslil predlohy pre
medirytcov a neskor vytvaral medirytiny aj sam. Jeho
prace vyhl'adavali zimozné rimske rodiny, ako aj naj-

10 Blizsie SELLINK, M.: Galle, Cornelis I. In: A/jgemeines Kiin-
stlerlexikon XXXXVIIL. Leipzig — Munchen 2000, s. 8-13.

" http:/ /www.amazon.com/ThePrintsCollector-Antique-Hun-
ting-Print-DRAGON-HATCHET-DECAPITATE-No-46-
-Stradanus-1615/dp/BO0KIN5WSO (23.6.2015).

2 LEUSCHNER, E.: Antonio Tempesta. Ein Babnbrecher des ri-
mischen Barock und seine europdische Wirkung. Petersberg 2005;
LEUSCHNER, E.: ,Censorship and the Market: Antonio
Tempesta‘s ,,New* Subjects in the Context of Roman Print-
making ca. 1600°. In: FANTONI, M. (ed.): The Art Market in
Italy, 15"~ 17" Centuries. Modena 2003, s. 65-73.

3 Podla http://www.virtuelles-kupferstichkabinett.de/index.
phprselTab=3&currentWerk=19797& (25.6.2015).
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vyssia eurdpska aristokracia. Patril k najvplyvnejsim
a najkopirovanejsim umelcom 17. storocia. Inspi-
roval Rembrandta, Rubensa, Velazqueza, Poussina;
medzi rytcami Matthdusa Meriana st. Obdivovatel'ov
mal aj v nasledujucich storociach, podl'a jeho grafik
mal'oval este aj grécko-taliansky metafyzik Giorgio
de Chirico (1888 Volos — 1978 Rim)."* Styri lovecké
vyjavy zo zbierky Ostroliackych Antonio Tempesta
vymyslel (Znvenif), Matthidus Merian st. nakreslil (feci?)
a pravdepodobne aj vyryl (seulpsit). Znaceny je len
vyjav s jelenmi, ostatné su neznacené. Tempesta
vytvotil vyjavy medzi rokmi 1575 az 1630" a Me-
rian st. ich nakreslil najneskor v roku svojej smrti
1650." Matthdus Merian st. (1593 Bazilej — 1650
Bad Schwalbach) sa narodil vo Svajéiarsku a poso-
bil v Nemecku. So svojim svokrom Theodorom de
Bryom mal rytecku dielfiu vo Frankfurte nad Mo-
hanom. Vytvoril pocetné lovecké vyjavy,'® preslavili
ho vsak veduty, aj pohl'ad na Bratislavu, a ilustracie
Biblie vydanej v roku 1630, podla necho nazvanej
Merianova.

Autorom troch grafik s loveckymi psami (obr.
8,9, 10)' je ¢esky barokovy kresliar a grafik Vaclav
Hollar (1607 Praha — 1677 Londyn)."” Jeho zadiat-
ky sa viazu na prazsky kralovsky dvor: otec tam
robil dradnika a on sa tam ucil rytectvu u Egidia
Sadelera, antverpského rytca v sluzbach Rudolfa I1.
Habsburského. Neskor sa zdokonaloval aj v dielni
Matthidusa Meriana st. vo Frankfurte nad Mohanom.
V roku 1636 sa stretol so svojim mecénom groéfom
Thomasom Howardom z Arundelu (1585 — 1646),
britskym diplomatom a vasnivym zberatefom ume-
nia. (Jeho zbierka je dnes vo fonde Oxfordskej uni-

" Podla http://www.virtuelles-kupferstichkabinett.de/index.
phprselTab=3&currentWerk=12059& (25.6.2015).

5 Die Jagd Stiche des Matthins Merian von 1617/18. Wuppertal
1960.

16 Nazvy grafik (Sest’ psov | Pét’ psov) st podPa evidencie v Met-
ropolitan Museum of Art, inv. ¢. 51.501.1371.

7 Tiez Wenceslaus Hollar Bohemus a Wenzel Hollar. Blizsie
HOLLAR, V.: Kreshy a grafické listy ze sbirek Britského muzea
v Londysie a Narodni galerie v Prage. Praha 1983; PENNIN-
GTON, R.: A Descriptive Catalogue of the Etched Work of
Wencestans Hollar, 1607 — 1677. Cambridge 1982; RICHTER,
S.: Videlav Hollar : umélec a jeho doba. Praha 1977.



Obr. 8: Vidclay Hollar fec.: Sest’ psov (1), 1646, lept, LaDM Zvolen,
H 2404

Obr. 10: Par’ psov, 1647, lept, LaDM Zvolen, H 2402

Obr. 11: Thomas Burford sc. — James Seymonr del.: Psovod preskakujiici
brankn, 9. 312 grafickych listo, okolo 1752, mezzotinta a lept, LaDM
Zvolen, H 830

verzity). Grof ho zobral do Londyna, kde sa Hollar
usadil a ozenil. Kral Karol I. Stuart ho angazoval za
ucitela kreslenia pre svojho syna Karola (IL.). Jeho
dalsi osud bol sériou nest’ast. Ked krala v roku
1649 popravili, musel emigrovat’ do Antverp. Do
Londyna sa vratil prili§ skoro, ako kralovho prive-
zenca ho tam zatkli a prepustili len vd'aka prihovoru
vplyvnych Pudi. Zacal sa zivit’ ako kartograf, vytvoril
mnozstvo map, aj Uhorska. Pri morovej epidémii
mu zomrel syn James. Pri velkom poziari Londyna
prisiel o domov. Nechal sa najat” ako kartograf do
Tangeru. Tento marocky pristav pripadol totiz po
svadbe Karola II. a Katariny z Braganzy v roku 1661
Anglicanom. Na spiato¢nej ceste lod’, na ktorej sa
plavil, prepadli pirati a Hollar len len Ze neskoncil
v otroctve. Po navrate oznacoval svoje prace len
monogramom, aby sa vyhol prenasledovaniu veri-
tefov. Zomrel v iplnej chudobe. Spomina ho aj Jan
Kollar vo svojom Slovniku slavianskych umelcov
(1843). Dané grafiky su signované ,,WHollar fecit.*
a datované rokmi 1646 a 1647. Vznikli v nadejnych
zaciatkoch jeho londynskeho pobytu. Hollar na nich
zachytil anglickych chrtov (greybounds), jedno z naj-
starobylejsich psich plemien. Precizne kresby sluzili
ako podklad k vytvoreniu ¢asom hojne reproduko-
vanych leptov. Ci aj lepty robil Hollar, nie je isté, ale
predpoklada sa to.

Anglicki chrti dynamicky beziaci popri jazdcovi
na koni st zobrazeni aj na grafickom liste Tho-
masa Burforda vytvorenom podla kresby Jamesa
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Obr. 12: Johann Jacob Haid & syn sc. — Godefridus Schalcken pinx.:
Spiaca (La Dormense), medzi 1730 ag 1767, mezzotinta, LaDM
Zvolen, H 827

Seymoura okolo roku 1752 (obr. 11)."® Detaily
z Burfordovho Zivota nie st zname na rozdiel od
Jamesa Seymoura (okolo 1702 Londyn — 1752 Lon-
dyn), o ktorom sa uvadza, ze bol synom anglické¢ho
zlatnika, obchodnika s diamantmi a amatérskeho
umelca. Kreslit’ sa naucil sim podla diel otcovej
zbierky. Prepadol dostihovej vasni, zachytaval kon-
ské preteky, ¢im sa stal anglickym priekopnikom
$portového zanru. V tejto ¢innosti ho podporovali
viaceri aristokrati, napriklad Sir William Jolliffe, VI.

8 Podla identickej grafiky v Britskom muzeu, inv. ¢. 2010,
7081.2848; grafika, avsak s nazvom Psovod preskakujiici brankn,
je na http:/ /wwwartvalue.com/auctionresult--after-seymour-
-james-1702-1752-1-a-huntsman-jumping-a-gate-2-1224814.
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Ah! dicux quel bonheur!
Dl ‘:.'u'|m_j.'unais tant d'ardeur
Ne m'enflama ma chere Colmede |

)

Obr. 13: Louis Joseph Masquelier sc. — Joseph Barthélémy 1e Bontenx
inv.: (Viyznanie), 32. ilustrdcia 1.a Bordeho Choix de chansons, 1773
— 1774, lept a rytina, LaDNM Zvolen, H 2399, dolu text ,, Ab ! dienx
quel bonbenr || Dit Colin, jamais tant d‘ardenr | Ne m'‘endama, ma
chere Colinette;

vojvoda zo Somersetu, vysoko postaveny uradnik
(Lord President of the Council) a kancelar Univer-
zity v Cambridge."

Barokové grafiky zo zbierky rodu Ostrolackych
reprezentuje aj obrazok zeny, ktora zaspala pri stole
a horiacej sviecke (obr. 12). TGto mezzotintu vytvoril
nemecky grafik Johann Jacob Haid (1704 — 1767
Augsburg) spolu so svojim synom Johannom Elia-
som Haidom (1739 Augsburg — 1809 Augsburg).
Haid zacinal ako maliar, ale potom ako si osvojil

htm (26.6.2015).

Y SILTZER, E: The Story of British Sporting Prints. London 1929,
s. 245-248.



Lors qu'on a vos atraits,
A-ton recours i l‘impuﬁure :
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Obr. 14: Jean Michel Morean nil. sc. inv.: Toaleta (La Toilette), 48.
ilustrdcia 1.a Bordeho Choix de chansons, 1774, lept a rytina, L.aDM
Zvolen, H 2397, dolu text 3 basne P. ]. B. Nougareta ,Lors qu‘on a
vos attraits | A-t‘on recours a l'imposture.

techniku posobivej mezzotinty, venoval sa uz len gra-
fickej a vydavatel'skej cinnosti. Technika mezzotinty
bola vynajdend v 17. storo¢i a svoj vrchol dosiahla
prave v 18. storoci. Umoznovala zaplnit’ celd plochu
papiera sirokou skalou zamatovych odtienov zvolene;j
farby. Pre obt’aznost’ bola po ¢ase nahradenad inymi
technikami, najmi leptom.”” Haidova grafika repro-
dukuje obraz Spiaca, dielo nizozemského maliara Go-
defrida Schalkena/Schalckena (1643 — 1706 Haag).
Tvoril v zlatom veku nizozemského maliarstva a stal
sa velkym majstrom v stvarnovani noc¢nych vyjavov
a svetla horiacich sviecok. Dokazal ich mal'ovat’ aj

2 Blizs§ie SMITH, J. Ch.: British Mezzotinto Portraits 1. — 1V.
London 1878-1883.

31t m'efi toujours fi fevere
*. Je va1s me pendre a ce rameau

Obr. 15: Frangois Denis Neé sc. — Jean Jacques Francois 1e Barbier inv.:
(Neopiistaj ma), 56. ilustricia I.a Bordeho Choix de chansons, 1773
— 1774, lept a rytina, LaDM, Zvolen, H 2401, dolu text ,,Si tu m ‘est
toujours si sévére. | Je vais me pendre a ce ramean

za dnia pomocou tmavych dekoracii. V rokoch 1692
az 1699 posobil v Londyne na kralovskom dvore
Viliama I1I. Oranzského.

Rod Ostrolickych mal povest” hudobne vzdela-
nych Pudi. Ich kniznica obsahovala mnozstvo noto-
vych zaznamov a inych hudobnin. Sedem rokoko-
vych grafik (obr. 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19) pévodne
ilustrovalo $tvorzvizkovy album piesni pre sélovy
spev — Choix de chansons mises en musigune. Autorom
albumu bol francuzsky hudobnik a literat Jean Benja-
min de la Borde/TLaborde (1734 Pariz — 1794 PariZ).
Prvy zvizok vysiel v Parizi v roku 1773. Vtedy bol
La Borde este ¢lenom kralovského dvora Pudovita
XV. Bourbonského. Kral’ zomrel rok nato. L.a Borde
skoncil pod gilotinou pocas Velkej franctzskej revo-
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Poin la Jdrniere (ois
Aujourd o gele vais ‘

Ce tendre oage.....
AR A b L

Obr. 16: Louis Joseph Masquelier sc. — Joseph Barthélémy Le Bontenx
inv.: (Roglicka), 122. ilustrdcia 1.a Bordeho Choix de chansons, 1773
— 1774, lept a rytina, LaDM Zvolen, H 2400, dolu text ,,Pour la
dernieére fois | Aujourd* hui je le vois | Ce tendre gage ..... "~

lacie. Viaceré piesne z jeho albumu ako aj ilustracie
boli vydané samostatne. Ich hodnota sa v sucasnosti
pohybuje okolo tisic euro za grafiku.®' Podpisali sa
pod ne vynikajuci grafici a kresliari a z La Bordeho
albumu urobili majstrovskd ukazku francizskeho ilu-
stracného umenia 18. storocia. Je to aj vd'aka Jeanovi
Michelovi Moreauovi ml. (1741 Pariz — 1814 Pariz),
vyznamnemu franctizskemu rokokovému ilustrato-
rovi. Pre La Bordeho album vytvoril grafiky podl'a
vlastnych predloh. Vo Zvolene sa od neho zachovali
dve galantné scény — Toalta, na nej madam pred
zrtkadlom, s kytickou v ruke a odhodenou knihou

! Porovnaj http://wwwkettererkunst.com/details-e.php?ob-
nr=411201607&anummer=397 (5.7.2015).
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Je vole a tor, Cidamant,
~ ire ; %
Cleft tor seul deformats qui peut me rendre heurenfe
—

1Y Nen S,

Obr. 17: Frangois Denis Neé sc. — Jean Jacques Francois 1e Barbier inu.:
(Stretnutie), 134. ilustracia k ILa Bordeho Choix de chansons, 1773
— 1774, rytina a lept, LaDNM Zvolen, H 2409, dolu text ,,Je vile a 1o,
Cidamant, | Cest toi senl déformais qui peut me rendre heurense.

na podlahe, konverzuje s markizom a zaroven sa
nechava skraslovat’, to vietko za sprievodu hudby;
a Koniec bry, na nej madam a mladik ako sa vonku
vrhaju do narucia v spolo¢nosti troch dvornych dam.
Moreau bol odchovancom Louisa Josepha Le Lot-
raina. Nasledoval ho do Petrohradu, (kde bol prvym
riaditelom tamojs$ej akadémie). Do Patiza sa vratil
po jeho smrti v roku 1759. Podiel’al sa na ilustrova-
nf Diderotovej encyklopédie a spolu s Frangoisom
Boucherom na ilustrovani Ovidiovych Metamorfoz.
V roku 1770 bol vybrany, aby kreslil svadbu Pudovita
(XVI.) a Marie Antoinetty. Jeho meno sa objavuje
v zozname clenov slobodomurarskej 16ze Devit
sestier (Les neuf soenrs). Bol paradoxne v sluzbach
revolucionarov aj kral'a, ¢o sa hocikomu nepodarilo.



Lcjeu {mit; chaque belle en colere

Veat ses bijoux, 1" Amour veut un baifer .
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Obr. 18: Jean Michel Morean mil. sc. inv.: (Koniec bry), 150. ilustrdcia
La Bordeho Choix: de chansons, 1774, lept a rytina, I.aDN Zvolen, H
2398, dolu text ,,1 e jeu fmit [spravne fini]; chaque belle en colere | Veur
ses bijonse, " Amonr veut un baiser”

Pocas revolicie ho menovali do docasnej komisie
pre umenie a za profesora zreformovanej skoly (écoles
centrales); po obnove kralovstva ziskal post na dvore
Pudovita XVIII. Bourbonského. Ostatné zvolenské
grafiky z La Bordeho albumu vytvorili Louis Joseph
Masquelier (1741 Cysoing — 1811 Pariz)* a Francois
Denis Neé (1732 Pariz — 1817 Parfz) podla predloh
Josepha Barthélémyho e Bouteuxa (1744 —po 1791)
a Jeana Jacquesa Francoisa Le Barbiera (1738 Rouen
— 1826 Pariz).

* Zmieneny je aj v knihe HIND, A. M.: A History of Engraving
and Etching. Courier Corporation 2011 (dotlac), s. 372.

# V antike bola kotva symbol Zivota na moti a znak istoty

Obr. 19: Frangois Denis Neé a Louis Joseph Masquelier sc. — Jean Jacques
Frangois e Barbier inv.: Alegorické zdtisie s anjelom osvietenia a duchov-
nej inspirdcie (s plamienkom na blave), frontispis La Bordeho Choix de
chansons, zv. 4, 1774, lept a rytina, LaDM Zvolen, H 2408

Povabna anglicka grafika s nazvom Ndej (obr. 20)
bola publikovana v Londyne v roku 1775 a vo zvo-
lenom vybere grafik otvara kapitolu neoklasicizmu.
Grafiku vytvoril William Wynne Ryland (1738 Lon-
dyn — 1783 Londyn-Tyburn) podl'a predlohy vtedy
popularnej svajciarskej kresliarky a maliarky Angeliky
Kauffman (1741 Chur — 1807 Rim). Na ovalnom
obrazku je zobrazena zamyslena mlada zena ako
sedi a rukami sa opiera o kotvu — symbol nadeje.”
Zasnene pozera priamo na divaka a jemne sa usmie-

v burke; u krest’anov symbol viery v Krista, pretoze tvarom
pripomina kriz a symbol niddeje na Bozie kralovstvo (Sv.
Gregor: Hodle kotvn svojej nddeje do vecnosr). BECKER, U.: The
Continnum Encyclopedia of Symbols. Edinburgh 2000, s. 17.
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Obr. 20: William Wynne Ryland sc. — Angelica Kauffnan inv. del.: Nadej
(Hope), 1775, bodkovand rytina, LaDM Zvolen, H 731

va. Pod obrazkom su verse klasicistického basnika
Alexandra Popa (1688 Londyn — 1744 Londyn),
satirika a prekladatela Homéra, po Shakespearovi
dodnes najcitovanejsieho anglicky pi$uceho autora.*
Verse pochadzaju z jeho Eseje o cloveku (Essay on
Man, 1734), v ktorej sa pokdsil o racionalnu obha-
jobu Boha, tvrdiac, ze clovek nepozna Bozi zamer,
preto by mal akceptovat’ ¢o sa deje; vzdy s nadejou
dufat’ a cakat’ ¢o pride.” Angelika/Angelica Kauff-
man nakreslila tato alegériu nadeje pocas pobytu
v Londyne. Prisla tam v roku 1765 spolu s Lady
Bridget Wentworth Murray, manzelkou britského
vyslanca v Rime, kde dlhs{ ¢as Zila spolu s otcom,
ktory ju naucil malovat’. V Londyne bola uvedena

# Podla KNOWLES, E. M. (ed.): The Oxford Dictionary of Quo-
tations. Oxford 1999 (5. prepracované vydanie).

» Hope springs eternal in the human breast: | Man never is, but ahvays
1o be blest: | The soul, nneasy and confind from home, | Rests and
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Obr. 21: Thomas Watson sc. — James Nixon pinx.: Diana, 1780,
bodkovand rytina, LaDN Zvolen, H 733

do vyssej spolocnosti. Prijali ju za clenku novozalo-
zenej Kralovskej akadémie a jej prvy riaditel’ Joshua
Reynolds ju poziadal o ruku. Odmietla ho a tajne sa
vydala za sluhu $védskeho grofa Fredericka de Hor-
na, ktory sa vydaval za svojho pana. Po rozvode
v roku 1781 sa vratila do Itdlie, kde sa druhykrat
vydala, tentoraz za uprimne oddaného benatskeho
maliara Antonia Zucchiho. Angelika Kauffman mala
nesmierny talent a tvorila s mimoriadnym citom.
Namety svojich diel si vyberala z literatary, najma
poézie, mytologie i krest’anstva, pricom vynikala
ako portrétistka.® S grafikom Williamom Wynnom
Rylandom spolupracovala od roku 1770. Bol uzna-
vanym priekopnikom bodkovanych rytin, zdlhavej

expatiates in a life to come.

% Blizsie ROSENTHAL, A. (ed.): Angelica Kauffman : Art and
Sensibility. Yale 2006; http:/ /www.angelica-kauffman.com/
en/vita/chronologie/ (28.6.2015).
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Obr. 22: Augnste Clande Simon Legrand sc. — Giovanni Battista Cipriani
inv.: Prezieravost’ a Krasa (Prudence and Beauty), po 1782, kolorovand
bodkovand rytina a lept, LaDM Zvolen, H 729

a menej pouzivanej grafickej techniky, ktorou sa
dalo lepsie priblizit’ charakter kresieb s tienovanim.
Tuto techniku pouzil aj v danom pripade. Ryland
bol uspesny a dobre zarabajici umelec. Jeho koniec
bol vsak smutny, v hazardnych hrach prehral cely
majetok a za falSovanie obligacii bol odsudeny. Po
pokuse o samovrazdu bol obeseny.”’

Obrazok elegantnej neznamej damy ako anticke;
bohyne Diany, pézujicej v lese, s kosdkom mesiaca
vo vlasoch a s kopijou v ruke, vysiel v londynskom
vydavatel'stve Watson & Dickinson v roku 1780 (obr.
21). Thomas Watson (okolo 1743 Londyn — 1781
Bristol)® ho vytvoril podla predlohy anglického
miniaturistu Jamesa Nixona (okolo 1741 Lincoln
— 1812 Edinburgh), ¢lena Krilovskej akadémie.”
Watson sa $pecializoval na portréty v technike bod-
kovanej rytiny a mezzotinty. Podla Reynoldsovych
obrazov vytvoril napriklad portréty Pani Sheridan
ako sv. Cecilie (patronky hudby) a Sle¢ny Elizabeth

7 https://en.wikipedia.org/wiki/William_Wynne_Ryland
(28.6.2015).

* https://en.wikisource.org/wiki/Watson, Thomas_(1743-
1781)_(DNBO00) (30.6.2015).

Obr. 23: Francesco Bartolozzi se. — Giovanni Battista Cipriani del.:
Flora, 1783, kolorovand rytina, LaDM Zvolen, H 730

Beauclerk ako Uny (postavy Spenserovej renesanc-
nej poémy), ¢o bolo jeho posledné dielo. Zomrel vo
veku 38 rokov, vel'a diel po nom nezostalo, aj preto
st vzacne. Vydavatel'stvo mal spolu s Willlamom
Dickinsonom (1746/1747 — 1823). Pir rokov po
jeho smrti skrachovalo a Dickinson musel v roku
1794 predat’ stovky stockov na drazbe v Christie’s.
Je zname, Ze James Nixon v roku 1770 vystavil dielo
Diana. Ak ide o podklad k danej Watsonovej grafike,
¢o je pravdepodobné, tak ho videl aj Horace Wal-
pole, IV. lord z Oxfordu. Tento intelektudl, znalec
umenia, znamy ako stavebnik neogotického domu
na Jahodovom vfsku a autor prvého hororového
romanu, sa o flom vyjadril, Ze je to to najlepsie ¢o

# Grafiku som publikovala spolu s Mariou Novotnou v publika-
cii Bohyne a svétice v nmeni 19. storocia na Slovenskn. Levoca 2011,

s. 34, 39.
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Obr. 24: C. White: Bubenike (The Tantborine), 1784, bodkovand rytina,
LaDM Zvolen, H 2562

Nixon namaloval: ,,A4 very fine picture, and 1 believe the
best he ever painted“>

V parizskom vydavatel'stve Madame Breton, ¢in-
nom v rokoch 1781 az 1793, vysla grafika s ndzvom
Prezieravost’ a Krdsa (obr. 22). Alegoricko-mytologicky
vyjav na tému marnosti lasky vytvoril Auguste Claude
Simon Le Grand/Legrand (1765 Patiz — 1815 Patiz)
podrla predlohy Giovanniho Battistu Ciprianiho (1727
Florencia — 1785 Londyn-Hammersmith). Postava
ala bohyna mudrosti Minerva sa snazi zadrzat’ mladu
obnazenu zenu a la bohyfiu krasy Venusu, aby nesla
za laskou stelesnenou Amorom, ktory ju t’ah4, drziac
horiacu faklu, zatial' ¢o jeho dvojnik na opacnom

% Podla http:/ /www.thekingscandlesticks.com/webs/pedigre-
¢s/10124.html (3.7.2015).

3! Podl'a http:/ / collection.waddesdon.org.uk/search.do?view=-
detail&page=1&id=42954&db=object. (3.7.2015).
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Obr. 25: C. White: Rogtrgka (The Falling Out), 1785, bodkovand
rytina, L.aDM Zvolen, H 2559

konci jej nastavuje zrkadlo, spolu s hadom atribut
rozumnej Prudentie, zakladnej krest’anskej cnosti..
Minerva je stvarnena ako bojovnicka, ma helmicu
a kopiju, po ktorej sa vinie had. Cipriani kreslil takéto
alegoricko-mytologické vyjavy pre rytcov, najmi pre
svojho kamarata Francesca Bartolozziho (1727 Flo-
rencia— 1815 Lisabon).” Obaja tito florentski umelci
zili v Londyne, Cipriani od roku 1755 a Bartolozzi
od roku 1764. Obaja sa stali spoluzakladajacimi
¢lenmi Kralovskej akadémie. Bartolozzi vytvoril
rytinu Pregieravost’ a Krasa podl'a Ciprianiho predlohy
v roku 1782. Bola vydana v Londyne aj v Patizi.*
Legrandova rytina podla Ciprianiho predlohy, ktora

2 Blizsie BAILY, J. T. H.: Francesco Bartolozzi, R.A., a biographical
essay. London 1907, reprint 2015.

¥ Bartolozziho grafika sa nachidza v Britskom muzeu, inv. ¢.
1912,1219.33.
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Obr. 26: Thomas Burke sc. — Sanmel Shelley pinx. — John Raphael Smith
print: Marcela, 1784, bodkovand rytina, I.aDM Zvolen, H 2560

vlastnil rod Ostroluckych, vznikla neskor ako Barto-
lozziho rytina podla tej istej predlohy, ked’ze Legrand
mal v roku vydania Bartolozziho diela len 18 rokow.
Ukazkou tvorby dvojice Bartolozzi Cipriani je d’alsia
rytina zo zbierky Ostroluckych — grafika s tancujicou
Florou, rimskou bohyniou kvetov, na pocest’ ktorej sa
v starovekom Rime konavali veselé jarné slavnosti
— flordlie (obt. 23).

Rod Ostroluckych mal rovnako zarimovand
kolekciu anglickych rytin, ktoré spajaju odkazy na
renesanciu. Rytiny Bubenik a Roztrika nadvizuju na
renesanénu tradiciu detského alegorického Zzanru,
znameho uz v antike (obr. 24, 25). Vytvorilich isty C.

* Na druhej grafike je dolu aj text: Olivia‘s cat by Day the Girls
Delight | Will leave her Mistress, for a Mouse at Night / Hence let
Olivia, as she ripons learn | True love from gordid intrest to discern.

» Blizsie Art Encyclopedia. The Concise Grove Dictionary of Art.
Oxford 2007.
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Obr. 27: Sarah Reading del. sc.: Olivia, 1785, bodkovand rytina, I.aDM
Zvolen, H 2561

White v rokoch 1784 a 1785. Rytiny Marcela a Olivia
(obr. 26, 27), datované takisto rokmi 1784 a 1785,
predstavuja zas postavy slavnych renesancnych diel
— Cervantesovho Dona Quijota a Shakespearovej hry
Trojkralovy vecer™ Prvi rytinu vytvoril Thomas Bur-
ke (1759 Dublin — 1815 Londyn)* podl'a predlohy
Samuela Shelleya (1750 Whitechapel — 1808 Londy-
n)* a druht menej zndma Sarah Reading,” Pribeh
o Marcele je o nekonvenénej Zzene, ktora cheela sama
rozhodovat’ o svojom zivote. Osirela, zdedila nemaly
majetok, a aby sa nemusela vydat’ za Grisostoma,
preobliekla sa za pastierku a odisla do hor medzi
pastierov. Zila §t’astne, no Grisostomo si z nest’astne]

% Podl'a https://en.wikipedia.org/wiki/Samuel_Shelley
(5.7.2015).

%7 Sarah Reading bola ¢inna priblizne v rokoch 1770 az 1790.

Podrobnosti o jej zivote a tvorbe nie st zname. Benezit Dictionary
of British Graphic Artists and llustrators 1. Oxford 2012, s. 256.
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Obr. 28: Negndmy autor: Cupidova pomsta (Cupids Revenge), koniec
18. storocia, bodkovand rytina, I.aDM Zvolen, H 2563

lasky vzal Zivot. Autor rytiny tejto literdrnej postavy
Thomas Burke bol aj maliar. Umelecké vzdelanie
zfskal v Dubline u maliara Roberta Westa (T 1770)
av Londyne u grafika Johna Dixona (} 1811). Tech-
niku bodkovanej rytiny sa naucil u vyssie spomina-
ného Williama Wynna Rylanda. Bol spoluziakom
Francesca Bartolozziho. Popularitu ziskal najma
rytinou slivneho Fuseliho/Fussliho obrazu Nod
moraz roku 1782, arcidiela ¢ierneho romantizmu. Pri
stvarnen{ Marcely vychadzal z akvarelovej miniatiry
Samuela Shelleya, samouka, ktory sa vypracoval na
uznavaného umelca a v roku 1804 sa stal jednym zo
zakladajucich clenov Akvarelistického spolku (IWa-
tercolour Society). Britski akvarelisti su dnes svetovym
pojmom a ich tvorba neodmyslitel'nou sucast’ou

% Pozti napr. WILTON, A. et al.: The Great Age of British Wa-
tercolonrs 1750 — 1880. London — New York 1993.
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Obr. 29: John Raphael Smith sc. del.: Spolocnost’ v samote (Society in
Solitude), 1785, bodkovand rytina, I.aDM Zvolen, H 734

britského kultirneho dedi¢stva.”® Pribeh o Olivii
sa to¢i okolo pocetnych uchadzacov o ruku tejto
illyrskej sPachti¢nej. Otazkou je, ¢i posledna grafika
z pojednavanej série, od neznameho autora, podla
napisu Cupidova pomsta (obr. 28), tiez nevychadza
z renesancnej literatary, z rovnomennej hry Francisa
Beaumonta a Johna Fletchera publikovanej v Lon-
dyne roku 1635. Na obrazku je dima, ktora Cupido
na oblacku zasiahol sipom priamo do srdca.

Rytina Spolocnost’v samote zobrazuje distingvovanu
damu sediacu na lavicke pod stromom ako si ¢ita
knizku (obr. 29). Je dielom dalsieho vynikajiceho
anglického grafika Johna Raphaela Smitha (1751 Det-
by — 1812 Doncaster).” Pévodne bol stikennikom,
ktory si privyrabal mal'ovanim portrétnych miniatdr.

¥ Blizsie DOENCH, E. G.: ,,Copper into Gold* : Prints by John
Raphael Smith (1751 — 1812). London 1999



Obr. 30: Peltro William Tomkins sc. del. — Walker & 1yman print:
Spinkd (He Sleeps), 1789, bodkovand rytina a lept, LaDN Zvolen,
H 732

Napokon ho zaujalo rytectvo, uzasne zvladol techni-
ku bodkovanej rytiny a mezzotinty, a tak sa venoval
ich tvorbe, vydavaniu a predaju. Do tajov grafického
umenia zasvitil aj Josepha Mallorda Williama Turne-
ra (1775 Londyn — 1851 Londyn), slavneho priekop-
nfka anglického romantizmu. Smith sa spomina ako
rozhladeny clovek, ktory sa dobre vyznal v dejinach
umenia a vedel obratne konverzovat’.

Grafika s nazvom Spinkd ma zaujimavy kontext
(obr. 30). Vytvoril ju Peltro William Tomkins (1759
Londyn — 1840 Londyn), syn krajinara Williama
Tomkinsa. Technike bodkovanej rytiny sa naucil
u Francesca Bartolozziho. Neskor sa stal ucitelom

“ https://en.wikipedia.org/wiki/Peltro_William_Tomkins
(10.7.2015).

Obr. 31: A. Stmon sc. — Margaret Gillies pinx.: Minulost’ a budiienost’
(Vergangenheit und Znkunft), okolo 1850, ocelorytina, I.aDM Zvolen,
H 727

kreslenia dcér anglického kral'a Juraja I11. Hannover-
ského.* Na obrazku je mlada Zzena vo vtedy médnom
klobuiku s pstrosimi perami. V naruci drzi diet’atko
a uspava ho. Pod obrazkom je uryvok z L. ¢asti poé-
my Nocné rogjimanie.' Poéma Night-Thoughts, s kom-
pletnym nazvom The Complaint: or Night-Thoughts on
Life, Death & Immortality, je najznamejsim dielom
anglického basnika Edwarda Younga (1683 Upham
— 1765 Welwyn). Publikoval ju v IX ¢astiach v rokoch
1742 az 1745; vydanie z roku 1797 ilustroval William
Blake (1757 Londyn — 1827 Londyn). Univerzitna
kniznica v Bratislave, kde skon¢ili viaceré sPachtické
kniznice, vlastni nemecké vydania z rokov 1768,

" Doluje text: T7r'd natured Naturés sweet restorer balnry Sleep, | He
like the World his ready visit pays | Where fortune smiles; the wretched
he forsakes || Swift on bis downy pinion flies from woe, | And lights
on lids unsully‘d with a tear.
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Obr. 32: Georg Goldberg — Jakob Wiiger: Gertriida 3 Wartu (Gertrud
von Wart), 1865, ocelorytina, I.aDM Zvolen, H 726

1790, 1792, 1802 a 1895, talianske z rokov 1800
a 1822, ¢eské s nazvom Kuileni aneb Rozginmani nocni
z roku 1802 a anglické z roku 1853. Podl'a niekto-
rych dielo obsahuje slobodomurarsku symboliku.
Bolo prelozené do mnohych jazykov, obzvlast” ho
oblubovali nemecki romantici.*

Alegoricka kompoziciu Minulost’ a budsicnost, kto-
rej autorkou je skotska maliarka miniatar a akvarelov
Margaret Gillies (1803 Londyn — 1887 Crockham
Hill), pretvoril isty A. Simon na ocelorytinu (obr.
31). Je na nej zobrazend matka s dcérou ako sedia
na terase. Na grafike uvedena tlaciaren L/loyd austria-
co Trieste prezradza, ze vysla v Terste medzi rokmi
1833 az 1919. Vtedy totiz tento taliansky pristav

2 CHISHOLM, H. (ed.): Encyclopadia Britannica XX11II. Lon-
don: Cambridge Univetsity Press, 1911 (11" edition), s. 939;
STEPHEN, L. — LEE, S. (eds.): Dictionary of National Biography
63. London 1900, s. 368-373.
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patril Rakaskemu cisarstvu a vtedy existovala lodna
spolo¢nost’ Rakusky Lloyd (Osterreichischer Lloyd/
Lloyd aunstriaco). Z. tej istej tlaciarne pochadza rytina
z roku 1865,% jedina s historickym Zidnrom (obr. 32).
Vytvoril ju rytec Georg Goldberg (1830 Norimberg
— 1894 Mnichov) podl'a predlohy patra Gabricla,
vlastnym menom Jakoba Wiigera (1829 Stecborn
— 1893 Monte Casino). Wiger bol benediktinsky
mnich, maliar, spoluzakladatel’ Beuronskej umeleckej
$koly. Skolu zalozil v roku 1868 spolu s d’alsimi bene-
diktinmi v beuronskom klastore v juznom Nemecku.
Jej zamerom bolo obnovit’ citkevné umenie v duchu
starokrest’anskej a byzantskej kultury a v nadviznos-
ti na nazarénov. Dana rytina v$ak s tymito snahami
este nesuvisi, vznikla pred zalozenim $koly a tyka sa
davnej minulosti Wiigerovho rodného Svajciarska.
Je na nej zachytena Gertrada z Balmu ako smuti nad
smrt’ou svojho umuceného manzela Rudolfa z War-
tu (1274 — 1309). Rodové sidla manzelov — Balm
a Wart — su dnes hradné ruiny pri $vajciarskych
obciach Giinsberg a Neftenbach. Rudolf z Wartu
bol umuceny za zabitie Albrechta Habsburského.
Jeho komplici boli pri tom Rudolf z Balmu a Wal-
ter z Eschenbachu a zosnovatel'om ¢inu mlady Jan
Habsbursky (1290 — 1312/1313). Jan bol synom
Rudolfa II. Habsburského a Anezky Piemyslovny.
Po vymreti Pfemyslovcov v roku 1306 sa mal stat’
¢eskym kralom. Jeho dedi¢stvo si vsak privlastnil
jeho stryc Albrecht Habsbursky. Jan musel ¢elit’ jeho
posmeskom, a tak sa rozhodol pre pomstu. Uskutoc-
nil ju so spominanymi §Pachticmi, ktori mali zaujem
na Albrechtovej smrti, lebo ohrozoval ich Gzemia.
Ked sa Albrecht 1. mdja 1308 vybral naproti svojej
manzelke Alzbete z rodu Menhardovcov a pri obci
Windisch musel prebrodit’ rieku Reuss, slachtici ho
oddelili od jeho druziny, vrhli sa na neho a zabili ho.
Nato zutekali smerujuc do svojich hradov. Albrech-
tova druzina ich prenasledovala. Gréf z Blamontu
dostihol Rudolfa z Wartu a za Stedrd odmenu ho
predal Habsburgovcom, ktori ho nechali umucit’
lamanim na kolese v Bruggu (pri Ziirichu). Albrech-
tova vdova Alzbeta s dcérou Agnesou, vdovou po
uhorskom kralovi Ondrejovi 111, zalozili na mieste

# Datovanie podla identickej grafiky na http://www.zvab.
com/Gertrud-Wart-1308-Stahlstich-Goldberg-Wiger/
236004413 /buch (15.7.2015).



vrazdy vo Windischi kénigsfeldsky klastor, v ktorom
je dnes psychiatricka liecebna.

Uz len tychto 32 grafik od 22 flimskych, nemec-
kych, svajciarskych, francuzskych, anglickych, ¢i

talianskych grafikov ukazuje, Ze rod Ostrolackych si
vedel vyberat’ skvostné exemplate eurépskeho gra-
fického umenia.

Genre Engravings from the Collection of Ostrolucky Family

A. Collaert, ]J. Collaert, Galle, Merian, Hollar, Burford, ]. J. Haid,
J. E. Haid, Masquelier, Moreau, Neé, Ryland, Watson, Legrad, Bartolozzi,
White, Burke, Reading, Smith, Tomkins, Simon, Goldberg

Resumé

The noble Ostrolucky family owned a large col-
lection of engravings until the end of the World
War II. Part of it is nowadays in the Museum of
Forestry and Wood Technology in Zvolen. Most of
the engravings are portraits and vedute, the least
are genres, on which focuses this study. They are
presented and interpreted for the first time, together
with brief biographies of the authors, cultural and
artistic contexts. The oldest engravings are from the
16" and 17" century the Nederlandish and German
engravings with exotic hunting scenes after Jan van
der Straet and his pupil Antonio Tempesta made by
various engravers, among them Matthdus Merian
Sr. The Czech-English engraver Wenceslaus Hol-
lar is the author of three etchings of greyhounds,
which are also in an engraving from the produc-
tion of Thomas Burford after James Seymour
from the 18" century. Baroque is also represented
through Johann Jacob Haid’s mezzotint titled S/eep-
ing after Godefrid Schalken. Seven French Roccoco
engravings once illustrated a songbook Choix de
chansons mises en musique by Jean Benjamin de la
Borde. An English stipple engraving — Hope — by
William Wynne Ryland after Angelika Kauffman
is chronologically the first Neoclassicistic piece in

selected part of the Ostroliacky‘s collection. Under
this allegoric image are verses from Essay on Man
written by Alexander Pope. Depiction of a lady as
goddess Diana was the subject of the engraving
by Thomas Watson after miniaturist James Nixon,
RA. Mythological contexts can be followed in en-
gravings Prudence and Beanty and Flora, both after
Giovanni Battista Cipriani, RA, a Florentine artist
who lived in London. Five graphics referred to the
Renaissance — The Tamborine, The Falling Out, Marcela,
Olivia, and Cupids Revenge, framed the same way.
Their authors are C. White, Thomas Burke and
Sarah Reading. In the engraving Soczety in Solitude by
John Raphael Smith there is a reading lady. Another
stipple engraving — S/keping — was made by Peltro
William Tomkins. Romantic allegorical composition
Past and Future made after Scottish paintress Mar-
garet Gillies by A. Simon is a steel engraving. The
only engraving with historical theme is by Georg
Goldberg after benedictine Gabriel. It depicts the
torture of Rudolph de Warth for the killing of
Albrecht Habsburg. These thirty two engravings
by twenty two authors shows that the Ostrolucky
family was able to pick excellent exemplars of the
European graphic art.
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Stredoveké sakristie — k problému funkcii
a architektonického rieenia (priklad Slovenska)”

Bibiana POMFYOVA

Vyskum stredovekych sakralnych stavieb je ¢as od
c¢asu konfrontovany s otazkou, preco sa v sakristiach
nicktorych kostolov nachadzaju zvysky kvalitnej
maliarskej vyzdoby, konsekracné krize, oltare, pas-
toféria, alebo preco sa nicktoré sakristie vyznacuju
neobvyklymi stavebnymi formami. Tieto pripady
akosi nezapadaju do nasho sicasného vnimania
sakristi{ ako druhoradych, servisnych priestorov.
Daévaja ale zaroven tusit’, ze stredoveké sakristie
mohli sluzit’ aj inym ucelom, ktoré sa takmer vytratili
z povedomia a len postupne sa stivaju predmetom
systematického badania.!

* Clanok vznikol v rimci rieSenia grantového projektu VEGA
2/0023/16 a s podporou Agentiry na podporu vyskumu
a vyvoja na zaklade Zmluvy ¢. APVV-0237-11.

Tak v domdcom, ako aj v zahrani¢nom vyskume existuji
pocetné clanky, ktoré sa problematiky sakristil — a pribuz-
nych bo¢nych priestorov sakralnych stavieb vo v§eobecnosti
— dotykaju viac alebo menej okrajovo pri vyhodnocovani
poznatkov o jednotlivych objektoch alebo pri rieseni inych
problémovych okruhov. Zatial' vSak vzniklo len malo prac,
ktoré by sa témou stredovekych sakristii zaoberali cielene
a komplexnejsie. Jednym z kI'i¢ovych textov, zameranym
vsak hlavne na rané obdobie do prelomu milénii, navyse
vo viacerych bodoch uz vzdialenym sicasnému stavu ba-
dania, je stadia BANDMANN, G.: Uber Pastophorien und
verwandte Nebenrdume im mittelalterlichen Kirchenbau.
In: Kunstgeschichtliche Studien fiir Hans Kanffmann. Berlin 1956,
s. 19-58. Z novsej literatury je potrebné menovat’ najmi
publikaciu SCHAICH, A.: Mittelalterliche Sakristeien im dent-
schsprachigen Gebiet. Architektur und Funktion eines liturgischen
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Zakladna definicia sakristii

Pod sakristiou rozumieme v prvom rade priestor,
kde sa uchovavaju bohosluzobné predmety a knihy
a v ktorom prebicha priprava na omsu. Uvedena
zakladna definicia sa v jadre zhoduje s definiciou
oiesta v chrdme, kde sa uchovivaji posvitné predmety
ktora ndjdeme v Etymolégiach od Isidora zo Sevilly
(560/570 — 6306). Isidor toto miesto nazval sacrarium.?
Bocné priestory uréené na uschovu posvitného na-
¢inia (vasa sacra), teda predovsetkym kalicha, pateny
a schranok pre eucharistiu, i neposvitnych, avsak pri
bohosluzbe pouzivanych nadob (lavabo, akvamanila
— vasa non sacra), sa vyskytovali v krest’anskej sakral-
nej architekture uz v neskorej antike. Dokladaji to
zmienky o sekretariu u Paulina z Noly,? ¢i o sakrariu

Ranms. Kiel 2008 a spomedzi uzsie zameranych stadif napr.
WILLOUGHBY, J. : Inhabited Sacristies in Medieval England
— the Case of St Mary’s, Warwick. In: The antiquaries jonrnal
92, 2012, s. 331-345; BRAM, A.: Schatzriume — Sakristeien
und Schatzkammern gotischer Kathedralen Frankreichs. In:
Thesis, Cabier d” histoire des collections et de muséologie 8, 2000, s.
9-60. V domacej odbornej literatire mozno najst’ nickol’ko
struénych sihrnnych riadkov v knihe HABOVSTIAK, A.:
Stredoveka dedina na Slovensku. Bratislava 1985, s. 177-178.
Parcialne poznatky su roztrisené v réznych publikovanych
clankoch i nepublikovanych vyskumnych spravach. Nasle-
dujuci text je prvym pokusom o komplexnejsiu sumariziciu
zékladnych poznatkov o stredovekych sakristidch na tuzemi
Slovenska.

N

ISIDOR ZE SEVILLY: Etymologiae XI1I-X1". Preklad a po-
znamky Daniel Korte. Praha 2001, s. 292-293.

LEHMANN, T.: Paulinus Nolanus und die Basilica Nova in
Cimitile/ Nola. Wiesbaden 2004, s. 164, 187.



v diele sv. Hieronyma alebo o nieco neskor, na po-
medzi antiky a stredoveku, v diele Gregora z To-
urs.* Aj na zndmom pldne klastora zo Sankt Gallen
(okolo 1. 830) je na juznej strane vychodného chéru
kostola zobrazeny priestor (sacratorium) s velkym
stolom na ulozenie posvitnych nadob; nad tymto
priestorom sa podla vysvetlujuceho napisu mala
nachddzat’ komora na uschovu liturgickych odevov
(vestiarinm).” Osobitné tschovné priestory sa vysky-
tovali tiez v reformnych klastoroch (Cluny, Hirsau),
ktoré v 10. a 11. storo¢i udavali trend rehol'ného
zivota. Pisomné pramene z 11. storocia, pochadza-
juce z okruhu tychto reformnych centier (Cluny,
Farfa, Hirsau), obsahuju jedny z prvych dokladov
pojmu sakristia (sacristiae).® Predpokladd sa, ze k zo-
vseobecneniu sakristif doslo postupne prave v nad-
viznosti na klastorné vzory. Sakristie ale netvorili
nevyhnutnd siacast’ sakralnych stavieb. Ich servisnu
funkciu mohli plnit’ aj iné priestory. V 12. storoci
neboli sakristie tplnou samozrejmost’ou este ani
v prostredi klastorov a v mnohych kostoloch este aj
v 14. storoc{ uchovavali liturgické predmety a odevy
v drevenych skriniach alebo stenovych nikach priamo
v sanktudriu, ¢i dokonca v bloku oltara.”

Najstarsie priklady na Gzemi Slovenska,
problém identifikacie a situovania

Pri identifikacii stredovekych sakristif v staveb-
nych celkoch na tzemi Slovenska sa mozeme len
vynimocne opriet’” o ddaje v pisomnych prame-
floch. Vic¢sinou vychadzame zo situovania bocného
priestoru a z predpokladu, Ze sakristia sa nachadzala
v blizkosti presbytéria, resp. liturgick¢ho choru.
Podl'a Anny Schaich bola uz od raného stredoveku
najcastejsia pozicia sakristii v kate — ¢i uz juznom
alebo severnom — medzi svitytiou (chérom) a lod’ou
(lodami) kostola.® Pre tzemie Slovenska mozeme
konstatovat’, ze v priebehu stredoveku sa stala pre-
ferovand severnd strana svityne. Rozhodne vsak

* WEIDEMANN, M.: Kulturgeschichte der Merowingerzeit nach den
Werken Gregors von Tours. Bd. 2. Mainz 1982, s. 131.

> BINDING, G. - UNTERMANN, M.: Kleine Kunstgeschichte der
mittelalterlichen Ordenbankunst in Deutschland. Darmstadt 2001,
s. 60; KNAPP, U.: recenzia knihy A. SCHAICH (ako pozn.
1) In: Zeitschrift fiir wiirttenbergische andesgeschichte 69, 2010, s.
460-464 (461).

Obr. 1: Bratislavsky brad, pidorys predromanskeho kostola 3 konca 10.
alebo 3aciatken 11. storoiia s vyznacenym boinym priestorom, kiory mohol
skigit’ ako sakristia. Podklad Stefanovicovd 1975, upravené.

neslo o ziadne zavizné pravidlo. Situovanie sakristif
mnohorako variovalo. Identifikacia sakristif sa tym
komplikuje a prelina sa so Sirsim problémovym
okruhom funkcif réznych bocnych priestorov sak-
ralnych stavieb, pricom ¢im hlbsie do minulosti,
tym viac narastaji pochybnosti, ktord a ¢i vobec
niektoru ¢ast’ sakralnej stavby mézeme povazovat
za sakristiu.

Jeden z najstarsich dokladov sakristie na tzemi
Slovenska sa teoreticky moze viazat” ku kostolu na
Bratislavskom hrade, postavenom niekedy na prelo-
me 10.a 11. storocia (obr. 1). Trojlod’ova stavba mala
vychodné pravouhlé presbytérium, v ktorého juznej
stene sa nachadzal priechod do vedl'ajsicho, pomerne
uzkeho priestoru — moznej sakristie. Architektonické
zvysky kostola boli vSak prili§ torzovité pre akukol-
vek ucelenejsiu rekonstrukeiu jeho stavebnej podoby
a tym aj funkcie bo¢ného priestoru. Nevieme napr.,
¢i mala juzna bo¢na miestnost’ pendanta aj na se-
vernej strane presbytéria. Objavila sa dokonca uvaha

¢ SCHAICH 2008 (ako pozn. 1), s. 28, 29.

7 UNTERMANN, M., 2009: Handbuch der mittelalterlichen Ar-
chitektnr. Stuttgart 2009, s. 56; KNAPP, U.: Recenzia knihy
A. SCHAICH (cit. v pozn. 1). In: Zeitschrift fiir wiirttenbergische

Landesgeschichte 69, 2010, s. 460-464 (461).

5 SCHAICH 2008 (ako pozn. 1), s. 160.
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Obr. 2: Krdsna nad Hornddom, zaniknuty benediktinsky Kidstor Panny
Mdrie, podorys s vyznacenon predpokladanon sakristion. Podklad Polla
1986, upravene.

o vychodnom pare vezi,’ ktora ale nemusi byt’ v roz-
pore s eventualnou funkciou uvedeného priestoru
ako sakristie — islo by o sakristiu v podveZi.

V zaniknutom, archeologicky preskimanom be-
nediktinskom klastore v Krasnej nad Hornadom je
ako sakristia interpretovany prvy priestor vychodné-
ho klastorného kridla, priliehajuci ku svityni kostola
(obr. 2). Predpokladana sakristia i kostol mali byt’
postavené v jednej stavebnej etape, vysvitenej v roku
1143. Dali{ priestor vjchodného kridla (kapitulna
sien?) mal vzniknut’ v nasledujicej stavebnej etape,
ked’Ze jeho zaklady boli zapustené v inej hibke ako
zaklady predpokladanej sakristie. UZ v ¢ase vystavby

* STEFANOVICOVA, T.: Bratislavsky hrad v 9. — 12. storods.
Bratislava 1975, s. 67-68.

YW POLLA, B.: Kosice — Krdsna. K stredovekym dejindm Krdsnej nad
Hornddom. Bratislava 1986, s. 61-124.

" POMFYOVA, B.: Ranostredoveké klastory na Slovensku:

torzalna architektira — torzalne poznatky — torzalne hypotézy.
In: Archaeologia historica 40, 2015, s. 733-777 (748-752).
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kostola bol vsak zrejme planovany stavebny koncept
klaustralnej schémy s pravouhlym rajskym dvorom,
ked’ze spolu s kostolom sa (podla fragmentu previa-
zanych mutiv) zacalo i so stavbou zdpadného kridla.”
Uvedené datovanie prvej stavebnej etapy k roku 1143
ale nie je uplne spol'ahlivé." Navyse ak ho prijmeme,
narastd pochybnosti ohl'adne identifikacie sakristie.
V benediktinskych klastoroch 12. storocia prilichala
ku kostolu ¢asto kapitulna sien, sakristia byvala este
len zriedka integrovana do vychodného klastor-
ného kridla. Nachadzala sa vychodnejsie, alebo na
protilahlej strane kostola. Az koncom 12. storocia
nastala pod nemalym vplyvom cistercianskych klas-
torov zmena a sakristia sa stala obvyklou integralnou
sucast’ou vychodného kridla.'* V podoryse klastora
v Krasnej nad Hornadom chyba priestor, ktory by
sa nam dnes javil ako vhodnejsi adept pre sakristiu.
No ak zotrvame na pévodnej identifikacii, vzhI'adom
na uvedené argumenty sa spitne este posiliuja po-
chybnosti ohl'adne spravnosti datovania klastornej
architektary v Krasnej. Nie je vSak vylacené ani to,
ze funkcie jednotlivych priestorov sa s postupujucou
vystavbou klastora menili.

Spomedzi svetskych citkevnych stavieb méZzeme
ako jeden z najranejsich dokladov menovat’ farsky
Kostol Panny Marie v Banskej Stiavnici. K severne;]
stene jeho pravouhlého presbytéria bol dodato¢ne
pristavany dodnes zachovany priestor s priblizne
$tvorcovym podorysom a jednym polom krizovej
rebrovej klenby.”? Podla architektonickych foriem bol
tento priestor pristavany okolo polovice 13. storocia,
s nevel’kym ¢asovym odstupom od vystavby kostola.
Vzhl'adom na dobu vzniku a celkové situovanie ho
mozeme spolahlivo povazovat’ za sakristiu.

Napriek absencii jednoznacnych dokladov spred
13. storocia netreba zrejme pochybovat’ o tom, ze
podobne ako v inych regiénoch aj na uzemi Sloven-
ska boli uz pred 13. storo¢im aspon tie najvyznam-
nejsie klastorné, kolegiatne a farské kostoly vybavené

12 UNTERMANN, M.: Das ,,Mo6nchshaus* in der frih- und
hochmittelalterlichen Klosteranlage. Beobachtungen zu Lage
und Raumaufteilung des Klausur-Ostfliigels. In: SENNHAU-
SER, H.-R. (ed.): Wohn- und Wirtschaftsbauten frithmitte-
lalterlichen Kléster. Ziirich 1996, s. 233-257 (250-251).

" LABUDA, J. - SIMKOVIC, M.: Stary zdmok v Banskej]
Stiavnici — najnovsie vysledky archeologického vyskumu. In:

Aprchaeologia historica 30, 2005, s. 255-260 (255).



Obr. 3: Kldstor pod Znievom, byvaly
premonstratsky Kostol Panny Marre,
podorys s vyznacenon , staron* sak-
ristion, ako aj podorys a reg scho-
diska v hribke obvodovych niirov
sakristie. Podklad Glockovi—Kiirthy

2006, upravené.

samostatnymi sakristiami. V prostred{ vidieckych
kostolov sakristie zovseobecneli neskor, v priebehu
druhej polovice 13. storocia'® alebo az prvej polo-
vice 14. storocia.!” Zda sa, Ze ich zovseobecnenie
i8lo ruka v ruke s prudkym rozsirenim stavebného
typu mensicho jednolod’ového kostola s pravouhlym
presbytériom a de facto i s rozsirenim gotiky. Sakris-
tia patrila totiz spolu s krizovou klenbou v presby-
tériu — a ¢asto 1 v samotnej sakristii —, ako aj spolu
s Clastkovymi stavebnymi formami (portaly, okna,
pastoforid) k tym inovaciam, ktoré aktualizovali vo

14 HABQVgTIAI( 1985 (ako pozn. 1),s. 177. Podobne vo vzt'a-
hu k Cecham RADOVA-STIKOVA, M.: Sakristie s apsidou
vesnickych farnich kostela. In: Umeéni 34, 1986, s. 441-450
(442).

svojej podstate starobyly typ jednolodia s kvadratic-
kou svitynou. Neznamena to vSak priamu suvislost’
medzi $tylovou modernizaciou a vyskytom sakristie.
Evidujeme 1 kostoly, ktoré boli postavené dokonca
s polygonalou formou svityne, av§ak bez sakristie
(napr. nizsie zmieneny kostol v Zolnej).

Pokial’ ide o klastorné dispozicie, s vynimkou
Krasnej nad Hornadom pozname ucelenejsie klas-
torné schémy az z obdobia gotiky. V tom ¢ase uz
klastorné sakristie tvorili spravidla prvd, kostolu
najblizsiu miestnost’ vichodného kridla klauzary, ¢i

'S VALTER, L: Arpéd-kor téglatenmplomok Nyugat-Dundntiilon. Bu-
dapest 2005, s. 103 v suvislosti so zdpadnym Podunajskom.
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Obr. 4: Levoca, byvaly kldstor
[frantiskdnov— minoritov (0. stary),
podorys s vyznacenon sakristion.
Podklady Archiv Pamiatkového
diradn SR, sign. A 8944, T 1809,
doplnené podla Lukac 1998, upra-

vene.

uz sa klauzira nachadzala na juznej alebo severnej
strane kostola. Takto zaclenené priliechali ku kostolu
sakristie napriklad v premonstratskych klastoroch
v Bzoviku, Klastore pod Znievom (obr. 3), Lelese.
V minoritskom klastore v Levoci tvori sakristia tak-
tiez prvi miestnost’ vychodného klastorného kridla
budovaného v prvej polovici a okolo polovice 14.
storocia. Neprilieha vsak priamo k chéru kostola, ale
podobne ako v mnohych inych frantiskanskych klas-
toroch je od neho oddelend chodbickou, do ktorej
ustilo tzv. no¢né schodisko (obr. 4). Mnisi po flom
schadzali z dormitéria na poschodi do liturgického
choru na noéné bohosluzby. Samotna sakristia ma
stvorcovy poédorys a pomerne velkorysé rozmery.
Je zaklenuta $tyrmi polami rebrovej krizovej klenby,
ktoré v strede priestoru podopiera oktogonalny pilier

1 UNTERMANN, M.—SILBERER, L..: Die Klosterbauten. In:
PIEPER, R. (ed.): Kunst. Von den Anfingen bis zur Gegenwart.
Geschichte der Sdchsischen Franziskanerproving von der Griindung bis
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(obr. 5). Takéto architektonické stvarnenie, vyzna-
cujuce sa priestrannost’ou a zaklenutim na stredovy
pilier, mé tiez analégie v rade frantiskanskych klas-
torov. Odraza sa v lom narastajici vyznam sakristif,
adekvatny stupniujucemu sa dorazu, ktory frantiskani
kladli na formalnu podobu a okazalost’ bohosluzieb
— a tym aj priestorov, kde sa bohosluzby konali, ako
aj tych, ktoré saviseli s ich pripravou a s uschovou
liturgickych predmetov a odevov.'®

Avsak ani vo vrcholno- a neskorostredovekych
klastoroch nebola sakristia vzdy integrovana do
vychodného kridla klauzury. Napriklad v kartuzi-
anskych klastoroch priliehala ku kostolu obvykle na
protilahlej strane nez tzv. mala krizova chodba. Na
strane krizovej chodby, vo vychodnom kldstornom
kridle zrkadlovo oproti sakristii s kostolom zvycaj-

zum Anfang des 21. Jabrbunderts. Bd. 5. Paderborn; Munchen;
Wien; Zirich 2012, s. 183-219 (212-213).



ne susedila kapitulna sien.'”” Ked'ze kartuziani sa
pomerne striktne pridfzali istych zauzivanych zasad
v dispozi¢nom rozvrhu svojich kostolov a klastorov,
moézeme uvedené rozmiestnenie sakristie a kapi-
tulnej siene predpokladat’ aj v dvoch slovenskych
kartizach. V Cervenom Klastore (obr. 6) postavili
okolo polovice 14. storocia charakteristicky pozdizny
jednolod’ovy kostol, ku ktorému sa z oboch bo¢nych
stran pripajaji dve vychodné dvojpodlazné ramena,
postavené spolu s kostolom. Interpretacia miestnosti
v tychto ramenach nebyva jednoznac¢nd. Prizemia
su zvicsa povazované za kaplnky, resp. za sakristiu
a kaplnku, pricom so sakristiou je stotoznované
ptizemie raz v severnom, raz v juznom ramene.'® Ak
vsak budeme vychadzat’ z uvedenej zauzivanej kartu-
zianskej schémy, potom mozeme sakristiu spolahlivo
lokalizovat’ do juzného ramena, pokym prizemnu
miestnost’ v severnom ramene, pristupna len z ma-
lej krizovej chodby, je potrebné interpretovat’ ako
kapitulnu sier.” V modifikovanej podobe sa tejto
schémy pridrziaval aj kartuziansky klastor na Skale
utociska (Letanovce — Klastorisko, obr. 7). Funkciu
kapitulnej siene tu plnila kaplnka, postavena zrejme
este pred zalozenim klastora (1299). Po vybudovani
klastorného kostola sa kaplnka ocitla na jeho sever-
nej strane, bola integrovana do vychodného kridla,
napojeného na mald krizovta chodbu, a nadobudla
funkciu kapitulnej siene. Funkénd adaptaciu tejto
starsej kaplnky na kapitulnu sien (resp. na kaplnku
so zdruzenou funkciou kapitulnej siene) explicitne
doklada klastorna kronika zo zaciatku 16. storo-
¢ia.” Na opacnej, juznej strane kostola bola spolu
s nfm vybudovana mensia sakristia so §tvorcovym
podorysom.

17 ZADNIKAR, M.: Die friihe Baukunst der Kartiuser. In:
ZADNIKAR, M. — WIENAND, A. (eds.): Dze Kartauser. Der
Orden der schweigenden Monche. Koln 1983, s. 51-137 (77).

18 MENCL, V.: Stavebna minulost’ Cerveného klastora. In:
Pamiatky a mized 3, 1954, ¢. 2, s. 69-74 (70); TIMKOVA, M.:
Pramene a vyvin kartuzianskej a kamaldulskej architektary
a stavebno-historicky vyvoj Cerveného klastora. In: STEVIK,
M. —TIMKOVA, M.: Cerveny (Lechnicky) kldstor. Stara ubovna
2004, s. 49-64 (57); STEVIK, M. — FETKO, F.: Rubrum Clans-
trum. Cerveny klistor 1320 — 2007. Stara I'uboviia 2007, s. 12;
KRESANEK, P: Siovensko — ilustrovand encyklgpédia pamiatok.
Bratislava 2009, s. 752-753.

Obr. 5: Levoia, sakristia bjvalého minoritského kldstora. Foto D. Shivka,
Jotoarchiv Ustavu dejin umenia SAV .

'V doterajsej literatire k Cervenému klastoru sa kapitulna
sie1 ¢asto stotoznuje s budovou pri severnom ramene malej
krizovej chodby, ktord vsak s najvi¢sou pravdepodobnost’ou
sluzila ako refektar. Aj jeho situovanie — v napojeni na kridlo
ambitu leZiace oproti kostolu — zodpovedalo kartuzianskym
zvyklostiam (ZADNIKAR 1983, ako pozn.17, s. 78).

2 WAGNER, C. (ed.): Analecta Scepusii sacri et profani 11. Viennae
1774, s. 70-71. K interpretacii pozri tiez SLIVKA, M.: Do-
terajsie vysledky vyskumu na Klastorisku v Slovenskom raji.
In: Archaeologia historica 13, 1988, s. 423-439 (426, 428).
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Obr. 6: Cerveny Kldstor, bjvaly kartnzidnsky kostol, juzny a vichodny poblad a podorys, A — pravdepodobna sakristia, B— pravdepodobnd kapitulnd

sient. Podklady Archiv Pamiatkového siradn SR, sign. A 1144, upravené.

Situovanie sakristii v klastoroch bolo podmienené
stavebnym vyvojom, celkovym rozvrhom klasto-
ra, zvyklost'ami jednotlivych ridov a konventov.
Umiestnenie sakristif ale variovalo aj v neklastornych
kostoloch. V biskupskom chrame na Nitrianskom
hrade ako sakristia slizila zrejme od druhej polovi-
ce 14. storocia vychodnd cast’ tzv. dolného kostola,
ukonc¢ena rozmernou neskororomanskou apsidou
(obr. 8: A). Od zvysku kostola ju oddelili prieckou

2 TLKO, K.: K identifikécii stredovekych fresick v Katedrle sv.
Emerama v Nitre. In: Pamiatky a miized 63, 2014, ¢. 2, 2014,
s. 16-21 (19).
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asi tesne po polovici 14. storocia (v 60. rokoch
14. stor.?™) v nadviznosti na prestavbu a celkova
priestorova reorganizaciu biskupského chramu.
Prevzala funkcie sakristie spominanej uz v roku
1322, ktora lokalizovat’ nevieme. Od 16. storocia
(1500) oznacuji pramene tato oddelent vychodnd
cast’ chramového komplexu ako vicsiu sakristiu
(sacristia maior).* V roku 1533 sa zmieriuja aj o malej
sakristii (sacristia parva),” ktori mozeme stotoznit’

* VAGNER, J.: Adalékok a Nyitrai Székes-Kdptalan toriénetéhe.
Nyitra 1896, s. 113; SIMKOVIC, M. — BUDAY, P.: Hrad
Nitra—r. k. kostol sv. Emerdma. Architektonicko-historicky vyskum



Obr. 7: Letanovee — Kldstorisko (Skala iitociska), podorys kartuzidnskebo kldstora, A — sakristia, B — povodny kostolik adaptovany po zalogeni

kldstora na kapitulnii sie. Podklad M. Slivka, upravené.

s pristavbou na juznej strane doln¢ho kostola (obr.
8: B), potvrdenou archeologickym vyskumom a vy-
budovanou okolo polovice, resp. tesne po polovici
15. storocia.”

Situovanie sakristif v Nitrianskej katedrile vy-
plynulo z priestorovych danosti hradu a kompliko-
vaného stavebné¢ho vyvoja sakralneho komplexu.
Naproti tomu v mestskom farskom kostole v Ziline,

vychodnej steny 13v. Dolného kostola. 2013 (tkp. uloz. v Krajskom
pamiatkovom urade Nitra), s. 26, 45.

» VAGNER 1896 (ako pozn. 22), s. 116-117, pozn. 7.

postavenom v 14. storoc¢i na mieste starsicho pred-
chodcu, sakristia v podobe samostatnej, separovanej
miestnosti chybala pocas celého stredoveku. Jej
funkcie pravdepodobne prevzal priestor pod tri-
bunou v zdpadnej ¢asti kostola (obr. 15/A) — tento
predpoklad vyplyva z kanonickych vizitacii zo 17.
a 18. storocia, ktoré pod zapadnu tribunu lokalizuja
tzv. stard sakristiu (novu sakristiu na severnej strane

> SAMUEL, M. — BEDNAR, P:: Archeologicky v{skum sak-
ristie Nitrianskeho hradu. In: Archaeologia historica 28, 2003,
s. 375-385.
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dobna ,,mald sakristia“. Podklad P. Bedndr—Poldkovd 2011, upravent.
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Obr. 9: Bratislava, Dém sv. Martina, podorys, A — goticka sakristia v podvess, B — kaplnka krilovne Zofie. Podklad Archiv Pamiatkového siradu
SR, sign. A 1316, upravene.

presbytéria dostal kostol pri prestavbe, vysvitenej nebolo ani ich umiestnenie v zapadnych castiach
v roku 1586).* Hoci sa sakristie nachadzali zva¢-  sakralnych stavieb. V neskorogotickom Kostole sv.
$a v blizkosti vychodného presbytéria, neobvyklé — Martina v Bratislave bola sakristia zriadena v prizemi

% ZVEDELOVA, K. — MARCEK, M.: Stavebno-historicky MORAVCTK, J. et al.: Histdria Ziliny. Tarsky kostol v Ziline.
vyvoj farského Kostola Najsvitejsej Trojice v Ziline. In: Zilina 2013, s. 33-59 (306, 43).
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Obr. 10: Spisska Kapitula, prepostsky (dnes biskupsky) Kostol sv. Martina, podorys s vyznacenjni bocnymi priestormi v 3dpadng casti kostola.
Zameranie Oddelenie grafickej dokumentdcie PU, upravené podla Janovskd 2009a.

veze, situovanej v strede zapadnej fasady a vtiahnutej
do podorysu (obr. 9: A). V zdpadnych stavebnych
castiach sa nachadzala tiez sakristia, resp. sakristie
prepostského Chramu sv. Martina v Spisskej Kapi-
tule (obr. 10). Iny priklad variability doklada mest-
sky farsky Kostol sv. Jakuba v Levodi. Jedna z jeho

sakristif prilichala k severnej bocnej lodi, druhd sa
nachddza na juznej strane presbytéria, vstup do nej
vsak nebol zabezpeceny zo svityne, ale cez vychod-
nu stenu juznej boé¢nej lode (obr. 12, 13). V dedin-
skych kostoloch v Podhoranoch—Sokolnikoch a vo
Svinici (obtr. 17/D) mohli (aj) ako sakristie slazit’
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pravouhlé pristavby na severnej strane kostolnych
lodi. Vo Svinici pristavba zanikla este v stredoveku.
Ked v neskorej gotike povodne romansky kostol
zvacsili o nové, polygonalne presbytérium, pristavba
uz neexistovala a ani ju nenahradila ind, ktorej by
sme mohli pripisat’ funkciu sakristie. Medzi mensimi
romanskymi kostolmi nachadzame napokon viaceré,
ktoré do konca stredoveku zostali bez sakristie (Kliz-
ske Hradiste, Pominovce a rad d’alsich), resp. bez
pristavby, ktorej by sme mohli tuto funkciu pripisat’.
Maly romansky kostol v Krasne (obr. 17/A) rozsirili
do konca stredoveku o severnd pristavbu ukoncenu
polkruhovou apsidou, o d’alsiu pristavbu na juzne;j
strane lode, ako aj (nie vsak skor ako na konci 15.
stor.) o zapadnd vezu. Severnu pristavbu, ktora sa
rozmermi vyrovnala pévodnému kostolu, mozeme
interpretovat’ ako bo¢nu kaplnku. Nevieme s istotou,
¢i popritom v stredoveku plnila aj funkciu sakristie,
novoveka kanonicka viziticia jej vSak tato funkciu
pripisuje. Zmienuje sa, ze ako sakristia slazilo kle-
nuté sanktuarium byvalej kaplnky, kde sa zachovala
truhlica z jedlového dreva na ukladanie posvitnych

% KRUPICA, O.: Stredoveké Krasno 1L In: Zdpadné Siovensko
8, 1981, s. 91-229 (175).
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Obr. 11: Spisska Kapitula, pre-
postsky (dnes biskupsky) Kostol sv.
Martina, priestor na prvom poschodi
Jugnej veze. Foto B. Pomfyova.

rach a nidob.* Sucasné interpreticie funkciu sak-
ristie niekedy prisudzuju aj juznej pristavbe,” ktoru
vs$ak autor archeologického vyskumu povazoval za
predsien.”

Uvedené priklady ilustruju, ze zavizna norma pre
situovanie sakristif neexistovala. Mozeme hovorit’
nanajvys o prevazujucej zvyklosti zriadovat’ ich na
severnej strane presbytéria. Tento trend je na izemi
Slovenska preukazatelny od obdobia, ked’ sa sak-
ristie — ako samostatné priestory — postupne stavali
obvyklou (nie v$ak nevyhnutnou) sucast’ou sakralnej
architektiry aj vo vidieckom prostredi, z ktorého
pochadza najvicsi pocet evidovanych stredovekych
sakralnych stavieb (priklady obr. 17).

Pomenovanie a multifunkéna
napln sakristii

Vo vseobecnosti variovalo nielen umiestnenie
sakristif, ale aj ich pomenovanie, funkénd napln
a architektonicka podoba. Pre priestory s funkciou
sakristif sa okrem uz uvedenych nazvov vyskytuje

7 BONA, M. — LUKACKA, J.: Kultiirno-historické pamiatky
stredného Ponitria. Topol'cany 2013, s. 52.

# KRUPICA 1981 (ako pozn. 21), s. 191-192.



v stredovekych pramenoch rad d’alsich oznaceni
— armarinm, secretarium, sacrarium, vestiarinm, vestibulum,
thesanrus, custodia a 1. 'Tieto ndzvy sa ale ziroven
mohli vzt'ahovat’ aj na priestory, ktoré neplnili
zakladnd funkciu sakristii. Prelinanie nazvov bolo
odrazom prelinania funkcii. V sakristidch sa totiz,
ako uz bolo naznacené v uvode, mnohokrat kumu-
lovali viaceré funkcie. Mohli sa v nich uchovavat’ aj
predmety, ktoré nesdviseli priamo s bohosluzbou
— knizné zbierky, listiny, kostolné poklady, peniaze,
relikvie. Prichddzali tiez do Gvahy ako miesta pre
uschovu eucharistie.”’ Sakristie tak ziroven plnili
funkciu réznych depozitirov — kniznic, archivov,
klenotnic ¢i pokladnic. Prejavilo sa to i v nejedno-
znac¢nom pomenovani ,,sakristie & archivu/ depozitara“
(in sacristia seu conservatorio ecclesie) premonstratskeho
konventu v Klastore pod Znievom, v ktorom boli
podla zmienky z roku 1405 uloZené listiny.”! Aj
v premonstratskom klastore v Lelese sa v roku 1403
spomina vylapena ,,sakristia & archiv/ depozitdr® (sacris-
ta sen conservatorio), z ktorého odniesli 8000 zlatych.*
V., komore (camera) biskupského kostola v Nitre, spo-
minanej v roku 1322, uchovavali, predtym nez bola
v roku 1317 vyplienena Matdsom Cakom (resp. jeho
stupencom Simonom Kacicom), ,,relikvie svitych, kni-
hy, ozdoby, cirkevné riicha, kostolny riad““aj vysadné listiny
§Pachticov a dokumenty o ich majetkoch.” Depozi-
tare v sakralnych stavbach neslazili len na dschovu
cimélif, ktoré patrili prisludnej cirkevnej institdcii,
ale nezriedka si v nich dokumenty a iné cennosti

¥ MASSER, A.: Die Bezeichnungen fiir das christliche Gotteshans in
der deutschen Sprache des Mittelalters. Mit einem Anbang: Die Bege-
ichnungen fiir die Sakristei. Berlin 1966, s. 141-142; SCHAICH
2008 (ako pozn. 1), s. 29-31.

3 SCHAICH 2008 (ako pozn. 1), s. 39-40.

3 ZAZOV A, H.: Stredoveké premonstritske klistory v slovenskej éasti
sizemia byvalého Ostribomského arcibiskupstva. Dizertacna praca
(tkp. uloz. v Historickom tdstave SAV). Bratislava 2008, s.
237.

2 7AZOVA, H.: Archivne pramene k stavebnym dejinam pre-
monstratskeho klastora v Lelese. In: ADAM, J. — MOLNAR,
M. —STARJAK, M. (eds.): Krestanstvo v dejindich Zemplina. Zbornik
g rovnomennej celoslovenske) vedeckes konferencie, konangj 17. — 18.
septembra 2010 v Michaloveiach. Presov 2011, s. 110-122 (115).

¥ NAGY, 1. (ed.): Codex diplomaticus Hungaricus Andegavensis.

tezaurovala aj okolitd §lachta. Zarukou bezpecnej
uschovy mala byt’ okrem kamennych kostolnych
murov Bozia ochrana a ochrana svitych, uctievanych
v danom kostole. Pozostatkom rozmanitej uloznej
funkcie boc¢nych priestorov byvaju rozne niky a vy-
klenky v stenach, haky alebo stopy po tramoch,
ktoré sluzili na zavesenie predmetov, zriedkavejsie sa
zachovali kusy mobilidra, rozne drevené truhlice ¢i
skrine. Nedavny nalez tohto druhu sa viaze k farské-
mu kostolu v Stitniku (obr. 14), kde v severnej stene
sakristie stavebno-historicky vyskum odhalil zvysky
primarne osadenych (neskor odpilenych) drevenych
brvien, na ktorych mohli byt’ zavesené odevy, ale
aj vrecia s pisomnostami ¢i iné predmety.” Kvoli
ochrane pred poziarom byvali sakristie spravidla
zaklenuté. A ked’Ze cennosti v nich uchovavané boli
lakadlom pre zlodejov, byvali vybavené tiez prvka-
mi pasfvnej obrany, ako boli mreze, zavory (napt.
spomenuty Stitnik) alebo t'azsie dostupné horné
poschodia (mozno tiez Stitnik), o ¢om sa este zmie-
nime. O ¢astych prepadoch a lapeziach v klastoroch
a kostoloch svedcia i nase domdce pramene, napr.
vyssie spomenuté pustosenie hradu vratane sakristie
katedraly v Nitre. V Diakovciach sa v roku 1223 po-
nosoval knaz Bench, Ze mu mnich Vitalis a konvers
Michal odcudzili tri skrinky uschované v sakristii
alebo inom podobnom priestore Kostola Panny
Matie (zn camera sancte Marze). V klastore v Klizskom
Hradisti boli opakovane ulipené dokumenty, ktoré
tu mala v dschove miestna §Pachta* Vo farskom

Anjonkori okmanytar 11. Budapest 1881, s. 47-49, ¢. 37; LU-
KACKA, J.: Hrad v podru¢i Mattisa Caka Trencianskeho. In:
JUDAK, V.- BEDNAR, P. - MEDVECKY, J. (eds.): Ko/iska
krestanstva na Slovenskun. Nitriansky hrad a Katedrdla sv. Emerdma
v premendch (asu. Bratislava 2011, s. 126-128.

3 K Stitniku KLINGOVA, A. — KLING, P. - PAULUSOVA,
S. — URBANOVA, N., 2012: NKP Kosto! ev. a. v, & UZPF
558/ 0, Teplicka nlica, S titnik, Pamiatkovy viskum architektonicko-
-historicky a nmelecko-historicky. 2012, rkp. (autorom d’akujem
za poskytnutie nepublikovaného dokumentu), s. 55.

» MARSINA, R. (ed.): Codex diplomaticus et epistolaris Slovaciae 1.
Bratislava 1971, s. 287, &. 402; ZAZOVA, H.: Romanika v zr-
kadle pisomnych pramenov. In: Monumentorum tutela— Ochrana
paniatok 22, 2010, s. 364-377 (367).

3 VALACHOVA, D.: Dejiny benediktinskeho opatstva v Iz
In: Historicky tasopis 49, 2001, ¢. 1, s. 16-36.
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Obr. 12: Levota, farsky Kostol sv.
Jakuba, podorys s vyznacenymi sak-
ristiami: A — severnd sakristiovand
kaplnka, B — botny priestor, ktory
azda ug v stredovekn slizil tieg ako
sakristia. Podklad [anovskd 2009,
upravené.

kostole v Socovciach zhoreli uchovavané pisomnosti
pocas prepadu Matisom Cakom.” Vo vymentvani
prikladov by bolo mozné pokracovat’.

Na zaklade zahrani¢nych pramenov vieme, Ze
v pripade potreby posluzili sakristie ako prilezi-
tostna noclaharen ¢i pribytok pre personal kostola.
Od sakristianov (spravcov sakristif, kostolnfkov) sa
nickde priam pozadovalo, aby mali 16Zzko v sakristii
alebo jej bezprostrednej blizkosti a dohliadali tak aj
v noci na bezpe¢nost’ cennosti v nej ulozenych.”® Na
Slovensku je podobna situacia nepriamo dolozena
v premonstratskom klastore v Lelese. Ked’ v roku
1403 klastor prepadli a vylapili synovci prave zosnu-
I¢ho preposta Dominika, vtrhli aj do sakristie, kde
nasli dvoch reholnych bratov — Antona, byvalého
kustoda (custos), a d'alsiecho Antona, sakristiana (sae-
ristianus),”’ zrejme nastupcu toho predchadzajuceho
(pojmy custos a sactistianus mohli oznacovat’ ten isty

% SAMUEL, M. — ZAZOVA, H.: Kostol Narodenia Panny
Marie v Socovciach (Vysledky archeologického a archivne-
ho vyskumw). In: Archaeologia historica 37, 2012, s. 577-593
(580).

*# SCHAICH 2008 (ako pozn. 1), s. 36; WILLOUGHBY 2012
(ako pozn. 1).
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urad). Ked'ze sa prepad uskutoénil ,,v #chu nodi ...,
ked vsetei sladko spali* je pravdepodobné, ze rehol'ni
bratia Antonovia v sakristii nocovali. Do tvahy pri-
tom prichadza tak prizemie dvojpodlaznej sakristie,
ako aj miestnost’ na poschodi, spojend s prizemim
cez tocité schodisko.

Sakristie slazili tiez ako miesta roznych stretnuti,
jednani a vybavovania dradnych zilezitosti. Napr.
vo vicsej sakristii nitrianskej katedraly vystavil v ro-
ku 1500 Matej z Lindavi, knaz zahrebskej diecézy
a verejny notar, istd listinu pre nitrianskeho biskupa
Antona zo Sankoviec.” Azda sa tu uskutoctiovali
uradné akty hodnoverného miesta, ktorého ¢innost’
vykondvala nitrianska kapitula.”’ Spojenie ¢innost
hodnoverného miesta so sakristiou — ¢i uz ako archi-
vom uradnych listin alebo priamo miestom uradného
vykonu — sa napokon casto predpoklada aj v inych
cirkevnych instituciach. V Klastore pod Znievom

¥ BARTL, J. (ed.): Pramene & dejindm Shvenska a Stovakov . Proy
cisdr na uborskom trone. Bratislava 2001, s. 110-112; ZAZOVA
2011 (ako pozn. 32), 5. 110-122 (114-115).

0 VAGNER 1896 (ako pozn. 22), s. 113.

# SIMKOVIC-BUDAY 2013 (ako pozn. 22), s. 30.



vyplyva situovanie archivu hodnoverného miesta
zo zmienky o uschove listin v sakristii kostola pre-
monstratov (zn eorum secresteia), zaznamenanej v su-
vislosti s pripadom falSovania listin zemanom Janom
Literatom z Madocian v roku 1391.* V Hronskom
Benadiku zase v roku 1508 svedcili v sakristii tunajsi
mnisi proti svojmu opatovi. Z vizitacného protokolu
sa dozvedame i to, ze v nej bola okrem posvitnych
veci uchovavana oltarna sviatost’. Sakristiu v tom
case ale nespravoval mnich, ,alk na pobidanie radom
akyisi sedliak, ktory bol k nnichom prilis podogrievavy "
Archeologicky vyskum odkryl pod podlahou sakristie
hronskobenadického klastora hroby.* Sudiac podla
zahrani¢nych anal6gif nebolo pochovavanie v sakris-
tiach neobvyklé.* Sakristie patrili k vysadnym mies-
tam posledného odpocinku prave preto, ze v nich
boli ulozené relikvie, eucharistia, alebo aj preto, ze
mali neraz rozmer sakralneho, vysviteného priestoru
s vlastnym oltarom. Také pripady odborna literatira
nazyva aj sakristiovymi kaplnkami.** V neposlednom
rade mohli byt tieto priestory zapojené do trasy
procesif ako miesta, odkial’ procesie vychadzali, alebo
kadial’ prechadzali.

Sakristiové kaplnky

Multifunkeény a sakralny rozmer sakristii nebol
pridruzenym javom. Naopak, jeho korene siahaju
az do ranokrest’'anskych cias k bo¢nym priestorom
nazyvanym v oblasti vychodnej cirkvi pastoféria,
prothesis, diakonikon a v oblasti zapadnej cirkvi k uz
spomenutym sakrariam a sekretariam.’

Pre vysvetlenie sakralnych funkeif sakristii v na-
Som domacom kontexte je ale dolezZitejsie spomendt’
iné suvislosti. V latinskej cirkvi sa v priebehu stredo-
veku stupnioval trend Coraz castejsich sukromnych
omsovych a oltarnych nadacii. Priciny tohto trendu
boli mnohoraké a komplikované. Velmi strucne
povedané: tkveli v meniacej sa religiozite — v Coraz
vicsom doraze na individudlny pristup jednotlivea

2 HUSCAVA, A. (ed.): Archiv zemianskeho rodu 3 Okolicného.
Bratislava 1943, s. 76-83, ¢. 47.

* Magyar Orszagos Levéltir — Diplomatikai Levéltar 21890;
OSLANSKY, E: K vizitacii benediktinskych klastorov na
Slovensku zaciatkom 16. storocia. In: Historicky casopis 47,
1999, s. 18-32 (27-29).

Obr. 13: Levota, farsky Kostol sv. Jakuba, severnd sakristiova kaplnka,
wichodny pohlad. Foto P. Breier, archiv autorky.

v starostlivosti o svoju spasu, ako aj v doraze na
hlbsie, zvnutornené, intimnejsie prezivanie viery.
Omsovia alebo este lepsie oltarna naddcia bola pod-
I'a dobového presvedcenia jednym z najucinnejsich
prostriedkov ako napomodct’ dusi, ¢i uz vlastnej
alebo svojho blizneho, ku spase. Stkromné oltare
a kaplnky vytvarali priestor na pestovanie privatnej
memorialnej liturgie a na osobné prejavy zboznosti.
Navyse pocet fundatorov, ktorf si takéto nadacie
mohli ekonomicky dovolit’, sa postupne rozsiroval
v stratifikovanych vrstvach $lachty i silnejuceho

" KNAUZ, N.: A Garan-meletti S zent-Benedeki apdtsdg. Budapest
1890, s. 34.

% SCHAICH 2008 (ako pozn. 1), s. 38-39, 206-206.
% HABOVSTIAK 1985 (ako pozn. 1), s. 177.

7 BANDMANN 1956 (ako pozn. 1).
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Obr. 14: Stitnik, farsky Kostol Pan-
ny Marie (dnes kostol Evanjelicke
cirkvi a. v.), podorys s vyznacenon
severnon sakristion: A — riroven
prizemia; B— diroveri drubého podla-
gia (podstresia). Podklady Klingovd
— Kiling — Panlusova — Urbanovi
2012, upravené.

mestianstva. Dosledky pre architektaru spocivali
okrem iného v zvysenych priestorovych narokoch
na umiestnenie pribuidajucich boc¢nych oltarov.
Riesenim bolo nielen budovanie novych vedl'ajsich
kaplniek, ale aj umiestniovanie oltarov do uz existu-
jucich bocnych priestorov, vratane sakristii. Tie sa
tak de facto stavali aj bocnymi kaplnkami. Trend aj
v tomto pripade vychadzal z prostredia klastorov
a najvyznamnejsich svetskych cirkevnych institicii.
V 13. storo¢i uz nebolo ni¢im vynimocénym, ak
sa v klastornych sakristidch a kapitulnych siefiach
— osobitne klastorov tych reholi, ktoré sa nebrani-
li om$ovym nadaciam — nachadzal oltar.

Ak chybaja pisomné pramene, najspol'ahlivejsim
dokladom, Ze sakristia bola vyuzivana aj ako liturgic-
ky priestor, st zachované oltare alebo stopy po nich,
pripadne konsekracné krize. Indiciou st vsak aj na-
stenné mal’by ¢i neobvyklé architektonické riesenie,
prezradzajuce zvyseny zaujem o tento priestor.

# RADOVA-STIKOVA 1986 (ako pozn. 14), s. 441-450.
Sakristie s valcovitou alebo inak tvarovanou apsidou su
dolozené aj na Gzemi Rumunska (tamtiez, s. 447), Nemecka
(SCHAICH 2008, ako pozn. 1, s. 184-185) a —ako je uvedené
nizsie — i Slovenska (Zvolen) a ich systematickd evidencia by
zrejme preukazala vyskyt aj v inych krajinach.
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Na niekdajsiu existenciu oltara mo6zu poukazo-
vat’ napriklad apsidy, alebo iné vjchodné ukoncenie
pripominajice presbytérium. V Cechach je znima
skupina asi desiatich kostolov, ktorych sakristie
maju vychodné valcovité apsidy. Prinajmensom
v niektorych z nich stala preukdzatel'ne oltirna
menza. Pévodne sa myslelo, ze tieto sakristie st
prvotnymi, samostatnymi, romanskymi ¢i dokonca
este predromanskymi kostolikmi. Vyskum ale uka-
zal, Ze od pociatku islo o bo¢né priestory kostolov,
postavenych medzi polovicou 13. a polovicou 14.
storocia.”® K podobnym omylom dochidza aj v slo-
venskom vyskume. Napr. o severnych sakristiach
farskych kostolov v Stitniku (obr. 14) a Levoci
(obr. 12) sa uvazovalo ako o povodnych kostoloch
alebo ich pozostatkoch, neskor zakomponovanych
do stavby vicsicho farského chramu. Nedavne te-
rénne vyskumy v oboch pripadoch tito domnienku
vyvratili.” Prinajmensom v Levoéi mézeme velko-

# K Stitniku KLINGOVA — KLING — PAULUSOVA — UR-
BANOVA 2012 (ako pozn. 34), 5. 54-55; TAJKOV, P:: Arche-
ologioky viskum kostola ev. a. v. v Stitnikn. Vskumnd dokumenticia
g L etapy archeologického vyskumn v ramci obnovy objektu. Kosice.
2013, tkp. (autorovi d'akujem za poskytnutie nepublikovaného
dokumentu). Levodi JANOVSKA, M.: Kosto/ su: Jakuba v Levods.



Obr. 15: A = Zilina, farsky Kostol Najsvitejsej
Trojice, podorys s vyznacenym priestorom pod
gdpadnon emporou kostola, ktory v stredovekn
shizil pravdepodobne ako sakristia; B— 1 ipovnik,
povodne zregme kldstorny (dnes farsky) Kostol
sv. Jana Krstitela, pddorys s vyznacenym bocnym
priestorom, patriacim k proej, romdnskef stavebnej
etape kostola; C — Zvolen, farsky Kostol sv. Al-
Fhety, podorys s vyznacenon severnou sakristiovon
kaplnkon. Podklady Zvedelovi-Mariek 2013;
Slivka 1992; Simbkovic 2013 s upravene.
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Obr. 16: Zvolen, farsky Kostol sv. Albety, predpokladany oltirny priestor
(presbytérinm) v sakristii. Foto Lubica Fillov.

rysejsiu architektonicki podobu severnej sakristie
zo 14. storodia, tvorenu tromi polami rebrovej
krizovej klenby, polygonalnym zaverom a zapadnou
drevenou emporou (obr. 12: A, 13), zdovodnit’
simultannou funkciou kaplnky. Zdruzend funkéna

Architektonicko-historicky vyskum exteriérn. Levoca 2009, rkp. (au-
torke d'akujem za poskytnutie nepublikovaného dokumentu),
s. 167,175, 176.

% Jedna sa o listinu potvrdzujicu zimer mest’ana Juraja Ulen-
bacha vybudovat’ , medzi sakristion a velkou branon na severne
strane farského kostola* (inter sacristiam ipsins ecclesie parochialis et
magnam iannam eiusdem ecclesie a parte septentrionai) murovani
Kaplnku sv. Juraja (Chalupecky, L.: Archivny vyskum. In:
Janovska 2009, ako pozn. 49, s. 1).

51 JAVORSKY, F: Levoéské kostoly v kontexte dejin mesta. In:
Z minulosti Spisa 5-6, 1997-1998, s. 33-60 (43).
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napln potvrdzuju viaceré doklady. V jednej listine,
vydanej najneskoér v roku 1379, je tento priestor
oznaceny pojmom sacristia.”® Pti osekivani posko-
denej omietky boli v jeho juznej a zapadnej stene
nijdené vstavané drevené skrinky, ktoré zaiste
suviseli s tschovnymi funkciami sakristie. Nasli sa
vsak aj konsekracné krize a archeologicky vyskum
odkryl pri vychodnej stene tohto priestoru dva
zaklady oltarnych menz v superpozicii,” ¢o jedno-
znacne dokladd, ze priestor plnil aj funkciu kaplnky.
Hypoteticky sa uvazuje o $pitélskej kaplnke.”” Podl'a
zisteni najnovsiecho stavebno-historického vyskumu
bola sakristia — kaplnka poskodena poziarom a pri
naslednej oprave v 90. rokoch 14. storocia vlozili
do severnej steny jej polygonalneho zaveru piscinu
s rozmernym architektonickym ramovanim (z ¢ias
tejto opravy pochadza aj drevena konstrukcia empo-
ry). Piscina (lavabo) patrila k Standardnej sicasti vo
vybaveni sakristif bez ohladu na to, ¢iislo o sakris-
tiové kaplnky alebo nie. Avsak svoje opodstatnenie
mala piscina aj v blizkosti oltara, preto sa nickedy
nachadza i v presbytéridch a boc¢nych kaplnkach.
Sluzila na liturgicky predpisané umyvanie bohoslu-
zobnych nadob (kalicha a pateny) a ruk knaza pred
omsou, ako aj pred a po prijimani. Mohlo ist’ o mo-
bilny predmet alebo, tak ako v Levodi, o architekto-
nizovand kamennud nadrzku, fixne zabudovanu do
steny a opatrenu vylevkou ustiacou do exteriéru.”
Pri neskorsich upravach pribudlo na juznej strane
levocskej sakristiovej kaplnky este neskorogotické
vyklenkové pastoférium.

Simultanna funkcia kaplnky mohla byt’ d6vodom
pre nanajvys neobvykla centralnu, Sest’uholnikova
dispoziciu sakristie pristavanej v prvej polovici 14.
storocia na severnej strane presbytéria dedinského

32 BURAN, D: Studien zur Wandpmalere: unz 1400 in der S lowakei. Die
Pfarrkirche St. Jakob in Lentschan nnd die Plarrkirche St. Frangiskus
Seraphicus in Poniky. Weimar 2002, s. 66-70.

'V doméicom vyskume nebola tejto stcasti vybavenia kostolov
zatial venovana systematicka pozornost’. Preto okrem prikla-
dov zmienovanych priamo v texte len ilustrativne uvadzam
napr. pisciny v sakristii povodného farského kostola Panny
Mirie v Banskej Stiavnici, starého minoritského kostola
v Levodi, frantiskanskeho kostola v Okoli¢cnom, farskych
kostolov v Kezmarku a Gelnici, v presbytériu byvalého
premonstratskeho kostola v Klastore pod Znievom alebo
kartuzidnskeho kostola v Cervenom Klastore.



Obr. 17: Pidorysy kostolov s (B — F) vyznaienymi sakristiami: A — Krdsno, zaniknuty Kostol Povysenia sv. Kria; B — Poniky, Kostol sv. Jdna
Evanjelistu (dnes Frantiska Serafinskeho); C— Zolna, Kostol sv. Ky tefana Prvomucienika (dnes sv. Matiisa); D — Svinica, kostol (dnes Reformovanej
krestanskef cirkvi); 5 — Velka Lomnica, farsky Kostol sv. Katariny; F' — Seita, byv. Kostol sv. Mikuldsa (dnes Reformovanej krestanskef cirkui).
Podflady Krupica 1981; Archiv Pamiatkového siradu SR, sign. 1V 1930; A 9988, T 842, Caplovic 1989; Archiv Krajského pamiatkového siradu
Presop — pracovisko Poprad, sign. A 147; Durisovi — Kroho 2006, upraven.
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Obr. 18: Poniky, Kostol sv. Jana Evanjelistu (dnes Frantiska Serafin-
skeho), interiér sakristie (sakristiove] kaplnky), poblad na vichodnii stenn
§ oltdrom, malovanym retabulom, lavabom a odkladacon nikou. Foto P.
Breier, fotoarchiv Ustavu dejin nmenia SAV .

kostola v Seni (obt. 17/F).>* Sakristie s rozne utvo-
renou centralnou dispoziciou neboli neznamym
javom, staci pripomenut’ sakristiu starého minorit-
ského kostola v Levodi so §tvorcovym podorysom
a zaklenutim na stredovy pilier (obr. 4, 5). Hexago-
nalna sakristia v dedinskom prostredi vSak predsa
len prekvapuje. Formalne aj geograficky najblizsie
podorysné analdgie predstavuji samostatne stojace
Sest’uholikové karnerové kaplnky na tzemi Sloven-
ska (vo Zvolene a azda tiez z pisomnych pramefiov
znama kaplnka vo Velkej Pake) i Mad’arska (Paszto),
ktoré mozno odvodit’ z rakuskych vzorov.

* DURISOVA, M. — KRCHO, J.: Komplexny pamiatkovy
vyskum reformovaného kostola v Seni. In: Monumentorum
tutela — Ochrana pamiatok 17, 2000, s. 63-76 (74).
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Obr. 19: Poniky, Kostol sv. Jana Evanjelistu (dnes Frantiska Serafinstke-
ho), sakristia, detail exteriérového vyistenia lavaba. Foto B. Pomfyova.

Nezvycajné bolo aj rieSenie bo¢ného priestoru na
severnej strane pravdepodobne klastorného kostola
v Lipovniku (pred 1243). Archeologicky vyskum
odkryl jeho stvorcovy podorys s dvomi vychodnymi
apsidami, vpisanymi do rovného uzaveru® (obr. 15/
B). V tomto pripade vsak nepozname cely povodny
podorys kostola a uz vobec nie potencialny kontext
klastorného arealu, co st’azuje uvahy o moznej funk-
cii uvedeného boc¢ného priestoru. Autor archeolo-
gického vyskumu Michal Slivka ju interpretoval ako
kaplnku. Poukazal pritom na dispozi¢nu analdgiu
s kostolom v mad’arskej obci Totnaszentandras, kto-

» SLIVKA, M.: Zist’ovaci vyskum v Lipovniku. In: Archeologické
vyiskumy a ndlezy na Slovenskn v roku 1990. Nitra 1992, s. 95.



ry ma pravouhlé presbytérium s dvomi napojenymi
vychodnymi valcovitymi apsidami.

Vyreénou ukazkou architektonického riesenia
sakristie, ktora s vel'kou pravdepodobnost’ou plnila
1 funkciu kaplnky, sa viaze k farskému Kostolu sw.
AlZzbety vo Zvolene. Priestor sakristie so $tvorco-
vym podorysom, zaklenuty jednym polom krizove;j
rebrovej klenby ma na vychodnej strane mald odsa-
dent pravouhlu svitynku, taktiez zaklenutd jednym
polom rebrovej ktizovej klenby (obt. 15/C). Od lode
sakristie je tato svitynka oddelend tupo lomenym
triumfalnym oblikom, ktorého archivoltu podchy-
cuju pomerne masivne ihlanovité konzoly, tvarované
dvojzénovym miernym podzlabovanim (obr. 16).
Netreba zrejme pochybovat’, ze malé pravouhlé
knaziste sakristie bolo vytvorené pre umiestnenie
oltara. Sakristia vznikla spolu s s polygonalnym pres-
bytériom kostola okolo polovice 14. storocia.*

Zdruzena funkcia sakristie a kaplnky moze byt vy-
svetlenim tiez pre kvalitni maliarsku vyzdobu sakristif
kostolov vo Velkej Lomnici (Legenda o sv. Ladisla-
vovi, asi druhé desat’rocie 14. storocia) a v Podu-
najskych Biskupiciach (LLegenda o sv. Jurajovi a iné
motivy, 40. roky, resp. okolo polovice 14. storocia).

Sakristia vo Vel'kej Lomnici, situovana na severnej
strane pravouhlého presbytéria povodne bezného
jednolod’ového kostola, je pomerne maly, pozdizny
a uzky priestor, zaklenuty valenou klenbou. Analgii
k takémuto utilitirnemu architektonickému rieseniu
by sme nasli mnoho. To, ¢o robi lomnicku sakristiu
vynimocnou, je nastenna mal’ba na jej severnej stene,
zobrazujuca vyjavy z Legendy o sv. Ladislavovi (obr.
17/E, 21). Situovanie mal’by v sakristii predstavovalo
zasadny interpretacny problém od objavenia mal'by
v roku 1957 a nasledného restaurovania. Podl'a
prvotnej domnienky mala byt’ sakristia pévodnym
kostolikom, len neskoér rozsirenym do vicsich roz-
merov.”” Tomuto predpokladu vak uz pti zbeznej

% M. Simkovic datoval presbytérium i sakristiu do posledne;]
Stvrtiny 14. storocia (SIMKOVIC, M.: Kostol sv. Alzbety. In:
BEBE]J, J. - MALINIAK, P. - CATAYOVA, S. (eds.): Zolen
1243 — 201 3. Publikdcia vydand pri prilezitosti 770. vjroiia obnovenia
mestskych vysad mestn Zvolen. Zvolen 2013, s. 107-108). Konzoly
triumfalneho oblika v sakristii maju ale presnu analégiu vo
,,vacse)” sakristii dolného kostola katedraly v Nitre, ktora
dovoluje posunut’ datovanie prestavby zvolenského kostola
o nieco skor, comu nebrani ani typ kruzbovych konzol v jeho
presbytériu.

Obr. 20: Zolna, Kostol sv. fz‘eﬁwa Prvomucenika (dnes sv. Matisa),
rekonstruovany interiér sakristie s oltarom a lavabom. Foto: P. Breier,
archiy antorky.

obhliadke musela odporovat’ skuto¢nost’, ze sakristia
scasti prekryva ndrozny exteriérovy oporny pilier
presbytéria, z ¢coho vyplyva, Ze je jeho mladsou pri-
stavbou. Okrem toho pti restaurovani Ladislavskej
legendy, uskutoc¢nenom medzi rokmi 1960 az 19606,
neboli najdené konsekracné krize, takze moznost’
sakralneho charakteru sakristie bola z nasledujucich
uvah o funkcii ptiestoru i malieb vylu¢end.” Vlasta

57 SPOLOCNIKOVA, M.: Neskororoménska nastenna mal’ba
vo Velkej Lomnici. In: Ars 9-10, 1975-1976, s. 159-180
161).

% M. RADOVA-STIKOVA (1986, ako pozn. 14, 5. 449, pozn.
12) uviedla sice Velka Lomnicu ako priklad sakristii — kaplniek
s konsckra¢nymi krizmi, no M. SPOLOCNIKOVA (ako po-
zn. 57, s. 161), ktora restaurovala mal’bu vo velkolomnickej
sakristii, vyslovene poprela ndlez konsekra¢nych ktizov na
plosne odkrytych stenach sakristie.
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Obr. 21: Velkd Lomnica, farsky Kostol sv. Katariny, ndstennd malba na severng stene sakristie, scény 3 Legendy o sv. Ladislavovi. Foto P. Breier,
archiy Ustavu dejin umenia SAV .

Dvotakova zdovodnila , preflogenie legendy proti vsetkym
gvyklostiam do tobto malého priestoru” tym, ze ostatné
steny kostola boli uz vymal'ované.”” Aj Milan Togner
povazoval situovanie malieb v ,,stiesnenom priestore
§ vjragne obmedgenon mognoston vizudlneho postibnutia
celej seény, krory bol pristupny iba obmedzenému
poctu divakov, za ,,mdlo logické”. A ked’Ze ani on ne-
predpokladal, Ze by sakristia mala sakralny charakter,
dospel k domnienke, ze malby v nej vytvoril cudzi
umelec ako vzor pre d’alsie realizacie domacich ma-
liarov.”” Takyto dovod vzniku malieb je v$ak velmi
malo pravdepodobny. Konstatoval to uz Ivan Gerat,
ktory predostrel i alternativnu hypotézu. Podl'a nej
sakristia slizila ako miesto stretnutf Gzkeho okruhu
slachticov. Nastenné malby, zobrazujice bojujuceho
svitého rytiera — krala, mali tvorit’ kulisu ritudlu,
ktorym si utvrdzovali svoju skupinovi identitu pro-

% DVORAKOVA, V.— KRASA, J. - STEJSKAL, K.: Stredovekd
ndstennd malba na Slovenskn. Praha — Bratislava 1978, s. 163.

 TOGNER, M.: Recepcia a transformacia. Slovensko a Ta-
liansko v stredoveku. K percepcii trecentnych italizmov
v stredovekej nastennej mafbe na Slovensku. In: BAKOS, J.
—VANCO, M. - TOGNER, M. et al.: Problémy dejin vytvarného
umenia Slovenska. Bratislava 2002, s. 54-78 (62-63).
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anjuovski spisski aristokrati." Uz bolo spomenuté, ze
v sakristidch sa mohli odohravat’ stretnutia rézneho
druhu, nie je preto vylicené, ze v lomnickej sakristii
sa prilezitostne ¢i pravidelne stretaval, nech uz za
akymkol'vek tc¢elom, 1 Gzky okruh §l'achticov. Predsa
vsak sa domnievam, ze primarny dévod mimoriadne
kvalitnej maliarskej vyzdoby velkolomnickej sakristie
treba hl'adat’ v jej sakralnom charaktere. A to aj na-
priek absentujicemu nalezu konsekrac¢nych krizov.
Mohli totiz zaniknut’ spolu so zni¢enymi ¢ast’ami
mal’by a omietky.** Vzhl'adom na ladislavsku ikono-
grafiu malby, propagujicu rytierske idealy a v uhor-
skom kontexte prvykrat spol'ahlivo doloZzenu prave
vo Vel'kej Lomnici, mohla sakristia skutocne slazit’
uzkemu okruhu slachticov — avsak primarne ako
sukromna kaplnka svetskych patrénov kostola, pa-
nov z Velkej Lomnice. Menovite magistra Kokosa,

" GERAT, L: Switi bojonici v stredovekn. Uvahy o obrazovych legen-
ddch sv. Juraja a sv. Ladislava na Slovenskn. Bratislava 2011, s.
90-102.

% K rozsahu poskodenia pozri SPOLOCNIKOVA (ako pozn.
57),s. 162-164.
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Obr. 22: Kezmarok, farsky Kosto!

sv. Kriza, podorys s vyznacenon dvoj-
podlagnon sakristion: A — prizemie
sakristie, B — oratdrinm (kaplnka) 0 5m
na poschodi. Podklady Archiv Pa-
miatkového siradu SR, sign. A 336,

upravené.

ktory zaciatkom 14. storocia stal v cele rodu, patril
k poprednym spisskym aristokratom a o ktorom sa
predpoklada, ze bol objednavatelom malby.
Sakristia kostola v stredoveku bohatej fary v Po-
dunajskych Biskupiciach (dnes cast’ Bratislavy) je
o nie¢o mladsia a aj priestrannejsia. Co do rozmerov
i architektonického stvarnenia ma analégie medzi
sakristiami klastornych, mestskych, ale aj vicsich
vidieckych kostolov. Nad pozdlznym pravouhlym
podorysom sakristie sa klend dve polia krizovej
klenby, ktorej klinové rebra profiluja hlboké postran-
né vyzlabky. Svorniky zdobf reliéf Kristovej hlavy
s krizovym nimbom a Bozicho baranka, klenbové
konzoly pokryva bohaty plasticky reliéf zvlnenych
listov s vydutym stredom (tzv. puklicovy list). Na
zaklade stylovych znakov je sakristia datovana oko-
lo rokov 1330 az 1340, ked’ pravdepodobne doslo
k rozsiahlejsej prestavbe starsicho kostola na trojlo-

% SMOLAKOVA, M.: Gotické nastenné malby vo farskom
kostole v Podunajskych Biskupiciach. In: ORISKO, S. (ed.):
Pocta Karolovi Kahounovi. Stivislosti slovenského umenia. [ubilejny
gbornik 3. Bratislava 20006, s. 77-88.

die. V priamej nadviznosti na (pre)stavbu vznikla
maliarska vyzdoba sakristie, z ktorej sa zachovali
vyjavy Legendy o sv. Jurajovi (juzna stena), zriedka-
vé ikonografické typy antropomorfnych symbolov
styroch evanjelistov (klenbové vysece vychodného
pol'a) a medailony bez pévodnych zobrazeni (za-
padné klenbové pole). Architektonicky, no najmi
maliarsky akcent biskupickej sakristie nepochybne
suvisel 1 s jej sakrdlnou funkciou, ktord je v tomto
pripade jednoznacne dolozena nalezom konsek-
racnych krizov, potvrdzujucich, Ze islo o vysviteny
ptiestor.®

Konsekra¢né krize sa nasli aj v sakristii v pod-
vezi Dému sv. Martina v Bratislave (obr. 9: A).%
Skutoc¢nost’, ze prizemie veze bratislavského domu
v stredoveku slazilo ako sakristia, vyplyva nepria-
mo zo zmienok o Oltari sv. Martina, ktory stal , pod
veson medzi novou sakristion a kaplkon krilovne Zofie”

¢ GOJDIC, 1.: Stredoveky vivoj Dému svitého Martina. In:
Pamiatky a mized 2004, ¢. 1, s. 7-14 (13).
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(1444)% — kaplnka krifovnej Zofie sa totiz s naj-
vicsou pravdepodobnost’ou nachadzala v juznej
ptizemnej miestnosti vedla podvezia® (obt. 9: B).
Mozno prave v sakristii, fungujicej zaroven i ako
kaplnka, bol pochovany prepost Juraj zo Schénbergu
(T 1486). Zodpovedala by tomu zmienka dejepisca
Ladislava Sunthemia (1 1513), podl'a ktorého bola
vedl'a kaplnky preposta Juraja (crca capellam domini
Georgii quondam Posoniensis praepositi) pochovana
krilovna Zofia."” Zdruzent funkciu si sakristiova
kaplnka v podvezi bratislavského domu zachovala
do novoveku, ¢o potvrdzuji ddaje o oltaroch v ka-
nonickych viziticidch z rokov 1626 aj 1755.
Podobnt kumulaciu funkcii mozno predpokladat’
tiez v sakristiach biskupského chramu v Nitre (obr.
8). Nalez konsekracnych krizov vo vychodnej ,,vdise/
sakristii“dokladd, Ze iSlo o vysviteny ptiestor.” V juz-
nej ,malej sakristii” je zase preukazana pritomnost’
Oltara sv. Mikulasa. Oltar spomina testament kano-
nika Frantiska Zalankeméniho z roku 15337 a zaklad
tohto oltara, situovany vo vychodnej ¢asti sakristie,
pravdepodobne zachytil archeologicky vyskum.”
Vysvitenym priestorom bola taktiez sakristia
na juhozipadnej strane prepostského Kostola sw.

6 HLAVACKOVA, M.: Oltirne beneficia v bratislavskom
Doéme sv. Martina v 15. storodi. In: Rodenka Siovenskef ndrodnej
galérie v Bratislave — Galéria 2001, s. 85-99 (90).

% 7ARY, J.: Kaplnka ¢eskej kralovnej Zofie Bavorskej v brati-
slavskom déme. In: Umeéni 38, 1990, s. 1-14.

 DVORAKOVA, D.: Zofia Bavorska a Zigmund Luxembur-
sky. K bratislavskému pobytu ceskej kralovnej. In: Studia
Mediaevalia Bobemica 2, 2010, &1, 5. 75-114 (96). ZARY 1990
(ako pozn. 66, s. 6), vychadzajic z odlisného prekladu citova-
nej zmienky, situoval prepostov hrob priamo do kral'ovninej
kaplnky, pricom argumentoval aj archeologickym nalezom
dvoch prazdnych hrobov v tomto priestore. V podvezi sa
zatial’ nenasli doklady pochovavania, archeologické sondy tu
viak boli vytyéené len v rohoch priestoru (STEFANOVICO-
VA, T. a kol.: Dém sv. Martina v Brafislave. Bratislava 2004,
s. 19).

% 7ZARY, J. - BAGIN, A. — RUSINA, 1. - TORANOVA, E.:
Ddnm sv. Martina v Bratislave. Bratislava 1990, s. 90, 104.

© SIMKOVIC-BUDAY 2013 (ako pozn. 22), s. 45.
"0 VAGNER 1896 (ako pozn. 22), s. 116-117, pozn. 7.

" SAMUEL — BEDNAR 2003 (ako pozn. 24), s. 380.
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Martina v Spisskej Kapitule. Pristavba pomerne roz-
I'ahlej miestnosti, zaklenutej dvoma polami rebrovej
ktizovej klenby (obt. 10: C), vznikla v 14. storoci.”
Nalez konsekra¢nych krizov na jej vndtornych
obvodovych stenach sa pokusil vysvetlit' Vladimir
Olejnik.” Vychadzal z mylného predpokladu, ze
sakristie boli z hl'adiska liturgie irelevantné, preto
nepripustil moznost’, ze by sakralny charakter mohol
byt’ tomuto priestoru takpovediac vlastny. Usadil, Ze
sakristia (depozitérium) bola vysvitend a adaptovana
na kaplnku az v ¢ase neskorogotickej prestavby pre-
postského kostola (1462 az 1478), ked’ mala slazit’
ako nahradny bohosluzobny priestor pre kanonikov
kapituly. Konsekra¢né krize vsak boli namalované
(technikou secco) na najspodnejsej vrstve omietky. Je
teda mozné, Ze k vysviteniu sakristie doslo v kratsom
¢asovom odstupe po jej vybudovani a ze funkciu
kaplnky plnila od pociatku, nie iba v prechodnom
obdobi prestavby kostola. Aj v tomto priestore sa
v obvodovych stenach (severnej a zapadnej) nasli dva
zatvaratel'né pravouhlé vyklenky, jeden so stopami
po zachyten{ dvierok a zamke, druhy so zachovanou
vydrevou, vndtornymi policami a dvojkridlovymi
dvierkami. Datovanie drevenych komponentov zatial

> M. Janovskéd datovala pristavbu sakristic na zaciatok 14.
storocia JANOVSKA, M.: Katedrala sv. Martina v Spisskej
Kapitule. In: NOVOTNA, M. (ed.): Terra Seepusiensis — Terra
Christiana. Spissky hrad, Spisska Kapitnla — dve centrd v dejindch
Spisa. Levoca 2009, s. 83-105 (88); ta istd: Vysledky architekto-
nicko-historického vyskumu Katedraly sv. Martina v Spisskej
Kapitule (so zameranim na stredovekd podobu). In: Moznu-
mentorum tutela— Ochrana pamiatok 22,2010, s. 199-211 (2006)).
Pri jej datovani sa vsak nemo6zeme opriet’ o postulovani od-
pustkovu listinu z roku 1307, ked’Ze sa v nej o stavbe kostola
ni¢ nehovori. Udelenie odpustkov bolo v listine podmienené
navstevou kostola na sviatok patréna alebo navstevou Ka-
plnky sv. Ondreja (Ministerstvo vnutra SR, Statny archiv
v Levodi, archivny fond Stukromny archiv Spisskej Kapituly,
Scr. X1, £. 2, nr. 17; za preverenie listiny dakujem doc. J. Se-
divému). Klenba sakristie — stfhle rebra s klinovym profilom
a typ klenbovej pitky, vytvoreny sikmym podseknutim rebier
— poukazuje na neskorsi vznik. S analogickym tvaroslovim sa
mozno na Spisi stretnit’ v neskorych fazach 14. storocia az na
zaciatku 15. storocia (napr. dvojlodia kostolov v Dravciach,
kat. I11.5, Smizanoch, Velkom Slavkove, Vel'kej Lomnici, kat.
1V.29, Matejovciach zo 70. rokov 14. stor. az 20. rokov 15.
stor.).

7 OLEJNIK, V.: Dalsie skuto¢nosti k stavebnému vivoju Ka-
tedraly sv. Martina v Spisskej Kapitule v druhej polovici 15.
storocia. In: Acta Musaei Scepusiensis 2010-2011, 23-31.



nebolo v publikovanej literattre spresnené, avsak bez
ohl'adu na to ich mézeme interpretovat’ ako vstavané
ulozné priestory obvyklé vo vybave sakristii.
Priamo existencia oltara bola okrem uz spomenu-
tych sakristif vo farskom kostole v Levoci ¢i biskup-
skom chrame v Nitre archeologicky potvrdena napr.
aj v sakristiach zaniknutych kostolov v Liptovskej
Mare (neskorogoticka prestavba z druhej polovice
15. stor.),™ Skacanoch (tretia stavebna etapa kostola,
radena do obdobia gotiky, av§ak bez moznosti bliz-
sieho datovania),” vo farskom Kostole sv. Jakuba
vo Velkom Sarisi (predpoklad stredovekej oltarnej
menzy bez moznosti blizs§ieho datovania),” v tot-
zalne zachovanom Kostole sv. Ondreja v Blatnici
— Sebeslavciach (stavebna etapa zo 14. a2 15. stor.).”
V kostole v Sucanoch boli zvysky menzy starého
murovaného oltara vidite[né v sakristii este v roku
1876.7 Vo vsetkych uvedenych pripadoch sa oltire
nachadzali v bo¢nych priestoroch, situovanych na
severnej strane presbytéria, preto sa nepochybuje, Ze
tieto priestory slazili ako sakristie. O nieco odlisna je
situdcia v pripade kostolov v Podhoranoch — Sokol-
nikoch a vo Svinici (obr. 17/D), ktoré mali pristavby
na severnej strane lodi. Aj v nich boli ndjdené zaklady
oltarov, v Sokolnikoch sa vo vichodnej stene vpravo
od oltara nachadzala i odkladacia nika. Samotné pri-
stavby vsak boli interpretované nejednoznacne raz
ako kaplnky, inokedy ako sakriste.” Ked’ze obidva
kostoly neboli do konca stredoveku rozsirené o iny
priestor, ktorému by sme mohli pripisat’ funkciu
sakristie, je pravdepodobné, ze zmienené pristavby
plnili, aspon isty cas, zdruzenu funkciu kaplniek
i sakristif. Pristavba vo Svinici vsak zanikla este pred

7 HABOVSTIAK 1985 (ako pozn. 1), s. 177. K stavebnému
vyvoju kostola HOSSO, J.: Historicko-archeologicky vyskum
v Liptovskej Mare. In: Archaeologia historica 1, 1976, s. 253-
269.

7 BAXA, P — BONA, M. - NIPCOVA, D.: Predbesné vysled-
ky vyskumu zaniknutého kostola sv. Juraja v Skacanoch. In:
Archaeologia historica 31, 20006, s. 323-332 (327).

" ULICNY, M. — HARCAR, P: Doterajsie vysledky archeo-
logického vyskumu vidieckej sakralnej architektiry v Sarisi.
In: Archaeologia historica 33, 2008, s. 343-356 (345).

7 DURIAN, K. — KALINOVA, M.: Rimskokatolicky filialny
Kostol sv. Ondreja, Blatnica — Sebeslavce. In: SZERDOVA-
-VELASOVA, L. - KAPISINSKA, V. (eds.): Narodné kultiirne

fﬂ

Obr. 23: Kezmarok, farsky Kostol sv. Kriza, rez vichodnon iaston kostola:
A — prizemie sakristie, B — oratdrinm (kaplnka) na poschodi. Archiv
Pamiatkového diradn SR, sign. A 336/ 14.

neskorogotickou prestavbou presbytéria (terminus
ante quem urcili mince z rokov 1504, 1508), naopak
v Podhoranoch—Sokolnikoch jej vystavba nasledo-
vala po zvic¢seni kostola niekedy v priebehu 14. az
15. storocia.

Azda najlepsie zachovany priklad zdruZene;j
funkcie sakristiovej kaplnky poskytuje Kostol sv.
Frantiska Serafinskeho v Ponikach, vybudovany po
roku 1310 (obt. 17/B). Povodne aj tu bola sakristia,

pamiatky na Slovenskn — okres Martin. Bratislava 2012, s. 275-279
(276-277).

s DURIAN, K. — KAPISINSKA, V. — SEVCIKOVA, E.:
Rimskokatolicky farsky Kostol Nanebovzatia Panny Marie.
In: SZERDOVA-VEEASOVA, . — KAPISINSKA, V. 2012
(ako pozn. 77), s. 485-489 (487).

™ Porovnaj HABOVSTIAK, A.: Untergegangene Kirche und
Friedhof in Sokolniky (Gemeinde Podhorany). In: I"1le Congrés
international des scientes préhistorigues et protobistoriques Tohécoslovaqu-
ie 1966. Nitra 1966, . 1-12 (8); HABOVSTIAK, A.: Roménsky
kostol v Podhoranoch — Sokolnikoch. In: Vlastivedny ¢asopis,
15, 1966, 5. 74-76 (75); HABOVSTIAK 1985 (ako pozn. 1),
s. 177; CAPLOVIC, D:: Stredoveka dedinsk sakralna stavba
vo Svinici. In: Historica Carpatica 20, 1989, s. 97-138 (103).
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zaklenutd jednym polom krizovej rebrovej klenby,
povazovana za presbytérium starsicho kostola. Res-
tauratorsky vyskum vsak jednoznacne dokazal, Ze
vznikla v jednej stavebnej etape s lod'ou a svitynou
dnes$ného kostola. Zrejme uz v Case vystavby sa
pocitalo s existenciou oltara, pristavaného k vychod-
nej stene sakristie (obr. 18). Naznacuju to primarne
vyklenky v stene, respektujice poziciu oltara — lavabo
s polygonalne hranenou nadrzkou a odtokom (obr.
19; vI'avo od oltara), ako aj mensia odkladacia nika
ukoncena mniskou (vpravo od oltara; presne rovnaka
sprevadza aj bo¢ny oltar v juhovychodnom rohu lode
kostola). Povodny oltar sa podl'a odtlackov zistenych
pri restauratorskom vyskume rozmerovo zhodoval
s dnesnym. Murovant menzu oltara doplnili okolo
roku 1415 malovanym retabulom.”

Podobne nazorna ukazka sa viaze ku kostolu
v ned’alekej Zolnej (dnes c¢ast’” Zvolena). V tomto
pripade bola sakristia pristavana pocas stavebnych
uprav nickedy po roku 1311 k o nieco starsiemu
kostolu (obt. 17/C). Stavebni majstti, ktotf prestavbu
realizovali, pracovali i na d’alsich sakralnych stavbach
v okoli, zrejme vratane Ponik. Na konci 2. svetove;
vojny bol kostol v Zolnej silne poskodeny delostre-
leckym vybuchom a v dezolatnom stave cakal dlhé
desat’rocia na nie bezproblémovu rekonstrukciu. Isté
vsak je, ze aj tu k stredovekej vybave sakristie patrila
nielen piscina v severnej stene, ale aj oltar, situovany
pod oknom vychodnej steny™ (obr. 20).

Pisomné pramene potvrdzuji existenciu oltara
v sakristii premonstratskeho kostola v Klastore pod
Znievom. Na konci stredoveku boli v roku 1520
vysvitené v kostole viaceré oltare. Jednym z nich bol
i Oltar sv. Bartolomeja, Fabidna, Sebastiana a Rochu-
sa v novej sakristii“ (in nova secresteia).”

% URADNICEK, V. Poniky, Kostol sv. Frantiska Seraf,, 1. elapa
restaurovania, restanratorsky prieskum, rkp. 1972-1975, uloz.
v Krajskom pamiatkovom urade v Banskej Bystrici, ¢. R 144.

8 BURAN 2002 (ako pozn. 52), s. 168-170.

% Sakristia je dnes prezentovana v rekonstruovanej podobe.
Pocas rekonstrukcie bola do prednej steny oltirnej menzy
sekundarne vloZena platna s reli¢fnym krizom, ktorej povod
nie je znamy. Z fotografickej dokumentacie, vyhotovenej
pocas restauratorského prieskumu zaciatkom 70. rokov 20.
storocia, je zrejmé, ze nebola pévodnou sucast’ou oltara, resp.,
7e nebola osadena v jeho ¢elnej stene (URADNICEK, V.:
Zolnd, Kostol sv. Mateja apostola, 1. etapa restanrovania — priesknm
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Uvedené priklady predstavuju zaiste len cast’
nickdajsich sakristiovych kaplnick a da sa predpo-
kladat’, Zze terénne a archivne vyskumy budu tento
zoznam d’alej rozsirovat’. Liturgické funkcie prav-
daze nemozno zovseobecnit’ na vsetky stredoveké
sakristie. Aktudlne poznatky ale dovol'uja vyslovit’
hypotézu, ze §lo o rozsireny, nie okrajovy jav. K uve-
denému predpokladu nas opraviuje skutocnost’, ze
sakristiové kaplnky sa vyskytovali v kostoloch rézne-
ho vyznamu a funkcii — v klastornych, kolegiatnych
a vicsich farskych kostoloch, ako aj v malych sakral-
nych stavbach na vidieku. Viac ako polovicu meno-
vanych prikladov tvoria prave dedinské kostoly a tie
zaiste reagovali na prax, ktora aspon do istej miery uz
musela byt’ rozsfrena v prostredi vyznamnejsich klas-
tornych a mestskych kostolov. Pritom do vidieckeho
prostredia prenikol tento fenomén u nds najneskor
zaciatkom 14. storocia.

Pocet sakristii

Vicsie a vyznamnejsie kostoly mohli mat’ dve,
¢i dokonca i viaceré sakristie, resp. bocné priestory
s funkciou depozitarov rozneho druhu a popripade
aj kaplniek. HEste raz mozno pripomenut’ priklad
sakralnecho komplexu v Nitre s pravdepodobnymi
sakristiami na vychodnej aj juznej strane dolného
kostola (obr. 8). Taktiez farsky kostol v Levoci mal
okrem severnej sakristiovej kaplnky d’alsiu boc¢nu
miestnost’ na vychodnej strane juznej lode (obr. 12).
Bola pristavand dodatocne, avsak este v priebehu 14.
storocia, ako sa da usudzovat’ na zaklade portalu
(dnes zaslepen¢ho) vo vychodnej stene juznej lode.
Podla tradicie sluzila tiez ako sakristia.®

—vr. 1971-2, rkp. 1973, uloz. Krajskom pamiatkovom trade
v Banskej Bystrici, ¢. R 157, foto ¢. 16). Stredoveky povod
oltira vypljva z pozorovania V. URADNICKA (tamtie?, s.
7, 12-13), podla ktorého mal oltar v sakristii ,,vserky spoloiné
znaky ‘s hlavnym oltirom vo svityni kostola, pricom stredo-
veky povod hlavného oltara dokladali ryté napisy (najstarsi
identifikovatelny bol chronogram 14??).

© ZAZOVA 2008 (ako pozn. 31), s. 226.

8 MERKLAS, W.: Die katholische Pfarrkirche St. Jakob zu
Leutschau in Ober-Ungarn. In: Mittheilungen der Kaiser!. Konigl.

Central-Commission zur Erforschung und Erbaltung der Bandenkmale
3, 1858, s. 41-43, 64-72 (69).



Obr. 24: Bardejo, farsky Kostol sv.
Egidia, pidorys s vyznacenon dyoj-
podlagnon sakristion: A — prizemie
sakristie, B— oratdrinm (niekdajsia
Kaplnka sv. Barbory) na poschodi.
Podklady Archiy Pamiatkového rira-
dn SR, sign. T 2447, upravené.

Podobne v premonstratskom Klastore pod
Znievom vyssie uvedend zmienka o novej sakristii
implikuje existenciu starej sakristie. Touto starou
sakristiou bola miestnost’ na severnej strane pres-
bytéria, vybudovana spolu s kostolom po polovici
13. storocia. V jej severnom a zapadnom mure sa
zachovalo pravouhlo zalomené schodisko (obr. 3).
Nevieme presne, kam viedlo — ¢i na predpokladané
druhé podlaZie sakristie, alebo (aj) do juzného kridla
konventnej budovy, tak ako je to dolozené pre druha
stavebnu etapu kldstora (14. — az zad. 15. stor.%),
alebo do podobnej komory ¢i komor ako dnes.™

% GLOCKOVA, B. — KURTHY, L.: Architektonicko-historicky
pamiatkovy vyskum Kostola Blahoslavenej Panny Marie a prilablého
aredln byvalého premonstritskebo kldstora v Kidstore pod Znievom
(& UZPF 557/1), november — december 2006, rkp. uloz.
v Archive Pamiatkového tradu U SR, & T 0108, s. 142.

%V sucasnom stave na schodisko nadvizuju dva, za sebou
radené malé priestory so stupfiujucou sa niveletou. Staveb-
no-historicky prieskum v nich rozlisil cely rad sekundarnych
zasahov a Gprav, preto je otdzne, do akej miery toto priestoro-
vé usporiadanie suvisi este so stredovekym vyvojom klastora

Kde presne sa nachadzala nova sakristia s oltirom,
spominand v roku 1520, zostava otazne.

Vel'mi zaujimavu situaciu identifikoval stavebno-
-historicky vyskum v prepostskom Kostole sv. Mar-
tina v Spisskej Kapitule.*” Vyssie zmienena sakristia
zo 14. storo¢ia bola v poradi druhym, ¢i mozno az
tretim depozitirom. Pripomefime, ze prva rekon-
struovatel'na podoba Kostola sv. Martina z prvej tre-
tiny 13. storocia pozostavala podl'a najnovsich zisten{
Magdalény Janovskej z extrémne kratkeho trojlodia,
priecnej lode, dvojvezovej zapadnej fasady (s nedo-
konéenou juznou vezou) a pravdepodobne trojap-

(KURTRHY, L.: Kldstorny kostol turéianskych premonstritor. Prispe-
vok k stavebnym dejinam kldstora v XII1. storoi. Diplomova prica.
Prievidza 1998, rkp. uloz. na Filozofickej fakulte Univerzity
Komenského v Bratislave, Katedre dejin vytvarného umenia,
s. 23-24). Aktudlna interpretacia spaja obvodové miry druhej
z komor s dvomi stavebnymi etapami, realizovanymi v 14.
az na zadiatku 16. stor. (GLOCKOVA — KURTHY 2006,
ako pozn. 85), poédorys druhého nadzemného podlazia).

¥ JANOVSKA 2009 (ako pozn. 72); JANOVSKA 2010
(ako pozn. 72).
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sidového stupnovitého chéru. Na severozapadne;
strane kostola v kite medzi severnou boc¢nou lod’'ou
a transeptom sa nachddzala mala miestnost’, snad’
s funkciou sakristie (obr. 10: A). Takéto umiestnenie
ma analégiu v sidobom premonstratskom kostole
v Ocsi (Mad'arsko), kde bo¢né priestory — interpre-
tované ako sakristie® — prilichaju zo zdpadnej strany
k obom ramenam transeptu. V Spisskej Kapitule sa
okrem zmienenej miestnosti nachadzal d’alsi uzavrety
priestor v zapadnej ¢asti kostola. Vyplsial Groven
prvého poschodia vezi aj v medzivezi (obr. 10: B,
11). Bol zaklenuty troma polami krizovej rebrovej
klenby a od lodf ho spociatku oddeloval plny muar.
Vchadzalo sa don z prizemia kostola schodiskom
vytvorenym v hribke zapadnej steny. Priestor osvet-
Povali oknd na zapadnej aj bo¢nych stranach. M.
Janovska nazvala tento priestor westwerkom a vy-
slovila predpoklad, Ze i8lo o reprezentacny priestor,
ktory mohol slazit’ ako kralovska kaplnka prisla-
chajica k ned’alekému Spisskému hradu.* Korene
uvedenej interpretacie siahaja k tedrii o westwerkoch
— mohutnych vezovitych zapadnych castiach karo-
linskych a otonskych kostolov, vyjadrujiacich moc
panovnika, v ktorych mal vladar pestovat’ sukromnu
bohosluzbu a prizerat’ sa verejnej bohosluzbe ce-
lebrovanej v bazilike, na ktoru sa westwerk napajal.
V suvislosti so Spisskou Kapitulou nie je nové ani
pouzitie pojmu westwerk, ani hypotéza o reprezen-
tacnej funkcii. Uz Vaclav Mencl sa domnieval, ze
panska tribana vo , westwerkn* Kostola sv. Martina
slazila kniezacej druzine zo Spisského hradu.” Mencl
(a v nadviznosti nanho i d’alsi autori) ale vychadzal
z predpokladu, Ze zapadnu cast’ kostola od pociatku
vyplnala rozmerna, hlboka empora — tato véak podl'a
aktualnych poznatkov vznikla az prestavbou v 18.
storo¢i. Ponecham teraz stranou pomerne volnu
a nepresnu aplikdciu pojmu westwerk uz u Mencla,
ako aj diskusie a kritiku, vzt’ahujice sa k proble-

8 LJUKACS, Z. — JUAN, C. — CSENGEL, P.: Ocsa. Reformdtus
templom. TKM Kiskonyvtara, 525 [Budapest] 1995, s. 2, 21.

% JANOVSKA 2009 (ako pozn. 72), s. 84-85; JANOVSKA
2010 (ako pozn. 72), s. 203.

% MENCL, V.: Vzt'ahy vychodného Slovenska ku gotike sliez-
sko-polskej vetvy. In: VAROSS, M. (ed.): Zo starsich vytvarnych
dejin Slovenska. Bratislava 1965, s. 25-50 (30); MENCL, V.:
Panské tribuny v nasi romanské architektute. In: Uméni 13,
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matike westwerkov v novsej odbornej literatire.”
Pouzitiu tejto tedrie na Spisskua Kapitulu totiz brani
uz samotné architektonické riesenie, zistené posled-
nym stavebno-historickym vyskumom — uzavrety
charakter priestoru na prvom poschodi zapadnej
casti kostola je v protiklade s tézou o otvorenych
reprezentacnych l6zach v tzv. westwerkoch. Nevy-
lu¢ujem moznost’, ze v flom mohla byt’ zriadena
i kaplnka. No ak aj bola, slizila skor potrebam
privatnej bohosluzby kanonikov, nez kral'ovskej re-
prezentacii. Uzavrety priestor mohol sotva naplnit’
poziadavku reprezenticie. Navyse v dochovanom
stave sa v tomto priestore nenachadzaju ziadne ka-
menarsky naroc¢nejsie detaily, porovnatelné ¢o ilen
s bobulovymi hlavicami v inych castiach interiéru
a na portaloch, ktoré by poukazovali na jeho repre-
zentacny charakter. P6vodna izolovanost’ a zaroven
dostatocné presvetlenie priestoru mohli ale velmi
dobre vyhovovat’ potrebam hodnoverného miesta,
ktorého c¢innost’ spisské prepoststvo vykonavalo
zrejme uz pred polovicou 13. storocia. Magdaléna
Janovska lokalizovala archiv hodnoverného miesta
do spomenutej malej miestnosti na prizemi, pred-
pokladanej sakristie. Nie je ale vylucené, ze tieto
funkcie — sakristie, archivu, vykonu hodnoverného
miesta — boli rozdelené na oba priestory. V roku
1289 napadli Spisskd Kapitulu Kumani z ozbrojené-
ho sprievodu kral'a Ladislava, zdrziavajiceho sa na
Spisskom hrade. Vyrabovali pritom archfv a odniesli
aj autentické pecatidlo. O udalosti nas informuja dve
listiny. V jednej, datovanej rokom 1290, sa uvadza,
ze vydrancovali Kostol sv. Martina a ,,vnikli do komory
(camera) toho kostola, odkial odniesli vsetky cennosti kostola,
instrumenty ako aj privilégid vystavené o mayetfoch kostola
Podl'a d'alsej listiny z roku 1344 | zasitocil; na Kostol sv.
Martina, ozbrojent sa dobili do jebo sakristie (sacristiam),
znilili a kortmi poslapali mnoho privilégii, dokumentov toho
kostola“** Situovanie komory ¢i sakristie z tychto

1965, 5. 29-56 (48); MENCL, V.: Goticka stavebna kultdra
Spisa. In: Vastivedny casopis 17, 1968, s. 3-14 (3).

9 Viac k tomu POMFYOVA, B.: Karolinska architektira
— k otazkam jej vplyvu a recepcie. In: TURCAN, V. (ed.):
Karolinska kultiira a Slovensko. Bratislava 2011, s. 53-69.

2 MAREK, M.: Neugeri na Spisi. Vyplienenie Spisskej Kapituly
Kuminmi krdla Ladislava IV. In: Studia Archeologica Slovaca
Mediaevalia 5,2000, s. 49-74 (63); OLEJNII, V.: Spissky hrad



Obr. 25: Bardejou, farsky Kostol sv.
Egidia, priestor niekdajsej Kaplnky
sv. Barbory nad safkristion. Foto
P. Breier, fotoarchiv Ustavu dejin
umenia SAV.

prameriov ale nevyplyva.” Treba navySe zobrat’ do
uvahy, ze v stredoveku nielenze sakristie mohli byt’
oznacované alternativnymi ndzvami, ale aj pojem
sakristia mohol byt’ pouzity vo vzt'ahu k réznym
priestorom s podobnou, dschovnou funkciou, i ta-
kym, ktoré neslazili priamej priprave na bohosluz-
bu. V interiéri spisskokapitulského kostola vratane
oboch sledovanych priestorov boli identifikované
stopy po poziari, spajané s predpokladanym mon-
golskym plienenim Spisa v roku 1241 i s prepadom
Kumanov v roku 1289. Pévodné funkcie tychto
bocnych priestorov nasledne uz nemali byt” obno-
vené. Zapadny priestor stratil svoju uzavretost’ a na
sposob empory bol otvoreny do lode. V 14. storoci
ziskal prepoststky kostol novu sakristiu, kumulujicu
azda i funkciu archivu — a, ako uz bolo spomenuté,
kaplnky (obt. 10: C). Zaciatkom 15. storocia ale pri-

a Spisskd Kapitula v archfvnych prameroch. In: NOVOT-
NA, M. (ed.): Terra Scepusiensis — Terra Christiana. Spissky brad,
Spisska Kapitula — dve centrd v dejindch Spisa. Levoca 2009, s.
29-53 (40).

% Ak budeme brat’ text druhej listiny doslovne, potom tvrdenie,
ze dokumenty posliapali kone, by mohlo indikovat’, Ze sa
nachdadzali v miestnosti na prizemi. Obmedzeny pristup cez
maly portél a stiesnenost’ priestoru v8ak vylucujui, ze by don

najmensom cast’ archivu bola umiestnena v jednej
z vezi. Sved¢i o tom listina papeza Bonifaca IX.
z marca 1402. Spomina sa v nej poziar veze Kostola
sv. Martina, v ktorej zhoreli ,, akmer vetky privilégia
a listiny k prepostovym pravomociam “** V druhej polovici
15. storocia sa uskutocnila rozsiahla neskorogoticka
prestavba kostola, zavfsena vystavbou juznej kapln-
ky, tzv. Kaplnky Zapol'skych (1488—1499) a d’alsich
bo¢nych priestorov. Kaplnka Zapol'skych bola vy-
budovana s vlastnou sakristiou na zapadnej strane
(obr. 10: D) a nad niou situovanym oratériom (obr.
10: E). Z neho sa prechadzalo do nového priestoru
kniznice, vytvoreného nad stale funkénou sakristiou
z0 14. storocia (obr. 10: F). Okrem toho bol nad
najstarsou predpokladanou sakristiou zo zaciatku
13. storocia vytvoreny novy dvojpodlazny priestor
archivu (obr. 10: G).”

jazdci prenikli na konoch. Dokumenty museli byt’ znicené
mimo sakristiu, nech uz sa nachadzala v tomto prizemnom
priestore alebo na poschodi.

% OLEJNIK 2009 (ako pozn. 92), 48, 49.

% JANOVSKA 2009 (ako pozn. 72); JANOVSKA 2010
(ako pozn. 72).
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Viacpodlazné sakristie

Situacie v Klastore pod Znievom aj v Spisske;
Kapitule néas privadzaju este k jednému aspektu.
Pomerne casto sa stretivame s tym, ze nad sakris-
tiami boli zriadené d’alsie priestory. Hovorf sa v tejto
suvislosti aj o dvojpodlaznych alebo viacpodlaznych
sakristiach, 1 ked’ fungovanie horného podlazia, resp.
podlazi nestuviselo vzdy bezprostredne s prevadzkou
sakristie na prizemi. Poschodové usporiadanie bolo
niekedy vysledkom jednej stavebnej fazy, inokedy
vzniklo nadstavbou, postupnym pribidanim boc-
nych priestorov, tak ako v Spisskej Kapitule. Viac-
podlazné sakristie sa vyskytovali — ak zostaneme len
na uzemi Slovenska — opit’ v kostoloch rozneho
vyznamu — v klastornych (Klastor pod Znievom,
Leles, Hronsky Benadik, Nové Mesto nad Vahom,
Klastorisko, Cerveny Klastor), kolegiatnych (Spisské
Kapitula, priklad sui generis predstavuje i farsky a za-
roven prepostsky Chram sv. Martina v Bratislave so
sakristiou zakomponovanou do skladby priestorov
v zapadnej Casti kostola), mestskych farskych (napr.
v Skalici, Prievidzi, Stitniku, Ruzomberku, Kogiciach,
Zvolene — po pripojeni radnice ku kostolu v 15. stor.,
Banskej Stiavnici — situicia vytvorena neskorogotic-
kou prestavbou, ako aj v kostoloch s presbytériovymi
emporami, uvedenymi d’alej v texte) i dedinskych
(Ivancina, Mosovce).

Funkciu horného podlazia vieme len zriedkakedy
spolahlivejsie urcit’. Ojedinela zmienka sa viaze ku
kartuzianskemu klastoru na Skale utociska. Kronika
klastora, napfsana na zaciatku 106. storocia, obsahuje
zaznam o dondcii, ktorou na konci 14. storocia vy-
znamne prispel k vystavbe klastora mecén Ladislav
z Vlkovej. Ladislav bol biskupom v dalmatskom
Khnine, vicsinu ¢asu vsak travil na svojom rodnom
Spisi ako spravca cistercianskeho opatstva v Stiav-
niku. Zaroven bol velkym priaznivcom a podpo-
rovatelom kartuzianskeho radu. Okrem toho, ze
mnichom na Skale utociska daroval celé otcovské
dedicstvo, nechal v klatore postavit’ malu krizovd
chodbu vedl'a kostola, ako aj ,,ce/u nad sakristion, kde
casto g pobognosti zotrvaval® (Aedificavit etiam Cellam,
supra cellam sakristiae, et ibi frequenter mansit ex devoti-

% WAGNER 1774 (ako pozn. 20), s. 75.

77 ZADNIKAR 1983 (ako pozn. 17), s. 77-78.
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one).”® V archeologicky odkrytej sakristii na juznej
strane kostola sa skutocne naslo torzo schodiska,
ktoré dokladd, Zze nad prizemim sakristie bola
zriadena d’al$ia miestnost’ (obr. 7). Ladislav v nej
nachadzal miesto na zbozné rozjimanie zaiste kvoli
blizkosti liturgického chéru, odkial’ prenikali spev
a modlitby mnichov. Nie je vylucené, Ze tito miest-
nost’ bola s liturgickym chérom prepojena aj vacsim
¢i mensim otvorom, ktory mohol sprostredkovat’ tak
akusticky, ako aj vizualny kontakt s dianim v chore.
Pripadne sa v nej mohol nachadzat’ tiez oltar alebo
iné predmety zboznej tcty. Dvojpodlazné sakristie
neboli u kartuzidnov ni¢im vynimocnym, prave na-
opak, boli skor pravidlom. Miestnost’ na poschodi
zvyc€ajne plnila funkciu klenotnice alebo kniznice
a ¢asto mala svojho pendanta i na protilahlej strane
kostola, nad kapitulnou siefiou,” ¢oho ukazkovym
prikladom je situacia zachovani v Cervenom klas-
tore (obr. 0).

Aj v pripade inych kostolov — ¢i uz klastorov inych
reholi alebo neklastornych — sa uvahy o moznom
ucele priestorov nad sakristiami obvykle pohybuja
vo funkénej skale archivu, kniznice, klenotnice, resp.
vseobecnejsie depozitara. Mohli v nich byt’ zriadené
i kaplnky, alebo, ako dokladaji zahrani¢né priklady,
mohli byt’ vyuzivané aj na zasadnutia kapituly, ¢ize
v takych pripadoch sluzili ako kapitulné siene. Po-
sledne menovana moznost’ sa tykala najmi kostolov,
pti ktorych posobili zbory svetskych kanonikov.”
Funkciu kaplnky mal na dzemi Slovenska napriklad
priestor nad sakristiou klastora v Hronskom Bena-
diku. Bola tu uchovavana relikvia Kristovej krvi,
ktord klastoru daroval kral Matej Korvin. Pokial
ide o kniznice, hodno pripomenut’, ze zbierky knth
vicsiny kostolov neboli v stredoveku velké, takze
sa mohli uskladnovat’ v osobitnej nike, truhlici ale-
bo skrini v jednej miestnosti s inymi cennost’ami.
Aj klastorné kniznice si neraz vystacili s armariom
v podobe uzatvaratelnej vicsej niky alebo malej
komorky v krizovej chodbe. AZ postupne sa knizné
zbierky rozrastali natol’ko, Ze bolo pre ne potrebné
vyclenit’ samostatni miestnost’, ¢o sa dialo prevazne
az v neskorom stredoveku. Asi najzname;jsim sloven-
skym prikladom je dvojmiestna kniznica farského

% UNTERMANN 2009 (ako pozn. 7),s. 118-119.



Kostola sv. Jakuba v Levoci (obr. 12), situovana nad
severnou predsienou a bocnou Kaplnkou sv. Juraja,
reprezentujica tzv. Studijné kniznice, v ktorych bol
priestor nielen pre dschovu, ale aj stadium knih. Star-
$im prikladom samostatnej kniznice je vSak zrejme
kartuziansky Cerveny klastor, kde tuto funkciu s vel-
kou pravdepodobnost’ou plnila jedna z miestnosti
na poschodiach vychodnych ramien kostola — ¢i uz
nad sakristiou na juznej strane alebo nad kapitulnou
siefiou na severnej strane (obt. 0).

Architektonické riesenie poschodovych sakristif
a najmi komunikac¢né prepojenie medzi podlaziami
sa pripad od pripadu lisili. Niekde bol pristup na
horné poschodie zabezpeceny schodiskom, na kto-
ré sa vstupovalo z interiéru kostola, najcastejsic zo
samotnej sakristie (Leles, premonstratsky klastor;
Kezmarok, farsky kostol, obr. 22) alebo z presbytéria
(Bardejov, farsky kostol, obr. 24), inde sa don dalo
dostat’ len z exteri¢ru. Posledne menovand moznost’
prichadza do Gvahy vo farskom kostole v Stitniku,
kde sa podl'a zisteni stavebno-historického vysku-
mu” nachiddzal v podstresi nad saktistiou priestor
so vstupom v zapadnom, Stitovom mure (obr. 14).
Sakristia povodne jednolodového kostola bola vy-
budovana v stavebnej etape, ktord mézeme datovat’
na prelom 13. a 14. storocia, k zamurovaniu vstupu
doslo este v priebehu 14. storocia. Analogické situa-
cie, ked’ boli nadstavby nad sakristiami alebo kapln-
kami pristupné vyvysenym portalikom, ku ktorému
sa stupalo po odstranitelnom rebriku, si dolozené
napr. v Cechdch.' St'azeny pristup je v takychto
pripadoch hodnoteny ako indicia pre refugialnu
funkciu daného priestoru. V Stitniku viedol z pod-
stresia d’alsi priechod smerom do presbytéria, mohlo

% KLINGOVA — KLING — PAULUSOVA — URBANOVA
2012 (ako pozn. 34), s. 55.

1 SOMMER, J.: Ke stavebni podobé¢ bo¢nich prostor stfedo-
vekych vesnickych kostela. In: Uméni 39, 1991, s. 352-355
(354).

""" LICKES, H.: Chorflankierende Oratorien und Herrschaftslogen des
spaten Mittelalters. Koln 1982, s. 12-13.

12 GAJA, R.: Vjchodni empory v Cechdch a na Moravé v 13.
— 15. stoletd. In: Staletd Praha 26, 2010, ¢. 1, s. 57-79 (60-61).

15 SOCKO, A.: Uklady emporowe w architekturze pasistva krzydac-
kiego. Warszawa 2005, s. 12.

ist’ o vstup na emporu alebo organovu tribunu, tak
ako sa domnievaju autori vyskumu.

Poschodie nad sakristiou mohlo byt’ prepoje-
né s presbytériom roznymi otvormi — arkadami,
oknami, ¢i len dzkymi prichl'admi, tzv. oculusmi
alebo hagioskopmi. V takychto pripadoch mozno
o uvedenych boénych priestoroch hovorit’ vSeobec-
nejsie ako o oratéridch' alebo v uzsom vyzname
slova ako o emporich, emporovych oratériach,'”
presbytériovych emporach, ¢i emporach nad sak-
ristiou.'” Na tzemi Slovenska sa vyskytuju viaceré
priklady presbytériovych empor, otvorenych jednou
alebo dvomi arkddami do priestoru hlavného oltara.
Stretavame sa s nimi v architektare farskych kos-
tolov v oblasti stredoslovenskych banskych miest
(Banska Bystrica, Kremnica), na Spisi (Kezmarok,
obr.22,23)av Sarigi (Presov, Bardejov, obr. 24, 25).
Vo vseobecnosti islo o vysledok neskorogotickych
prestavieb. Analégie k nim poskytuje predovsetkym
architektura rakuskeho a nemeckého Podunajska
(z geograficky najblizsich prikladov mozno menovat’
farské kostoly v Bad Deutsch Altenburgu, Vieden-
skom Novom Meste, Ybbsitzi),'" pomerne pocetna
skupina kostolov s vychodnymi presbytériovymi
emporami je znima tie z dzemia Pol'ska.'® Uvahy
o funkciach takychto otvorenych oratérif ¢i empor
sa pohybuju zvdc¢sa v dvoch liniach. Jednak sa im
pripisuje funkcia reprezentativnych 1621 a jednak sa
zvazuje, ze v jednotlivych pripadoch mohli zaroven
slazit’ aj ako privatne kaplnky, co je nickde dolozené
bud’ pisomne alebo zachovanym oltarom. V Kostole
sv. Bgidia v Bardejove slazila empora nad sakristiou
podla archivnych tdajov ako Kaplnka sv. Barbory
(obr. 24: B, 25). Nachadzali sa v nej dva oltare s pat-

104 LICKES 1982 (ako pozn. 101).

105 SOCKO 2005 (ako pozn. 103, s. 12) uvadza na uzemi
Pol'ska pocet vyse 60 kostolov s emporami prepojenymi
s chérom a nachadzajucich sa prevazne nad sakristiou.
Detailnejsie sa potom vo svojej praci zaobera stavbami na
uzemi radu nemeckych rytierov. Sicasné poznatky o rozsi-
rené tohto typu objektov st vsak zrejme znacne skreslené,
ked’ze ich vjskumu sa nevenuje systematickejsia pozornost’.
Naposledy na to upozornil R. GAJA (2010, ako pozn.
102), ktory sumarizoval material z Gzemia Ciech a Moravy.
Z jeho prehladu vyplynulo, ze tamojsie vichodné empory
mali prevazne uzavrety charakter a s priestorom hlavného
oltara boli prepojené len mensimi okienkami a prichladmi

(hagioskopmi).
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rociniami sv. Barbory a sv. Katariny. Vymurovanim
deliacej priecky vytvorili v roku 1487 v zadnej casti
kaplnky kniznicu, resp. archiv na uschovu listin (pri-
vilégii) a zaciatkom 16. storocia do tohto priestoru na
mieru zhotovili drevend, rezbou zdobenu skrifiu.!%
V Kostole sv. Mikuldsa v Presove sa empora nad
sakristiou otvara arkadami nielen do presbytéria, ale
aj severnej lode. Pravdepodobne na tento priestor
sa vzt’ahuju zmienky zo zaciatku 16. storocia o Ka-
plnke vSetkych svitych, spravovanej rovhomennym

106 YVANYT, B.: Bartfa szabad kirilyi viros levéltara, 1319 — 1526.
Budapest 1910, s. 384; BADAC, P: Knizni¢n4 skrifia z Barde-
jova. In: BURAN, D. (ed.): Dejiny slovenského vytvarného nmenia
— Gotika. Bratislava 2003, s. 771-772, kat. 5.14.
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bratstvom. V jednej z arkad, ktorymi sa otvarala do
presbytéria, mohol byt’ uz v roku 1429 instalovany
organ.'"” Priestor teda sluzil aj ako organova tribuna.
Su to vsak uz suvislosti, ktoré nas odvadzaja nad
ramec problematiky sakristif.

Digitalizdcia grafickych planov podla nvedenych podkladov:
A. Arpds, M. Samuel, B. Pompyova. Upravila: B. Pom-
ova.

17 ENTZ, G.: Die hl. Nikolaus-Kirche von Epetjes (Presov). In:
Acta Archaeologica Acad Scientiarnm Hungaricae 34, 1982,
s. 213-220 (216-217).




Sacristies in the Middle Ages — Functions
and Architectural Design (Case of Slovakia)

Résumé

Now and again, the research of medieval sacral
buildings has been confronted with the question, why
there are remains of high-quality mural paintings,
consecration crosses, altars and tabernacles in the
sacristies of some churches, or why some sacristies
are characterised by unusual construction forms.
These cases don’t seem to correspond to our cut-
rent perception of sacristies. Yet, they indicate that
medieval sacristies were not service premises but
also could have other purposes, which were almost
forgotten and only gradually became a subject of
systematic research. The paper is the first to sum-
marise basic information on medieval sacristies in
the territory of Slovakia.

When identifying sacristies in construction units,
one can only rarely rely on data in written sources.
We are usually working on assumption that the sac-
risty was located near a choir. As for the territory
of Slovakia, one can state that in the middle ages
the northern side of the church was preferred. But
it was definitely no rule. The location of sacristies
varied, which makes their identification even mote
difficult. The older are the churches, the bigger are
the doubts on which, if any, part of the church can
be regarded as a sacristy.

The earliest evidence of sacristies are related to
the vanished church at Bratislava castle (turn of the
10th and 11th centuries) and the vanished Benedic-
tine church in Krasna nad Hornadom (before 1143?).
Since the 13th century there has been a considerable
increase in the number of evidence of side rooms
that can be interpreted as sacristies. Since the latter
half of the 13th century the sacristies have become
a commonplace in sacral architecture in rural envi-
ronment.

But it was not only the locations of sacristies
that differed. The terminology and architectural
form, which was related to their various purposes,
varied too. Apart from the main function (storage of
sacred objects used in the services, preparation for
the services) and other, secondary functions (vari-
ous depositories, archives, libraties, treasuries etc.),
many sactisties were also sacral, the so-called sacristy
chapels, as shows the discoveries of altars, consecra-
tion crosses, architectural forms, remains of painterly
decoration, or other medieval furnishing of sacristies.
Two-storey sactisties occurred quite frequently too.
The functional use of the second floor is often only
hypothetical, but it certainly varied too, which is also
clear from different architectural solutions.
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Chlieb ako spasonosné zavazie.

K stredovekej ikonografii Vidzenia dusi

Miroslava CIPOVOVA - Peter MEGYESI

K eschatologickym témam stredoveku patri 1/@Ze-
nie dusi (Psychostiza), ktoré vyjadruje vieru v spravod-
livy sid, nesmrtelnost’ duse, ve¢ny zivot a moznost’
ovplyvnit’” pozemskymi skutkami svoj posmrtny
osud.! Posledné veci cloveka st tak spojené s norma-
mi spravania podl'a zasad krest’anskej vierouky, kedy
definitivny sud prinesie spasu spravodlivym a zatra-
tenie bezboznym. V stredovekych obrazoch je tato
predstava vyjadrena v postave sv. Michala Archanjela,
ktory na rovnoramennych vahach hodnoti skutky

' K eschatologickym predstavam stredoveku DINZELBA-
CHER, P:: Posledni véci clovéka: Nebe, peklo, oéistec ve stiedovékn.
Praha 2004. OHLER, N.: Uwirdni a smrt ve stiedovékn. Jino-
cany 2001. LAUWERS, M.: Smrt a mrtvi. In: LE GOFE,
J. = SCHMITT, J.- C. (eds.): Encyklopedie stredovékn. Praha
2008, s. 676-689. LE GOFE, J.: Zrogent otistee. Praha 2003.
FUHRMANN, H.: S#edovék je kolem nds. Jinocany 2000, s.
243-267 (Kapitola O spatné smrti, aneb jak si stredovék pral dobron
smrl). GUREVIC, A.: Nebe, peklo, svét: Cesty k. lidové fenltnre
stredovékan. Jinocany 1996. MORAVOVA, M. — NODL, M.
— ENGELBRECHTOVA, J. FORSTER, J. — HLADKA-
-KUCERNAKOVA, E. — ZACHOVA, . (eds.): Rdj, pekio
a odistec ve stiedovékych videénich. Edice Memoria medii aevi/sv.
15. Praha 2011. Vazeniu dusi sa venuje klasicka stadia KRE-
TZENBACHER, L.: Die Seelenwaage. Zur religiosen Idee vom
Jenseitsgericht anf der Schicksalswaage in Hochreligion, Bildkunst und
Volksglanbe. Klagenfurt 1958.

? K ikonografii Vizenia dusi: Michael, Erzengel. In: KIR-
SCHBAUM, E. (ed.): Lexikon der christlichen Ikonographie
Bd. 3: Allgemeine 1konographie L.-R. Rom — Freiburg — Basel
—Wien 1971, s. 255-265. BRENK, B.: Weltgericht. In: KIR-
SCHBAUM, E. (ed.): Lexikon der christlichen Ikonographie Bd. 4:
Allgemeine Ikonographie S.-Z. Rom — Freiburg — Basel — Wien
1972, s. 513-523. KEMP, Wi: Seelenreise, Seelengericht. In:
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zomtelych.? K tejto ikonografickej schéme neexistuje
priamy biblicky zdroj,’ ale je in$pirovana starymi
indoeurépskymi tradiciami a formovana mladsimi
teologickymi textami.!

V ramci stredovekej ikonografie 1dgenia dusi sa
vyskytuju zobrazenia, v ktorych je na miske vah pri
dusi jeden, alebo viacero bochnikov chleba.’ Na
nastennej malbe Hansa Stocingera [agenie dusi,
v Kostole Sv. Martina v juhotirolskom Bolzane
z roku 1403, s pri modliacej sa postave dva pecne

KIRSCHBAUM 1972 (ako pozn. 2), s. 143-145. K Vazeniu
dusi na Slovensku GERAT, L: Stredoveké obrazové témy na Sh-
venskn: 0soby a pribehy. Bratislava 2001, najmi s. 83-87. Stadie ku
konkrétnym prikladom Psychostizy su citované na prislusnom
mieste nasgho textu.

Zmienky o vazeni, v zmysle posudzovania skutkov cloveka
najdeme v Biblii napr.: (Ptis 24, 12), (Dan 5, 24-27), (J6b 31,
5-6).

* KRETZENBACHER 1958 (ako pozn. 1). Najstarsie zmienky
sa objavili v kaznach Cassiodora a Pseudo-Jana Zlatousteho.
KIRSCHBAUM 1973 (ako pozn. 2), s. 256.

> Najznamejsi ikonograficky slovnik KIRSCHBAUM 1971,
1972 (ako pozn. 2) v predmetnych heslach (,,Michael, Etr-
zengel®, ,Weltgericht®, ,,Seelenteise, Seelengericht®) chlieb
na miske vah neeviduje.

V digitalnej obrazovej databaze Institut fiir Realienkunde des
Mittelalters und der frithen Neuzeit / Digitales Bildarchiv
(dalej ,,Imareal®) su objekty v popise oznacené ako kamene
s otiaznikom. Dostupné online: http://tethys.imareal.sbg.
ac.at/realonline/, heslo ,,Bozen®, ¢islo reprodukcie: 004571
[vyhPadané 3. 5. 2016].



Obr. 1: Vigenie dusi, nastennd malba, Kostol sv. Martina, Bolzano,
Taliansko, 1403, foto: , Institute for Material Culture — University of
Salzburg".

chleba.’ Naprick tomu, ze na druhej strane vah lezi
rozmerny balvan a dvaja démoni sa so zjavnou na-
mahou snazia zvratit’ vysledok na svoju stranu, klesa
miska so sidenou dusou [obr. 1]. Na fragmentarne
zachovanej nastennej mal’be z rokov 1440-1460 vo
svityni Kostola sv. Jakuba v bavorskom Rotten-
stubene je t'azsia miska vah s chlebom a postavou
so zopitymi rukami, nez objemny mlynsky kamen

7 Reprodukcia je dostupna v digitdlnej obrazovej databize
,»Imareal. Dostupné online: http://tethys.imareal.sbg.ac.at/
realonline/, heslo ,,Rottenstuben®, ¢islo reprodukcie: 017410
[vyhl'adané 3. 5. 2016].

K nastennym malbam v Moufenci u Annina ROYT, J.: Na-
sténné malby v kostele sv. Mofice u Annina. In: Zprdvy pamat-
kové péce, 53,1993, ¢. 9, s. 359. FAJT, J. - HORPENIAK, V.
—ROYT, J.: Gotické nasténné malby v kostele sv. Mofice na
Moutenci u Annina. In: Zprdvy pamitkové z)éie, 54,1994, ¢. 8,
5. 249-259. ROYT, J.: Stredovékeé malivstvi v Cechdch. Praha 2002,

L ST T

Obr. 2: Vazgenie dusi, ndstennd malba, Kostol sv. Jakuba, Rottenstuben,
Nemecko, 1440-1460, foto: , Institute for Material Culture — University
of Salzburg”

[obr. 2].7 V Kostole sv. Morica v Moufenci u Anni-
na, v juhozapadnych Cechéch, je v ikonografickom
programe Posledného sitdu zakomponovana 1 nastenna
malba Psychostazy z rokov 1310 — 1320.* Na la-
vej klesajicej miske (z pohladu divika) je okrem
postavy v geste modlitby i chlieb, ktory mézeme
identifikovat’ napriek tomu, ze malba je linearna
a predmet teda nema charakteristickt farbu peciva

s. 20. FAKTOR, O.: Stiedovékd nastennd malba v jibozdapadnich
Cechich — Klatovsko. Praha 2008 (diplomovi praca, FF UK
v Prahe). Dostupna: https://is.cuni.cz/webapps/zzp/de-
tail/62592/. ROYT, J.: Sttedoveka deskova a nasténna malba
v jihozapadnich Cechach. In: JINDRA, P. - OTTOVA, M.
(ed.): Obrazy krisy a spasy. Gotika v jihozapadnich Ceohdch. Plzeft
2013, s. 172-173. ROYT, J.: Moufenec u Annina, kostel sv.
Mofice (Mauritia). Kat. ¢. 30. In: JINDRA — OTTOVA 2013
(ako pozn. 8), s. 203-207. Napriek podrobnému popisu malieb
aikonografickej analyze sa v tychto textoch chlieb, ale ani iny
predmet, na miske vdh nespomina.
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Obr. 3: Va’zvem'e dusi, nastenna malba, Kostol sv. Mdrica, Mom’eﬂe{
u Annina, Ceskd republika, 1310-1320, foto: INDRA— OTTOL A
2013, ¢. d. (v pozn. 8), obr. & 155.

ako v predchadzajucich prikladoch, a to vd'aka jeho
typickému tvaru [obr. 3].” Modliacej sa postavicke
pomaha zat’azovat’ misku i Panna Maria, protilahla
stranu chcd prevazit’ dvaja velki diabli.' Ndmet
zasahu Panny Marie (zntercesia) pri vazeni dusi sa stal
znamym najskor v 8. storo¢i vd’aka Janovi z Damas-

? K typickému tvaru chleba v stredoveku bliZsie heslo ,,Brot*
v digitdlnej obrazovej databaze ,,Imareal®. Dostupné online:
http://tethys.imareal.sbg.ac.at/realonline/ [vyhPadané 1.
5. 2016]. Vysledky hl'adania poskytuju bohaty komparacny
obrazovy material na jednozna¢nu identifikiciu predmetov na
miskach vah ako bochnikov chleba. Chlieb sa v sledovanych
prikladoch vyskytuje najmi ako atribut sv. Alzbety Uhorskej,
na stole pri Poslednej veceri a v kapse sv. Kristofa.

0 Velmi neobvykly je motiv Panny Marie prikldajici na miskn
s Vigenon dusi hiilku, kterd symbolizuje vihu Mariinych piimlny
u Boha, pripadné primiuy cirkve, zosobiinje-li Panna Marie Ecclesii.
Ty zeela prevaguji dibla, ktery se marné snagi strhnont dusi do 3dhuby
pekla. Motiv gjevné koresponduje s problubujici se maridnskon sicton
v proni polovine 14. stoleti i s virou v moc priminvnych modliteb 3a duse
zemielych. “FAJT — HORPENIAK — ROYT 1994 (ako pozn.
7), s. 253.

W ..a nas Pan povedal: Prineste dopredu vihy a nechajte zvait’ vsetko
dobro a 3oy ...A ked tak urobil, Panna Maria mu prisla na pomoc
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Obr. 4: Vdgenie dusi, ndstennd malba, Kostol sv. Mikunldsa, Pornba,
Stovensko, okolo 1400, foto: Miroslava Cipovovi

ku, v 13. storo¢i sa objavil v Zlatej legende (Iegenda

anrea)'' a neskdr v mnohych d’alsich pisomnych

pramerioch."” So zasahom svitej osoby pti 1Vdgens dusi
sa stretavame i na mal’be zo zaciatku 15. storocia na
vit'aznom obliku v Kostole sv. Mikulasa v Porube
na Hornej Nitre. Urcenie identity zenskej postavy,

a pologila svoju ruku na vihy, kde bolo par dobryeh skutkor. A diabol
tahal za opacnii stranu, ale Milosrdna Matka 3vitazila a 3iskala
dusu briesnika.“ % |, ...and our Lord said: Bring forth the balance,
and let all the good and evil be weighed; ... And when be had so done,
the Blessed Virgin Mary came in to bis help and laid her hand upon
the balance whereas were but few good deeds. And the devil enforced him
to draw on that other side, but the mother of mercy won and obtained
and delivered the sinner.”) VORAGINE, J.: The Golden I.egend
or The Lives of Saints. Volume 4: The Assumption of our Lady.
(Englished by Wiliam Caxton. First edition 1483). Dostupné
online na: http://legacy.fordham.edu/halsall/basis/golden-
legend/GoldenLegend-Volume4.asp [vyhladané 2. 4. 2016]

)

Kretzenbacher povazuje vstup Panny Marie do Vazenia dusi
za jeden z najdolezitejsich detailov v Sirokej skale legiend
o Marii ,,sprostredkovatel'ke milosti“ — Maria mediatrix gra-
tiarnm. KRETZENBACHER 1958, (ako pozn. 1), s. 118.
Priklady poézie z Britskych ostrovov s nametom zisahu
Panny Mirie do Véazenia dusi uvidza BREEZE, A.: Mary of
the Celts. Leominster 2008.



Obr. 5: Vidgenie dusi, kamenny reliéf, tympanin Kaplnky sv. Michala,
Kosice, Slovensko, 1360-1380, foto: Ddvid Doros

ktora drz{ v pravici me¢ a Pavou st’ahuje rameno
vih v prospech vazenej duse, je sporné.” I v tomto
pripade sa vsak na opacnej strane pokusaji démoni
ovplyvnit’ vysledok vazenia a pri modliacej posta-
vicke lezi v miske pecen chleba [obr. 4]. Z pohladu
divaka Pavu, pozitivnu stranu navyse podporuje

3 Vlasta Dvofakova osobu stotozfiuje so sv. Alzbetou Uhot-
skou. DVORAKOVA, V: Poruba. In: DVORAKOVA, V.
— KRASA, J. — STEJSKAL, K.: Stredoveka nastennd mal’ba
na Slovensku. Bratislava 1978, s. 133. Podl'a Ivana Gerita ide
tiez najpravdepodobnejsie o sv. Alzbetu Uhorska (Durinsku)
GERAT 2001 (ako pozn. 1), s. 85. Marta Herucova osobu
urcila najma na zaklade meca a koruny ako sv. Katarinu Ale-
xandrijskd HERUCOVA, M.: Postavy psychostasis na malbe
v Porube. In: Pamiatky a miized. Revue pre kultiirne dedicstvo, 62,
2013, ¢. 4, s. 2-8. Predpokladdme, ze korunovana zenska po-

Obr. 6: Vigenie dusi, sadrovy odliatok tympandnn Kaplnky sv. Micha-
la, Kosice, Slovensko, koniec 19. storodia, foto: DIVALD 1927, ¢. d.
(v pozn. 15), obr. & 101.

prilietavajici usmievavy anjel so svieckou (?) v ru-
ke. Anjel asistuje pri vazeni Archanjelovi Michalovi
i v socharskej kompozicii v tympanéne zapadného
portalu Kaplnky sv. Michala v Kosiciach, ktora je
datovana do rokov 1360-1380" [obr. 5]. Stoji pod
pravicou archanjela, pri miske vah s modliacou sa
postavickou, pricom pozicia jeho kridel evokuje, Ze
prave priletel. Ako je viditeI'né na archivnej fotografii
sadrového odliatku reliéfu, jeho pravica pévodne
smerovala nad misku s vazenou dusou, kde polozil
ako zavazie chlieb® [obt. 6]. Pti modliacej postave

stava s mecom v ruke moéze v tomto kontexte predstavovat’
personifikovanu cirkev — Ecclesin.

1 Ku Kaplnke sv. Michala v Kogiciach POMFYOVA, B.: Kosi-
ce, Kaplnka sv. Michala. In: BURAN, D. (ed.): Gotika. Dejiny
slovenského vytvarného umenia. Bratislava 2003, s. 639. JUCKES,
T.: The Parish and Pilgrimage Church of St Elizabeth in Kosice:
Town, Court and Architecture in Iate Medieval Hungary. New York
2012,5.195-199. K zdpadnému portalu, s prehladom starse]
literatury, recentne JASSOVA, M.: Stredoveké portily v Kosiciach.
Trnava 2013 (dizerta¢nd praca, FF TU v Trnave), s. 78-87.
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Obr. 7: Vagenie dust, kamenny reliéf, detail tympaninu Kaplnky sv.
Michala pred restanrovanim v roku 1998, Koice, Slovensko, 1360-
1380, foto: firma V illard

st na zmienenej reprodukeii viditeI'né tri bochniky,
na detailnej fotografii zachytavajicej znacne zvetrany
povrch reliéfu pred jeho restaurovanim v roku 1998
je viditeI'ny predovsetkym vyrazny objem chleba
medzi dusou a anjelom' [obr. 7]. Naprotivnu stranu
vah netspesne zat’azujua styria odpudivi diabli. Dva

15 Fotografiu sadrového odliatku, ktory bol vyhotoveny na konci
19. storocia, publikoval DIVALD, K.: Magyarorszdg niivészeti
emléker. A képanyagot dssegyijtitte s a s30vegrészt frta. Budapest
1927, snimka ¢. 101.

10 Reliéf bol restaurovany spolocnost’ou Villard. Za poskytnutie
podrobnej fotodokumenticie z restaurovania a za moznost’
konzultovat’ otazky predmetného ikonografického detailu
autori d’akuju prof. Jozefovi Porubovicovi. Ako nés upozor-
nil, modliaca sa postavicka je v miske mierne vyosena dol'ava
(z pohl'adu divika), ¢im vytvara priestor na objem bochnika
vytfé¢ajuceho napravo, pod ruku asistujuceho anjela.
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Obr. 8: Vidgenie dusi, ndstennd malba, Kostol Panny Marie Kré/’ovmj
anjelov, Sadok — Kigtova Novd 1Ves, Slovensko, foto: MATAKOV A
2012, ¢. d. (vpozn. 17), 5. 8.

chleby sa vyskytuji i na miske vah nedavno objavene;j
a fragmentarne zachovanej malby v Kostole Panny
Marie Kralovnej anjelov v osade Sadok, ktora patri
k obci Klatova Novd Ves'” [obr. 8].

Na zaklade uvedenych prikladov vystavaju na-
sledujice otazky: Aké su dovody zobrazenia chleba

7 K malbim MATAKOVA, B.: Stredoveké nastenné malby
v Sadku. In: Pamiatky a miized. Revue pre kultiirne dedicstvo, 61,
2012, ¢. 3, s. 8-12. Autorka v texte chleby neeviduje, pricom
v jej studii si dobre viditelné na detailnej farebnej fotografii
zachovanej misky vah. Obdobnd kompozicia dvoch typov
stredovekého chleba (pozdlzny so za$picatenymi koncami
a okruahly) je na tabulovej mal'be Klaiania troch kralov (1490-
1500) z korutanskeho Vorderbergu. Reprodukcia je dostupna
v digitilnej obrazovej databaze ,,Imareal. Dostupné online:
http://tethys.imareal.sbg.ac.at/realonline/, heslo ,,Vordet-
berg®, ¢islo reprodukcie: 001772 [vyhladané 6.5.2016].



na miske vah a preco na obrazoch l'ahké pecivo po-
maha dusi prevazit’ mlynské kamene, skaly, i marne
pokusy démonov zvratit’ vysledok vazenia na svoju
stranu? Ako uz bolo konstatované, pri analyze iko-
nografie VVdgenia dusi je potrebné zamerat’ sa na
mimobiblické textové zdroje. Odpovede ohladom
prekvapujiceho uplatnenia chleba ako spasonosné-
ho zavazia nam prinasa pribeh o colnikovi Petrovi,
ktory je obsiahnuty v Zlatej legende (Iegenda anrea),
najznamejsom a najrozsirenejSom hagiografickom
kompendiu stredoveku, ktorého zostavovatelom je
taliansky dominikan Jakub de Voragine (1228/1229-
1298)." Rozpravanie o colnikovi Petrovi je sicast’ou
legendy o sv. Janovi Almuznikovi' a dozvieme sa
v iom o istom bohatom vyberacovi dani z egyptskej
Alexandrie, ktory sa k chudobnym Fudom spraval
prilis kruto. Preto za nim nikto nechodil prosit’ o al-
muznu. Raz sa jeden muz stavil so svojimi priatel'mi,
ze od neho almuznu predsa len dostane. Ked’ teda

'8 Jacques Le Goff oznadil Zlata legendu za dobovy bestsellet,
s konstatovanim, Ze po Biblii sa z neho dochoval najvyssi po-
et stredovekych rukopisov. LE GOFE, J.: Jakub z Voragine.
In: LE GOFE J. (ed.): Mugi a geny stiedovékn. Praha 2013, s.
254-256.

¥ Legendu sv. Jana Almuznika spisali dvaja grécki hagiografi,

mnich Jan Moschus (f 619) a neskors{ patriarcha Jeruzalema

Sophronios (T po 638). O nieco neskor podal tito legendu

v zl'udovenej podobe biskup Leontios (590 — okolo 668)

z cyperského Neopolisu. Prave jeho verzia bola v 9. stor.

prelozend do latinciny Anastasiom Bibliothecariusom (800

—880). Tento latinsky preklad sa stal zakladom kazne Speclum

Ecclesiae Honoria z Autunu (1. polovica 12. storocia) a tiez

sucast’ou Zlatg legendy Jakuba de Voragine. KRETZENBA-

CHER 1958 (ako pozn. 1), s. 61-62.

2

o There was sometime a toller named Peter in a city, and was a much
rich man, but he was not piteons, but cruel to poor pegple, for he would
hunt and chase away poor people and beggars from his house with
indignation and anger. Thus wonld no poor man come to him for alps.
Then was there one poor man said to his fellows: W hat will ye give me
of 1 get of him an alms this day? And they made a wager with him
that he should not, which done, he went to this toller's house and stood
at the gate, and demanded alms. And when this rich man came and
saw this poor man at his gate he was much angry and would have cast
somewhat at bis head, but he could find nothing, till at last came one
of bis servants bearing a basket full of bread of rye, and in a great
anger, he took a rye loaf, and threw it at his head, as he that might
not hear the cry of the poor man. And he took up the loaf and ran
to bis fellows and said truly that e had received that loaf of Peter's
own hand. And then within two days after, this rich man was sick,
and like for to die, and as he lay he was ravished in spirit, in which

prisiel a prosil Petra, ten sa tak rozhneval, az mu
chcel nie¢o hodit’ do hlavy, no poruke nemal nic.
Okolo vsak prechadzal jeden z jeho sluzobnikov
nesuci kos plny chleba. Nahnevany Peter schytil
jeden bochnik a hodil ho do muza, ktory vlastne
tymto krutym sposobom svoju almuznu nakoniec
dostal. O dva dni neskor Peter vazne ochorel a na
smrtel'nej posteli sa mu prisnil sen, v ktorom sa jeho
dusa ocitla na vahe, ktora zvazovala jeho dobré a zlé
skutky. Od vec¢ného zatratenia ho zachranil prave
v hneve odhodeny bochnik chleba, ktory sa priratal
na stranu dobrych skutkov a vykonané zlo vyvazil.
Peter si v tom momente uvedomil, ¢o dokazal jeden
razny chlieb a bol vyzvany, aby isiel a znasobil svoje
almuzny pre zachranu svojej duse. Z tohto videnia
sa Peter poucil a svoj zivot zmenil k lepsiemu.”
Pribeh o colnikovi Petrovi spomina i laik a prosty
vidie¢an Thurkill, autor Thurkillovho videnia z roku
1200, pricom sa na potvrdenie vierohodnosti svojho

be saw that he was set in_ judgment, and black nen bringing forth his
wicked deeds, and laid them in a balance on that one side, and on that
other side he saw some clothed in white, monrning and sorrowful, but
they had nothing to leave against them in that other balance, and one of
them said: Truly we have nothing but a rye loaf which he gave to God
against bis will but two days gone. And then they put that loaf into
that balance, and him seemed the balances were like even. Then they
said to him: Increase and multiply this rye loaf, or else thon must be
delivered to these black moors or fiends. And when he awoke he said.
Alas!'if a rye loaf have so much availed me which I gave in despite,
how much shonld it have availed me if 1 had given all my goods to poor
men with a good will. “NORAGINE, J.: The Golden 1.egend or The
Lives of Saints. VVolume 2: Here followeth the Life of S. John the
Almoner. (Englished by Wiliam Caxton. First edition 1483)
Dostupné online na: http://sourcebooks.fordham.edu/ba-
sis/goldenlegend/GoldenLegend-Volume2.asp#John the
Almoner [vyhladané 2.4.2016]. K originalnemu latinskému
textu legendy a jeho talianskemu prekladu publikdcia DA
VARAZZE, 1.: Legenda anrea con le miniature dal codice Ambro-
siano C 240 inf. (Lesto critico riveduto e commento a cura di Giovanni
Paolo Maggioni.) Volume 1. Firenze — Milano 2007, s. 222-231
(XXVII. De Sancto Iohanne Elemosinario / San Giovanni
Elemosiniere). KIac¢ova pasaz legendy v originalnom zneni
na s. 222: ,,Post dnos dies infirmatus ad mortem nidit se ante indj-
cium stare et Manros quosdam super stateram eins mala appendere;
ex altera antem parte statere quidam dealbati tristes stabant eo quod
nibil quod ibi apponerent inuenire nalebant. Tunc unus eornm dixit:
Veere nibil habemus, nisi unum panem siliginis quem ante duos dies
Christo dedit coactus. Quem dum super stateram ponerent, equalitas, ut
sibi widebatur, facta est. Dixernntque ei: Adangue ad siliginem han,
alioguin te Manri apprebendent. Euigilans autem et liberatus dicebat:
Pape! St una siligo guam per furoren iactani ita profust, guanto magis
ommnia sua indigentibus elargiri.
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rozpravania odvolava na cirkevnu autoritu: ,, Jest/ige
sa nékomu dd nesmysié a neuvéritelné, co se tu vypravuje
0 vdgent dslub, at’ si precte vypravént svatého Jana, patriarchy
alexcandrijského, o jednom almugnikovi, totig Petru celnikovi:
Jak vsechny jeho skutky byly zavéSeny na vabu a jak trocha
pSenice, kteron hrubé hodil nejakémn chudasovi, jens se
dotérné domahal daru, vyvagila viechny 3l skutky. Takova
wypravént se nachazeji Easto i v jinych vidénich. “*'

Ak zvazime skutoc¢nost’, ze rozpravania zo Zlate
bl

legendy patrili medzi najrozsirenejsie pribehy svojej
doby a zbierka sluzila ako pomocka pre kazatelov,?
je nanajvys pravdepodobné, ze vyskyt chleba na
miske vah v ikonografii 1dgenia dusi mozeme spojit’
prave s rozpravanim o colnikovi Petrovi.® Chlieb je
pti zobrazeniach Psychostdzgy vyznamotvorny prvok:
priamo poukazuje na jeden zo skutkov milosrden-
stva- sytenie hladnych a podla Kristovych slov
z evanjelia (Mt 25, 31-46) déva napliianiu tohto skut-
ku eschatologicky rozmer. Obrazy spajaju konanie
v pozemskom case s prisfTubom spasenia a divakom
nazorne ukazuju ich dosah na veény zivot. Vzt'ah

2 MORAVOVA, M. — NODL, M. — ENGELBRECHTO-
VA, J. FORSTER, J. - HLADKA-KUCERNAKOVA, E.
— ZACHOVA, J. 2011 (ako pozn. 1), s. 210, vydavatePska
poznamka Magdaleny Moravovej k Thurkillovmu videniu na
s. 25: Videnie datované do oktébra 1206 vo svojej Anglicke
kronike (Chronicon Anglicanum) zaznamenal Ralf z Coggeshallu.
Videnie je zmienené i v Kronike Rogera z Wendoveru. Thur-
kill, laik a prosty vidiecan, v stave zdanlivej smrti v sprievode
Julidna Spitalnika navitivi onen svet. K fenoménu stredove-
kych videni LE GOFE, J.: Stedovékd imaginace. Praha 1998, s.
94-113 (podkapitola Ucenecké a lidové aspekty stredovékych cest do
zdhrobi).

* BOESCH GAJANO, S.: Svatost. In: LE GOFF — SCHMITT
2008 (ako pozn. 1), s. 763.

# Milena Bartlova uvadza, ze pre pochopenie stredovekého
umenia od 13., a s vicSou intenzitou a kvantitou od 14. storo-
¢ia st kdzne vel'mi podstatnym javom. Znacna ¢ast’ obrazov
vo verejnom priestore, ako vautri chramov, tak i v extetiéroch,
slazila ako nazorny sprievod kazni. BARTLOV A, M.: Skutecni
Pritomnost. StiedovéRy obraz mezi ikonou a virtudini realiton. Praha
2012, s. 252-253.

# PERNOUD, R.: Die Heiligen im Mittelalter. Minchen 1988, s.
25.
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medzi ¢inmi a posmrtnym osudom sa v suvislosti
s motivom chleba na miske vah nemusel spdjat’ iba
s konanim milosrdenstva. Na sviatok sv. Michala
— 29. septembra — pripadalo na vic¢sine polno-
hospodarskeho uzemia odovzdavanie feudalnych
davok.” Vetiaci pri odovzddvani a vaZeni potravin
mohol mysliet’ i na vizenie svojej duse.”® Obrazy by
tak sluzili ako vizualny néstroj disciplinovania pri
odovzdavani casti urody. lkonografia 1agenia dusi
s chlebom na miske vdh predstavuje mimoriadne
posobivy eschatologicky obraz: ukazuje definitivny
ortiel' jednotlivca medzi absolitnymi polaritami,
pricom chlieb na miske vah pripomina, Ze rozhodu-
jacim spasonosnym zavazim mozu byt’ kazdodenné
skutky v pozemskom Zivote.”

Stiidia vznikla s podporoun grantn VEGA £2/0132/15
(Zakladné pojmy tedrie obrazu v interdisciplindrnej reflexii a
umenovednej praxi) rieseného na Ustave dejin umenia SAV
v Bratislave a na Filozofickej fakulte Trnavske univerzity
v Trnave.

» V savislosti s odovzdavanim feudalnych davok na sviatok
sv. Michala a s nastennou malbou igenia dusi v Kraskove
Ivan Gerat uvadza presvedciva hypotézu: ,, Ak fo bolo tak aj
v Kraskove, potom si treba opat’ spomeniit’ na zobrazenie sv. Michala
na vyjchodnej stene lode. Tdto sivislost’ mige byt’ ntvrdend i zdvojenim
vyznamn vih v Michalovej ruke — ak sa odovzddivané divky viili,
mohol rolnik mysliet’ priamo na archanjela, vagiaceho jeho dusn.
Metapyzické obavy by sa takto aj pri tejto scéne spdjali s konkrétnym
strachom a s legitimizovanim konkrétnebo usporiadania dobovej spo-
loénosti.“GERAT, 1: Narativay cyklus zo Zivota sv. Ladislava
v ikonografickom programe gemerskych kostolov (poznamky
ku vzt’ahu obrazov k textom). In: ARS, 1996, ¢. 1-3, s. 33.
Tkonograficky typ Vigenia dusi s chlebom/chlebmi, ako
zakladnym pol'nohospodarskym produktom, toto spojenie
este vicsmi zdoraznuje.

2

x

Tento identifikovany ikonograficky typ tak mézeme zaradit’
k skupine, ktora Milena Bartlovd vymedzila od trojice stre-
dovekych obrazov: reprezentativneho (ikona), narativneho
a devocného (Andachtsbild) a charakterizovala nasledujicim
sposobom: ,, Konecne ke vskutku jako samostatny hp charakterizovat
obraz, ktery prebird néco 3, reprezentativniho i narativnibo modn, anis
by je rusil a vytlatoval. Jeho cilem je spiitomiiovat a predvadét didaktické
7 dogmatické obsaly tak, aby citové pobnuly divikem, a ten se rozhod/
gménit sviij $ivot, kit se, obratit se k mravnéisimn jednant. Cile json
také didaktické, ne vsak ve smyshu spolecného nancent, nybr ve smysin
0sobnibo citového pobnuti jednotlive.“ BARTLOVA 2012 (ako
pozn. 23),s. 214.



A Loaf of Bread as a Redemptive Weight.
On Medieval Iconography of the Weighing of Souls

Résumé

Among the eschatological subjects in the Middle
Ages were The Weighing of Souls, which represents
belief in a fair judgment, immortality of soul,
cternal life, and the possibility to influence the
life after death with good deeds. In medieval
pictures, this idea is represented by a figure of
St. Michael Archangel, who evaluates the deeds
of the deceased using a steelyard balance. There
is no direct biblical source to this iconographic
scheme; it is inspired by old Indo-European
traditions and shaped by younger theological texts.
Within the medieval iconography of the Weighing
of Souls one can found images, which show one
or more loaf of bread next to the soul on the pair
of scales: mural paintings in Bolzano, Italy (1403),
Rottenstuben, Germany (1440-1460), Moufenec
u Annina, Czech Republic (1310-1320), Poruba
(c. 1400) and Sadok, Slovakia. The loafs of bred
on the pair of scales and the figure of the angel
can be seen in the tympanum of St Michael’s
Chapel in Kosice (1360-1380). The paper brings
the identification of the specific iconographic type.
The authors put the surprising weigh in the form
of aloaf of bread, which outweighs the stones,
millstones as well as demons” efforts to turn the
results of weight to their advantage, in connection
with the story about a rich tax-collector Peter, who
angrily threw a loaf of bread at the beggar asking
for alms. Two days later he lay mortally ill and saw
himself in a vision standing before the Judge. The
loaf of bread given reluctantly balanced all his sins.
This vision changed his life. The story of Peter

was patrt of the legend of St. John the Merciful
included in the Golden Legend by Jacob de Voragine.
Considering the fact that the Golden I_egend was one
of the most popular books in the Middle Ages and
provided a useful tool for preachers, it is highly
probable that the occurrence of the loaf of bread
on the scales in the iconography of the Weighing
of Souls can be linked with the story about a tax-
collector Peter. In the images of Psychostasia, bread
represents a significant element: it points out one
of the seven works of mercy — feed the hungry,
and according to Christ’s words from the Gospel
(Mt 25, 31-406) gives an eschatological dimension
to the fulfilment of the work. The images combine
the earthly actions and the promise of salvation,
showing viewers their impact on eternal life. In
connection with the motif of the loaf of bread
on the scales, the relation between human deeds
and life after death does not necessarily need
to be linked only with the works of mercy. On
September 29, St. Michael’s Feast day, the taxes
were collected in most agricultural territories.
The weighing of crop could remind people of
weighing their souls. Thus, the images could serve
as a visual tool for maintaining the discipline. The
iconography of the Weighing of Souls with the loaf
of bread on the scales represents a very impressive
eschatological image: it shows a definitive sentence
of the individual, with the loaf of bread on the
pair of scales reminding us that our everyday
actions can bring us salvation and determine our
fate after death.
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Eucharisticky triptych v kostole

Vsetkych svitych v Ludrovej — Kate na Liptove.

K otazkam jeho funkcie a ikonografie

Stefan VALASEK

Najnovsie vyskumné metody a postupy v oblasti
dejin umenia zdo6raznuji viznam funkcie umeleckého
diela, odhliadnuc od toho, ¢i je analyzované profanne
alebo sakralne umelecké dielo. V obdob{ vrcholného
stredoveku naberal na vyzname cucharisticky kult
Bozieho Tela a Krvi. Tato skutocnost’ potvrdzuje
vtedajsia pisomna duchovna tvorba, ako aj pocetné
pamiatky vytvarného umenia od maliarstva, sochar-
stva az po uzitkové umenie. Imago Pietatis bol jednym
z mnohych ikonografickych typov, ktorych hlavnou
myslienkou bola Eucharistia. Vd'aka detailnej analyze
ikonografie triptychu z kostola v Ludrovej — Kute,
moézeme aspon scasti nahliadnut’ do stredoveke;j
zboznosti v mestsko-vidieckom prostredi.

Liptov bol v obdobi stredoveku perifériou, sever-
nym pohrani¢nym uzemim Uhorského kral'ovstva.
Ekonomicka a kultirna vyspelost’ tohto regiénu
bola napriklad v porovnani s vychodne susediacim
Spisom znacne nizsia. Kostol Vsetkych svitych sa
nachadza priblizne na polceste z Ludrovej do Ru-
zomberka. Mesto Ruzomberok, centrum dolného
Liptova, vzniklo predovietkym vdaka nemecke;j
banickej kolonizacii v druhej polovici 13. storocia
(nazov mesta z nem. Rosumbergh, Rosenberg). Uhorsky
kral Karol Rébert povysil Ruzomberok na slobodné

* Clanok vznikol pocas pracovnej stize v Ustave dejin umenia
CAV v Prahe na jar 2014. Svojou pomocou a radami mi vyraz-
ne pomohli: Marek Walczak, Dusan Buran, Jan Royt, Zuzana
Vseteckova, Maria Prokopp, Béla Zsolt Szakacs, Zsombor
Jékely, Szilard Papp, Mateusz Grzeda, Krisztina 11ké a dalsi.
Na tomto mieste im vyjadrujem svoju vel'ka vd'aku.

172

kralovské mesto v roku 1340. Tak bolo ale len do
roku 1390, kedy cisar Zigmund Luxembursky dal
mesto pod spravu liptovskych Zupanov z hradného
panstva Likava.! Dediny v okoli podlichali bud’ mes-
tu, alebo vyssie spominanému hradnému panstvu,
alebo patrili do vlastnictva miestnej sl'achty.

Medzi dedinou a mestom. Z jednej strany spoloc-
nost’ oby¢ajnych poddanych, z druhej strany mesto
s vlastnym patriciatom. V historickych pisomnych
dokumentoch nachiadzame zmienky o tom, ze kostol
Vsetkych svitych sluzil niekol’kym dedinam a taktiez
mestu Ruzomberok. V flom sa stretavali, najma po-
¢as sviatocnych dni, I'udia z dedin Ludrova, Liptov-
sk Stiavnica, Reviica a spominan¢ho Ruzomberka.
Kostol Vsetkych svitych bol miestom stretavania
réznych spoloc¢enskych vrstiev. Pre vysvetlenie funk-
cii, ktoré tento kostol plnil, je nevyhnutné opisanie
jeho architektary, vonkajsej 1 vndtornej maliarskej
vyzdoby, rovnako ako blizkeho prostredia v ktorom
sa nachadza.

Kostol Vsetkych svitych patri medzi vidiecke
sakralne stavby tzv. koloniza¢ného typu, ktoré boli
hojne rozsirené najmi v druhej polovici 13. storocia
(obt. 1).? Pre takyto druh kostola je charakteristické
kvadratické presbytérium zaklenuté jednym polom

' KOSOVA, K. (red.): Nadrodné kultiirne pamiatky na Slovenskn.
Okres Rugomberok. Bratislava 2008, s. 61.

2 CAJKA, M.: Goticka sakralna architektira na Liptove. In:
Pamiatky a miized, 53, 2004, ¢. 2,s. 17.



krizovej klenby a zapadna lod’ obdlZnikového po-
dorysu s drevenym tramovym stropom. Sakristia,
prilichajica zo severnej strany k presbytériu, byvala
postavena bud’ v rovnakej stavebnej etape ako
presbytérium, alebo zostala pribudovana neskor.
Sakristia ludrovského kostola bola postavena spolu
s presbytériom, ¢o potvrdil posledny restauratorsky
ptieskum pod vedenim akad. soch. Juraja Matdka.’
Kostol je orientovany. Pociatky budovania kostola
podla vic¢siny historikov siahaji do tretej Stvrtiny
13. storocia, ale nie je vylucené, Ze kostol mohol
byt’ postaveny skor. Potvrdzovat’ to mozu niektoré
archaizujuce architektonické prvky, ale taktiez rozne
zapisy z kanonickych vizitacil — Juraja Ghilaniho
z 27. februara 1697, Jana Ujvendéghiho z 25. jula
1732 a Jozefa Bélika z 20. a 21. jula 1825.* Zaznamy
o najstarsej genéze kostola ale moézu byt ovplyv-
nené miestnou tradiciou nez vierohodnym faktom.
Prva pisomnd zmienka o farnosti Vsetkych svitych
(Omninm Sanctornm) sa nachadza v sapise papezskych
desiatkov z roku 1332. V kostole posobil knaz Barto-
lomej, ktory kazdy rok odvadzal desatinu svojich prij-
mov do pipezskej pokladnice.’ Vyberanie desiatkov
nepriamo vplyvalo na zivot oby¢ajnych I'udi, ktorych
povinnost’ou bolo vydrziavanie miestneho knaza.
Vyberanie papezskych desiatkov nebolo na pociatku
dobre organizované, az od roku 1332 kral’ Karol R6-

Restauratorskd sprava akad. soch. Juraja Matdka publikovana
v: VALASEK, S. - BROKUTOVA, J. - VANDAKOVA, K.
— VANDAK. J.: Symbolika a ikonografia v stredovekej ndstennej
malbe Liptova. Bratistava 2013, s. 159-161.

Bliz§ie sme sa tymito kanonickymi viziticiami zaoberali
v nasej diplomovej praci z roku 2012: VALASEK, S. Dejiny
Sfarnosti Vsetkyeh svitych Ludrovd. Ruzomberok 2012.

5 SEDLAK, V. (ed.): Monumenta Vaticana Slwvaciae. Tomus T.
Trnava 2008, s. 51. ,,Bartollomens Ommninm Sanctorum sacerdos
exctimavit sunm beneficium ad marcam et dimidiam, et non ultra solvit
rectan deciman. *

S HYROS, S. N.: Opis starobyljch krestanskych chrimov 1iptova.
Liptovsky Michal 1873 (rukopisna praca ulozena v Liptov-
skom muzeu v Ruzomberku).

" Archiv PU SR, pobocka Ruzomberok, zlozka 79/R Restau-
rovanie nastennych malieb (Stalmach, Taborova), Zapisnica
zo dia 13. 9. 1960. Tu prvéd zmienka o nilezoch ndstennych
malieb na severnej stene lode kostola. V Zapisnic zo dna 9.
12. 1960 kratka zmienka o ndjden{ malieb na sewv. stene lode

bert z Anjou s vyberanim suhlasil pod podmienkou,
ze jedna tretina vybranych financii bude smerovat’
do kralovskej pokladnice ako prostriedok na potla-
cenie heretikov v Uhorskom kralovstve, ako napri-
klad sekty bogomilov na Balkane. Vznikali registre
o prijmoch farnosti, kde boli zapisované udaje, ako
napriklad: patrocinium kostola, meno knaza, vyska
beneficia a desiatku atd’. V d’al$ej stavebnej etape,
datovanej na koniec 15. alebo zaciatok 16. storocia,
bola od juhu pristavana bo¢na lod’ a k zapadnej stene
poévodnej lode veza kvadratického podorysu.
Historiografia nastennych malieb v Ludrove;
— Kte sa vd¢sinou zaoberala maliarskou vyzdobou
svityne kostola. Neexistuje pisomna zmienka zeby
boli nastenné malby v presbytériu z obdobia po roku
1420 nickedy zabielené alebo prekryté dalsou vrstvou
omietky. Prave vd’aka tejto skuto¢nosti sa mal’bam vo
svityni venoval v sedemdesiatych rokoch 19. storocia
Stefan Nikolaj Hyro$.* Nastenné malby v lodi kosto-
la boli objavené akad. soch. Mikulagom Stalmachom
v roku 1960, neskér boli nim odkryté a restaurova-
né.” Aj z tohto doévodu nie je ich bibliografia vel'mi
bohata. Stredovekym umenim a histériou Liptova sa
zaoberali taktiez mad’arski vedci — Viktor Myszkov-
szky®, Jozsef Konyoki’, Kornél Divald'” na konci 19.
a prvej polovici 20. storocia, v druhej polovici 20.
storocdia zas Denes Radocsay'' a Maria Prokopp.'

pomocou sondéaze. Zapisnica ¢. 49 zo dfia 28. 4. 1961 — tu
Stalmach pise o objave vlodi: ,,... freskd 20 14. storocia, sivisiace
§ freskami v sanktudrin ‘.

8 MYSZKOVSKY, V.: Liptémegye kozépkori épitészeti
mdemlékei. In: Archeoldgiai kozlémények, X1, 1877.

* KONYOKI, J.: Archaeolégiai levelek XXV, Meglatogatas
a Liptémegyében. In: Archeoldgiai Ertesits, 1870, & 2;
KONYOKI, J.: Viszapillantas a Nyitra, Turécz és Lipto
megyékben tett régészeti kirandulasra. In: Archeoldgiai
Kézlemények, 1877, ¢. 11,

1" DIVALD, K.: Liptomegyei kutatasok. In: Muzenmi és Konyvtari
értesitd, 1907, s. 173-179, 177-178.

" RADOCSAY, D.: A kizépkori magyarorszdg falképei. Budapest
1954; RADOCSAY, D.: A kizépkori magyarorszag tablaképei.
Budapest 1955.

12 PROKOPP, M.: [zalian Trecento Influence on Murals in East Central
Eurgpe Particularly Hungary. Budapest 1983.
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V medzivojnovom obdobi sa liptovskym stredove-
kym umenim zaoberal Vladimir Wagner. Vyznamné
bolo publikovanie prace ¢eského kolektivu autorov
Karela Stejskala, Josefa Krasy a Vlasty Dvoiakovej
v roku 1978.” V roku 1983 bola publikovand mono-
grafia Katariny Biathovej Maliarske prejavy stredovekého
Liptova.'* Neskor boli nistenné mal’by v Ludrovej
— Kite spominané v ramci prac o stredovekom
umeni Slovenska.’ Uspechom minulych rokov je
publikicia Pamiatkového turadu SR s nazvom: Nd-
rodné kultiirne pamiatky na Slovensku. Okres Rugomberok
z roku 2008.' Z pol'skych autorov mézeme spome-
nat’ prace Zdistawa Klisa, ktory nastenné mal’by na

5 DVORAKOVA, V.- KRASA, J. - STEJSKAL, K. Stredoveked
ndstennd malba na Slovenskn. Bratislava 1978. Priebezne boli
publikované aj spravy z prieskumu slovenskych stredovekych
nastennych malieb v ¢asopise Uméni.

Y BIATHOVA, K.: Maliarske prejavy stredovekého Liptova. Brati-
slava 1983.

" TOGNER, M.: Stredoveké ndstenné malby na Slovenskn. Bratislava
1988; GERAT, 1.: Stredoveké obrazové témy na Slhovenskn. Osoby
a pribehy. Bratislava 2001; BURAN, D.: Studien zur Wandmalerei
umt 1400 in der S lowaker. Weimar 2002; BURAN, D. (red.): Dejiny
wtvarného umenia na Slovensku. Gotika. Bratislava 2003.

16 KOSOVA 2008 (ako pozn. 1).
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Obr. 1: Kostol Vsetkych svitych,
Laudrova — Kilt, poblad od juboovy-
chodn. Autor: Stefan |V aldsek.

Liptove skimal v ramci kristologickych narativnych
cyklov v Strednej Eurépe.” Najnovsim prinosom vo
vyskume stredovekej nastennej malby na Liptove je
kniha miestnych autorov z roku 2013." Jej hlavaym
obsahom je historické pozadie vzniku nastennych
malieb na Liptove, ich ikonografia a symbolika.
Jednym z charakteristickych znakov neskorého
stredoveku bolo zobrazovanie velkej postavy sv. Kris-
tofa, patréna cestujucich, na exteriérovych stenach
sakralnych, ale aj profannych stavieb. Tak sa stalo tiez
v pripade ludrovského kostola. Nastenna mal’ba sa
nachadza na vichodnej exteriérovej stene presbytéria,
presnejsie v jej juznej Casti a zabera miesto od sokla

V1 KLIS, Z.: Paruzja. Przedstawienie Sadn Ostatecznego w s3tnce Sredni-
owiecznej Enrapy Srodkowe. Krakéw 1999; Idem: Proweniencja
niektorych schematéw ikonograficznych pasji Chrystusa w
malarstwie $ciennym Sredniowiecza na Stowacji i w Czechach.
In: Folia Historica Cracoviensia Krakdw 2004; Idem: Srednio-
wieczne przedstawienia pasyjne w malarstwie Sciennym na
Stowacji. In: STABRYT,, S. — ZAWADZKI, R. M. (red.):
Charisteria Tito Gorski oblata. Krakéw 2003; Idem: Pagja. Cykle
pasyjne Chrystusa w Sredniowiecinym malarstwie Sciennym Europy
Srodkowej. Krak6w 2006; 1dem: Wielkanoe. Cykle wielkanocne
Chrystusa w Sredniowiecznym malarstwie sciennym Enropy Srodkowe).
Krakow 2009.

"% VALASEK, S. - BROKUTOVA, J. - VANDAKOVA, K.
— VANDAK. J.: Symbolika a ikonografia v stredoveke ndstennej
malbe Liptova. Bratistava 2013.



po strechu (obr. 2). Z tejto mal’by sa v lepsom stave
zachovala len l'ava horna cast’, kde je mozné vidiet’
cast’ kyja, ktory sv. Kristof drzal v ruke."” Datovanie
tejto nastennej malby nie je jasné — pravdepodobne
pochadza z konca 14. storocia.” V stredoveku boli
obrazy uzko spité s roznymi legendami a mozeme
povedat’, ze aj s poverami. Ak sa ¢lovek stredoveku
poztel v rannych hodindch na obraz sv. Kristofa,
bolo to pre neho zarukou, ze v danom dni nezo-
mrie ndhlou smrt’ou. Ochrana pred mwala mors, tj.
zlou smrt’ou bola hlavnou nabozenskou funkciou
zobrazeni sv. Kri§tofa v nadPudskych rozmeroch.?
Tento ucel zvyraznuja aj velké rozmery obrazu, ale
taktiez jeho umiestnenie na vychodnej stene, ktora
bola osvetlena slne¢nymi li¢mi od samého pociatku
dna. Druhym dévodom, pre ktory bol namalovany
obraz nositela Krista (Christophoros), je existencia
dolezitej medzinarodnej obchodnej cesty via magna,
ktora prechadzala popti kostole. Uctu sv. Kri§tofovi
mohli vzdat’ nielen obyvatelia okolitjch dedin ale-
bo mesta, ale taktieZz pocestni a obchodnici vezuci
tovar zo sliezskej Vratislavi do Kosic alebo opacne.
Nedaleko Ruzomberka sa via magna krizovala s inou
obchodnou cestou, prechadzajicou z juhu na sever,
nazyvanou ,,Staré Vrata“. V severnej ¢asti vichodnej
steny presbytéria sa nachddzalo kanonové Ukrizo-
vanie, ktoré sa bohuzial' nezachovalo do dnesnych
dni.** Okrem tychto dvoch exteriérovych nistennych
malieb sa na juznej stene bocnej lode nachadzali
slne¢né hodiny.

Eschatologické motivy su hlavnym ideovym
obsahom stredovekych nastennych malieb v inte-
riéri kostola. O¢i veriaceho po prekroceni juzného
portalu spocinuli na protil'ahlej severnej stene lode
kostola. Na nej nachddzame eucharisticky triptych,
ktory nalezi do italianizujuceho umeleckého stylu

¥ VORAGINE, J.: Legenda Aurea. Praha 2012, s. 194.

2 KOSOVA 2008 (ako pozn. 1), s. 242. Stpis pamiatok na
Slovensku z r. 1968 neuvadza datovanie tejto malby (S#pis
paniiatok na Slovenskn. Bratislava 1968, s. 262-263).

1 Opakom zlej smrti bola bona mors, pocas ktorej zomierajuci
opust’al pozemsky svet v stave milosti posvicujicej (t.j.
bez t'azkého hriechu) a prijal viatikum (,,pokrm na cestu
— Bucharistiu). Problematike ars moriend: sa venujeme nizsie,
v suvislosti s triptychom v lodi kostola Vsetkych svitych
v Ludrovej-Kute.

Obr. 2: Sv. Kristof, kostol | Setkych svityeh, Ludrovi — Kiit, vjchodna
stena svityne. Antor: Stefan 1V aldsek.

okolo roku 1400 (obrt. 3).” Centralny obraz Bolestného
Krista® (Imago Pietatis) po oboch stranich doplaju
scény: Madona Ochrankyiia po Tavej strane a sv. Jan
so skupinou svitic po pravej strane. V uUstrednom
obraze je Kristus zobrazeny s otvorenymi ramenami,
ukazujuc tak svoje rany (obr. 4). Z jeho boku vyteka
krv, pradiaca do kalicha, ktory pridrziava klaciaci

2 O existencii tejto malby mozeme vediet’ aj vd’aka praci
Stefana Nikolaja Hyrosa: HYROS 1873 (ako pozn. 6), s.
64. Autor pise: ,,...pozostatky malby, v pravo Ukrizovaného,
s pristojacou Mariou a Janom...*.

» Datovania triptychu: Vaculik, K. (1975) — okolo 1380-1390;
Drvotikova, V., Krasa, J. , Stejskal, K. (1978) — roky 1410-
1420; Biathovd, K. (1983) — zaciatok XV. storocia; Buran, D.
(2002, s. 204) — koniec XIV. storodia.

2 Ustredny obraz Imago Pietatis bol chybne oznatovany za
scénu Zmitvychvstania.
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Obr. 3: Vativny triptych, Ludrovd — Kiit, severnd stena hlavnej lode, okolo rokn 1400. Autor: Stefan Valisek.

anjel v Pavej dolnej ¢asti obrazu.” Zvyraznenie tcty
k Bolestnémn Kristovi, vyvolanie pietnej atmosféry,
dosiahol autor triptychu vd'aka anjelovi napravo,
ktory drzi v ruke velku sviecu $pirdlovitého tvaru.®
Svieca je v Sirokej verejnosti spajana s ct’ou, spo-
minanim a vzdavanim ucty blizkemu zosnulému.

» Kult Svitej Krvi zohréval v stredoveku velmi ddlezita
ulohu najma po uvedeni sviatku Bozieho Tela v roku 1264.
Pritomnost’ou a vyznamom krvi v stredovekom a si¢asnom
vytvarnom umeni sa v roku 2012 zaoberala vystava pod titu-
lom Krv. Kat. vystavy Krz. Bratislava 2012.

% Dlhé svieca $piralovitého tvaru bola zobrazovani nielen
v obrazoch Bolestného Krista, ale napriklad aj v scéne Ko-
runovania Panny Marie. V kostole sv. Jakuba v Toruni st
po oboch stranach trénu, na ktorom sedi Kristus a Panna
Maria, zobrazena dvojica kl'ac¢iacich anjelov s takymito istymi
sviecami v rukich. Mézeme tvrdit’, Ze mame docinenia so
sviecami, ktoré boli pouzivané pocas liturgickych slavnosti,
¢o dosvedcuji mnohé iluminécie v stredovekych rukopisoch,
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Funkciou sviece bolo v tomto pripade pripominanie
veriacemu cloveku spasitel'ska smrt’ Jezisa a ukazanie
mu vd’acnosti a tcty za nim prejavenu lasku. Teda,
v tomto pripade svieca mé nielen devocionalny”, ale
tiez komemorativny charakter. Nasu analyzu potvi-
dzuju taktiez gestd daného anjela. Pravou rukou si

zobrazujice Omsu papeza Gregora alebo moment pozdvi-
hovania. CHOJNICKA-ROZANSKA, D. - OWSIANY, K.:
Opis, analiza wstepna budowy technicznej i stanu zachowania
malowidel. In: WOZNIAK, M. (red.). Gotyckie malowidla
Scienne w kosciele Sw. Jakuba w Torunin. Problematyka badawezo-
-konserwatorska. Torun 2001, s. 30, il. 36, 49.

2

5

Michael Baxandall uvadza definiciu devoice sv. Tomédsom
Akvinskym: “...devotion is the conscious and willed turning
of the mind to God; its special means is meditation; its ef-
fect is mingled joy at God’s goodness and sadness at man’s
inadequacy” BAXANDALL, M.: Painting and Experience in
Fifteently Century Italy. Oxford 1972, s. 149.



Obr. 4: Imago Pietatis, Ludrovi — Kiit, okolo rokn 1400. Autor: Stefan Valisek.

podopiera tvar — toto gesto symbolizuje meditaciu,
reflexiu nad utrpenim Jezisa, alebo jednoducho me-
lancholiu. Devocionalna funkcia Inzago Pietatis je Gzko
spata s Eucharistiou. Umiestnenie tohto obrazu na
severnej stene hlavnej lode zmenilo svoj vyznam po
dobudovani novej bo¢nej lode. Veriaci zhromazden{
v juznej boc¢nej lodi nemali moznost’ vidiet’ pocas
liturgie moment premenenia, pozdvihovania (elevatio
hostiae).* Takt vysadu mali jedine veriaci pritomni
v hlavnej lodi. To znamena, ze funkciou tejto mal’by
bolo spritomnovanie tajomstva Eucharistie veria-
cim zhromazdenym v bocnej lodi, ktor{ nemohli
bezprostredne sledovat’ liturgické obrady. Tak sa
Kristus v pritomnosti tela a krvi priblizil ¢lovekovi

2 NOWINSKI, J.: Ars encharistica. Idee, miejsca i formy towarzyszace
prechowywanin encharistii w s3tuce wegesnochrzescjaiskief i Srednio-
wieczng. Warszawa 2000, s. 161; LAMBERT, J.: The Elevation

v bocnej lodi kostola. Ind, nemenej dolezita funkcia
anjela drziaceho sviecu, pochadza zo stredoveke;j
liturgie. V momente pozdvihovania mala byt’ hostia
viditel'na pre vsetkych veriacich. S tym cielom bola
pozdvihovana nad hlavy veriacich a pozornost’
bola obracand na jej vhodné osvetlenie. Preto pocas
obradu e/evatio bola osvetlovana Specialnou sviecou,
ktora drzal diakon.”

Vo vitrazi kostola sv. Jana vo Werben sa zacho-
vala scéna zobrazujuca Eucharisticky zazrak (orig
Hostiewnnder, obt. 5). Za kiflazom, ktory dviha dohora
hostiu, kl'a¢i postava v zelenom obleceni, pravou
rukou pridfza celebrantovi ornat, v lavej drzi dlha,
$piralovita sviecu, ktord sa smerom nahor zuzuje.

During the Eucharistic Celebration: Too Much of a Good
Thing, In: Question Liturgiques, 75, 1994, s. 135-153.

2 Ibidem, s. 161.
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Obr. 5: Eucharisticky zazrak, Verben, kostol sv. Jana Krstitela, okolo
rokn 1420. Zdroj: EAJ T, |. - FRANZEN, W.— KNUIVENER, P::
Die Altmarfk von 1300 bis 1600. Eine Kulturregion im Spannungsfeld
von Magdebnrg, 1Liibeck und Berlin. Berlin 2011, 5. 276, taf. 57.

Po Tavej strane kompozicie kl'a¢i zbor anjelov zo
zlozenymi rukami. Nad ich hlavami sa vinie filak-
téria s textom: ,sanctus s(an)e(tn)s s(an)e(tu)s domsinus
dens sabaoth . Po pravej strane oltara kP'ac¢{ asistencia,
a nad ich hlavami je zobrazeny zvy$ny text hymnu
Sanctus — t.j. , plent su(n)t coeli et terra gl(ori)a tna osanna
in e(x)e(e)lsis“. Boh Otec sa ukazuje v oblaku a Ziari
nad oltirom, ukazovakom l'avej ruky ukazuje na
hostiu, prava ruku dviha dohora v geste zehnania.
Prava pritomnost’ Krista v eucharistii zvyraznuje text
na napisovej paske, ktord sa previja v tvare pismena
,, U okolo Boha Otca — ,,Hic e(s2) filins meus dilectus,

0 Mt 17, 5.

Mt 17, 2.

2 FRANZEN, W.: Das Werbener Hochaltarretabel im Kontext
von Neubau und Ausstatung der St. Johanniskirche. In: FAJT,
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Obr. 6: Trés Belles Heures de Notre-Dame, fol. 173, Biliothéque
Nationale, MS Nonv. Acq. Lat. 3093, po roku 1404. Zdroj: wwmw.
uni-muenster.de) Kultbild/ missa

in quo mihi bene complacui: ip(su)m an(dite) “*° V tomto
pripade ide o slova, ktoré adresoval samotny Boh
trom ucenikom — Petrovi, Jakubovi a Janovi na
vrchu Tabor. Stalo sa tak pocas premenenia Krista,
kedy tvar mu zaziarila ako slnko a odev mu zbelel
ako svetlo.” Spoloc¢nou vyznamovou vrstvou elevatio
hostiae a udalosti na vrchu Tabor je prave premene-
nie. Na priklade vitraze z Werben, Wilfried Franzen
poukazuje na tzv. duchovné prijimanie (orig; gezstliche
Kommunion), ktoré sa v obdobi pociatku 15. storocia
stale castejsie stavalo nahradou za skutocné, fyzické
prijimanie eucharistie.”® T4to vitraz ilustruje moment
elevatio hostiae dvomi spésobmi: zmyslovo — tak, ako
ho videli veriaci na vlastné oci v beznej liturgickej
praxi; transcendentalne — mimo zraku 'udi je stcas-
t’ou pozdvihovania Boh Otec zobrazeny nad hlavou
celebranta a anjeli v avej ¢asti kompozicie.
Sucast’ou obradu pozdvihovania bolo aj zvonenie
na malom zvone, ktory sa nachadzal vo vezicke nad
strechou kostola. Obrazovym svedectvom momentu
pozdvihovania, s tkonmi, ktoré mu prinalezali, je
iluminacia v Trés Belles Heures de Notre-Dame, kon-
krétne miniatara zobrazujaca officzum Ducha Svitého
na foliu 173 (obr. 6). V pravej casti kompozicie je
chram, ktory je zboku otvoreny. V kostole je len
kflaz a dvaja miniStranti — jeden klPaéi, drzi sviecu
a ornat, druhy stoji a t'ahanim za povraz zvoni ma-

J. = FRANZEN, W. — KNUVENER, P: Die Altmark von
1300 bis 1600. Eine Kulturregion im Spannungsfeld von Magdeburg,
Liibeck und Berlin. Berlin 2011, s. 276, taf. 57, MEYER, H. B.:
Die Elevation im deutschen Mittelalter und bei Luther. In:
Zeitschrift fiir Katholische Theologie, 85, 1963, s. 162-217.



lym zvonom vo vezicke. Pred otvorenymi dverami
kPacia veriaci. udia stojaci d’alej od kostola reaguji
na to, ¢o sa deje v kostole — Zzena so satkou na hlave
ukazuje v smere do kostola. Hlahol zvona upozor-
foval a pripominal najmi veriacim, ktorf boli d’alej
od chramu, Ze momentalne prebiecha pozdvihovanie.
V klastornych kostoloch sa pocas pozdvihovania
otvarali dvere chramu. Veriacim bolo odporacané,
aby sa v momente pozdvihovania modlili kratke
tormulky ,,Ave salus mundi, verbum Patris, hostia vera“,
wDominus mens et Dens mens” alebo dlhsie, napriklad
Ave principinm nostrae creationis; Adoro te devote; Anima
Christi; Ave verums corpus“atd’. Pocas tychto modlitieb
mali veriaci prosit’ za odpustenie hriechov, vecné
vykdpenie a prijatie viatiku.” Hodinky Notre-Dame
vznikli pravdepodobne v Parizi a st datované na
obdobie po roku 1404, t.j. viac-menej v tom samom
case ¢o nastenny triptych v kostole Vsetkych svitych
v Ludrovej — Kute.* Jean Hani piSe, Ze pocas liturgie
su pritomné Styri elementy: gez dala prinasa svity
kamen, obest slazi na zapalovanie sviec a palenia ka-
didla, »0da zmiesana s vinom v kalichu symbolizuje
nase clovecenstvo, a nakoniec vzduch vdaka ktorému
sa dym kadidla dviha k nebesiam pocas incenzu
obetnych darov.” Autor triptychu v Ludrovej — Kute
sa mohol in$pirovat’ liturgiou, ktorej sa zaiste mno-
hokrat zacastnil.

V obraze Imago Pietatis maliar zvyraznuje taktiez
nauku Cirkvi o transsubstanicii. Prave tato téma
bola casto diskutovana a analyzovand v kruhoch
vzdelancov uz od pociatku 13. storocia. V nicktorych
zobrazeniach Bolestného Krista mozeme najst’ ele-
menty, ktoré sa odvolavaju na skuto¢nu pritomnost’
Vykupitela v eucharistii. V ludrovskom triptychu
tato funkciu plni svieca a kalich v rukach kl'acia-

3 NADOLSKI, B.: Leksykon liturgii. Poznas 2000, s. 1659.

* Rukopis ulozeny v Bibliotheque Nationale, MS Nouv. Acq.
Lat. 3093. Viac na tému stredovekej liturgie pozri: www.uni-
-muenster.de/Kultbild/missa.

3 HANTL, J.: Symbolika Swiatyni chrzescjariskiy. Krakow 1994, s.
183.

% BARCHAM, W. L.: Six Panels by Michele Giambono, ,,pictor
Sancti Marci®. In: PUGLISI, C. R. - BARCHAM, W. L. (eds.).:
New Perspectives on the Man of Sorrows. Kalamazoo 2013, s. 200,
il. 4.

cich anjelov. V obraze Bolestného Kirista, ktorého
autorom je Michele Giambiono (c. 1400 — c. 1462),
maliar posobiaci v oblasti Benatok, je vyznamova
vistva o transsubstanacii zvyraznend pomocou bielej
zdobenej textilie a ornamentiky v pozadi. Textilia
visiaca na okraji sarkofiagu symbolizuje liturgicky
obrus, ktory sa kladie na oltirnu menzu. Zobrazenim
vstavajucich fénixov, akousi alternativou rastlinne;
ornamentiky, znazornil Giambono vieru, ze Kristovo
mystické zmftvychvstanie sa dokonava pocas obradu
pozdvihovania, tj. elevatio hostiae.* Spomenuté sucasti
(dlha $piralovita svieca, kalich, obrus, fénix) zdoraz-
novali eucharisticky vyznam zobrazeni Imago Pietatis.
Zobrazeny Bolestny Kiristus je zaroven hostiou,
Eucharistiou. Bible moralisée z 13. storocia (Vieden,
ONB, MS 2554, fol. 27v) zvyraziiuje identickost’
medzi hostiou a Kristom taktiez pomocou scény
Obetovania Kristav chrime.”” Vyznamnym prikladom
je paténa z kostola sv. Jana vo Verben na ktorej je
zobrazeny Bolestny Kristus s polootvorenymi ocami
a okolo neho vinuci sa napis: , Edzitur bis Lbesus et p(er)-
manet integer esus“. Grazyna Jurkowlaniec vysvetluje
toto spojenie obrazu, textu a liturgického predmetu,
patény, nasledovne: ,,Ewucharisticky vyznam Bolestného
Krista je zvyrazneny nielen hodnotnou funkcion patény, ale aj
vdaka inskripeii identififenyiices Krista s hostion “*® Priamy
vzt'ah a suvis medzi Imago Pietatis a Eucharistiou
bol v neskorSsom obdobi, od zaciatku 16. storocia,
zobrazovany novym spésobom — Bolestny Kristus
vystupuje z velkého kalicha, namiesto hrobu alebo
sarkofagu (Cristo in cain). Takéto vyobrazenia, ktoré
kladt doraz na zazrak transubstanacie, mézeme najst’
napriklad v bohato zdobenych Statatoch bratstiev
Najsvitejsej Sviatosti v Bendatkach (scuole del Santissimwo
Sacramento).”

7 GERTSMAN, E.: Image as Word: Visual Openings, Verbal
Imaginings. In: Studies in Iconography, 32, 2011, s. 66. ,, The bread
that was in the oven and was offered to God signifies Jesus Christ who
was in the womb of the 1 irgin and was offered 1o the heavenly father
in the temple when Simeon received him.

¥ JURKOWLANIEC, G.: The Rise and Early Development
of the Man of Sorrows in Central and Northern Europe.
In: PUGLISI — BARCHAM 2013 (ako pozn. 306), s. 52.

* HUMPHREY, L.: From Column to Chalice: Passion Imagery

in Venetian Mariegole ca. 1320-1550. In: PUGLISI — BAR-
CHAM 2013 (ako pozn. 36), s. 239.
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Obr. 7: Interiér kostola Bogieho Hrobu v Deggendorfe so sochou Imago
Pretatis, pero a akvarel, Staatsarchiv Landshut, Zivilakten Rep. 974,
F674, Nr. 83. Zdroj: MERBACK, M. B.: The Man of Sorrows
in Northern Enrgpe: Ritnal Metaphor and Therapentic Exchange. In:
PUGLISI, C. R — BARCHAM, W. L. (eds.): New Perspectives on
the Man of Sorrows. Kalamazoo 2013, 5. 87, il. 6.

Avsak umiestnenie triptychu na severnej stene
nemd len funkény vyznam. Jeho vyznam sa taktiez
zaklada na devotio moderna— novej forme individualnej
zboznosti, typickej pre neskory stredovek. Vd’aka
pouzivaniu technik vyuzivajucich priestor, typicke;
pre talianske umenie trecenta, majster dosiahol efekt
priblizenia sa Bolestného Krista ku kontemplujicemu

01, 53,23,
“ GERTSMAN 2011 (ako pozn. 35), s. 68; BECKWITH, S.:

Christ’s Body: Identity, Culture and Society in Late Medieval Writings.
New York 19906, s. 42, 44.
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veriacemu. Kristus spolu s adorujucimi anjelmi
vystupuje za geometricky ram obrazu a vysuva sa
smerom von, ku divakovi. Okrem toho autor trip-
tychu namal'oval Jezisa s trojrozmernym krizovym
nimbom, tzn. plasticky, pomocou tvarovania omietky
steny do vypuklej formy. Dévody pouzitia takejto
techniky a formy mozeme hl'adat’ v posobeni na
zmysly veriaceho, zidentifikovanie ho s utrpenim
Krista (compasio), a taktiez vovedenie do stavu wnio
mystica, hibokého, mystického vnutorného prezitia.
Imago Pietatis patti do stredovekych devocionalnych
obrazov, ukazujici Jezisa ako sprostredkovatela
milostf a symbol milosrdenstva. Muz bolesti (I/zr
dolorum) vychadza z textov proroka Izaiasa, ktoré sa
¢itali na Zeleny Stvrtok: ,,Newd podoby ani krisy, aby
sme hladeli na neho, a nema vyzorn, aby sme po riom tiZili.
Opovrhnuty a posledny 3 Iudi, mug bolests, ktory pognal
utrpente, pred akym si zakryvaji tvdr, opovrhnuty, a preto
sme si o nevazgili. “° K mystickému spojeniu s trpiacim
Kristom pobadalo aj pit’ ran, ktoré st v ludrovskom
Imago Pietatis zndzornené a exponované pomocou
gesta Spasitelovych ruk. Kristove rany boli miestami,
ktoré umoznovali duchovné vstupenie do svitého
tela. Tuto myslienku zdoraznuje vo svojich homili-
ach aj sv. Bernard z Clairvaux.*' Sdm Kristus pozyva
osobu, ktord sa modli pred danym obrazom, aby don
(do obrazu, ale aj do Vykupitel'a) metafyzicky, resp.
duchovne vstupila.

Individualna modlitba pred sochou alebo obra-
zom Muza bolesti bola vo vrcholnom stredoveku
rozsirend vo vietkych socialnych vrstvach spolo¢nos-
ti. Dokumentuju to medzi inym dve akvarely z Deg-
gendorf v Dolnom Bavorsku.** Na prvej akvarele
(obr. 7) je zobrazena svityna chramu s modliacimi
sa mest'anmi pred sochou Bolestného Krista, ktora
prevysuje Pudské proporcie. Socha stojf na stipe,
ktoré¢ho sucast’ou je aj pokladnicka do ktorej mes-
t'ania vkladaja almuznu. Mest’ania nekl'acia smerom
ku hlavnému oltaru, ale pred sochou Bolestného
Krista, ktord je umiestnena pred pastofériom. Dru-
ha akvarela (obr. 8) zobrazuje chrimovy priestor
po odstraneni sochy Bolestného Krista miestnym

2 MERBACK, M. B.: The Man of Sorrows in Northern FEuro-
pe: Ritual Metaphor and Therapeutic Exchange. In: PUGLISI
—BARCHAM 2013 (ako pozn. 306), s. 87,1l. 6, 7.



fararom Johannom Rieplom. Jednotlivé postavy
na tejto druhej akvarele st oznacené velkymi pis-
menami. Pripatanost’ k obl'ibenej a odstranencj
soche Bolestného Krista je zobrazena pomocou
dvoch Zenskych postav (oznacenych pismenami
C a D), ktoré kl'acia a svoj zrak upierajd smerom
dohora, na miesto kde povodne stala figura Inzago
Pietatis. Motiv Bolestného Krista s pozdvihnutymi
ramenami, ukazujuceho svoje rany, je pozivany aj
v obrazovych scénach prihovoru u svojho Otca, t.j.
intercesie (Firbitteschmerzensmann). Ako priklad mo-
zeme uviest’ priblizne o dekddu mladsie zobrazenie
Bolestného Kirista na vichodnej stene lode kostola
sv. Frantiska Serafinskeho v Ponikich.* Takéto
zobrazenie je v nemeckej kunsthistorickej literatire
nazyvané taktiez Erbarmdebild a v anglofénnej ,,obraz
laskyplného milosrdenstva® (,,zzage of loving mercy*).*
Prave idea milosrdenstva a prihovoru za hriesne
I'udstvo dominuje nastennému triptychu v Lud-
rovej — Kuate. Opakom nauky o ,,blizkej milosti
bolo uc¢enie o BoZzom hneve a strachu pred bozim
Sudcom (#mor Dei).* Koncom 14. storodia a neskor
v 15. storoc¢i dochadza k dstupu eschatologického
kazatel'stva, ktoré vo veriacich laikoch budilo hrozu
a strach (terrifica praedicatio).*® V citkevnom uéeni
a evanjelizacii sa za¢ina zdoraznovat’ Bozia milost’
a milosrdenstvo. Boh sa priblizuje ¢loveku nielen
gestami, vyrazom tvire, ale aj pohybom. Boh, Panna
Maria a sviti vychaddzaju smerom k modliacemu sa
clovekovi a prihovaraju sa za neho v nebi. Prave tdto
myslienku obsahuje v sebe obraz Bolestného Krista
v Ludrovej — Kute, ktory vd’aka technike perspektivy
posobi dojmom akoby vychadzal von z obrazu.
Uzkou spojitostou s vykupitelskou smrtou
a utrpenim Jezisa je obraz vpravo — sv. Jan Krstitel
so skupinou svitych panien.”” Sv. Jan Krstitel' drzi
v pravej ruke velky medailén, v ktorého strede je
zobrazeny leziaci baranok, symbol zmftvychvstalého
a eucharistického Kirista. Svitec ukazuje nan ukazo-

# BURAN 2003 (ako pozn. 15), s. 681. V Ponikach dochidza
k spojeniu témy Intercessie so Sporom o dusu zosnulého.

* Ibidem, s. 87.

# JAKUBEK-RACZKOWSKA, M.: ,,Patrz, duszo mojal*.
Poboznos¢ i doswiadczenie obrazu w péznym sredniowieczu.
In: SOCKO, A. (red.): Imagines medii aevi. Wystawa 3 okazji 1050.
Rocznicy chrgn Polski. Poznan 2016, s. 154.

Obr. 8: Interiér kostola Bogieho Hrobu v Deggendorfe po odstranent sochy
Imago Pietatis, pero a akvarel, Staatsarchiv Landshut, Zivilakten Rep.
97, F. 674, Nr. 83. Zdroj: MERBACK, M. B.: The Man of Sorrows
in Northern Enrgpe: Ritual Metaphor and Therapentic Exchange. In:
PUGLISI, C. R. — BARCHAM, W. L. (eds.): New Perspectives on
the Man of Sorrows. Kalamazoo 2013, 5. 87, il. 7.

vakom F'avej ruky, o zvyrazuje slova Svit¢ho pisma:
wH/la Bardnok Bogi, ktory snima briechy sveta.“(Jn 1, 29).
Tieto slova sa vyslovuju pocas liturgie, v momente
pozdvihovania Eucharistie, ktorej veriaci vzda cest’

4 Ibidem, s. 154.

Y7V stardej literatire a taktieZ v reStauratorskych spravach bol
tento obraz povazovany za Krista Dobrého pastiera alebo
skupinu svitych panien. Na zdklade najnovsich vyskumov
mozeme tvrdit’, ze jedna z panien je sv. Dorota, ¢o potvrdzuje
najmi jej atribut, ktory drzi v ruke — pleteny kosik.
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Qbr. 9: Madona Ochrankyiia, Ludrovd — Kiit, okolo roku 1400. Autor:
Stefan Valdsek.

uklonom tela a hlavy. Vykonavatel tejto nastennej
malby zvyraznil nesmiernu hodnotu a posvitnost’
Eucharistie sposobom drzania medailonu — svity Jan
ho drzi v plastom ovinutej pravej ruke. Tento sposob

*# Na Liptove sa nastenné mal’by Madony Ochrankyne nacha-
dzaju este v kostole Odist’ovania Panny Mérie v Smrecanoch
(okolo 1380?) a v kostole sv. Simona a Judu v Liptovskych
Slia¢och (okolo 1400?). Pre tito dvojicu je charakteristicky
vyrazny rustikalny styl. Panna Maria v Liptovskych Sliacoch je
korunovand dvojicou anjelov (Regina Coeli), pokym Panna Ma-
ria v Smrecanoch je sprevadzana dvomi anjelmi s horiacimi
sviecami (pravdepodobna spojitost’ s patrociniom chramu).

¥ SCHMITT, J. C.: Svét stredovékych gest. Praha 2004, s. 227.
" BELTING, H.: Bild und Kult. Eine Geschichte des Bildes vor

dem Zeitalter der Kunst. Minchen 1990, s. 460-462. Tu taktiez
reprodukcia z franctizskeho rukopisu Tres etaz de bones ames
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drzania Eucharistie nepochybne pripomina iny obrad
spaty s eucharistickym kultom, a konkrétne moment
kedy knaz zehn4 veriacich monstranciou, v ktorej je
pritomny Kristus. Pocas tejto ceremonie knaz drzi
monstranciu v rukdch zavinutych vo vélum.

VTavo od Bolestného Krista je umiestneny obraz
Madony Ochrankyne v klasickom ikonografickom
type — Matka Bozia chrani svojim plast’om predsta-
vitelov vsetkych spolocenskych vrstiev stredoveku
— obyc¢ajnych Pudi, a taktiez svetskych a citkevnych
hierarchov (mater ommninm, obt. 9).* Plynulé spojenie
tohto obrazu s ustrednym obrazom Imago Pietatis
majster dosiahol prostrednictvom Zenskej postavy,
ktora sa nenachadza pod ochrannym plast'om Panny
Marie, ale obracia sa v poboznom uklone modlitby
a adoticie (cum corpore erecto super genna') smerom
k Jezisovi z vedlajsiecho obrazu. Pre stredovekého
cloveka bol dolezity sposob vzdavania tcty pred ob-
razom. V ¢ase modlitby, meditacie, jednou z foriem
bolo kl'acanie alebo hlboky tklon pred obrazom.
V obdobni vrcholného stredoveku vzniklo niekol’ko
kniznych sprievodcov, ktorych ulohou bolo objas-
nit’ spésob adoracie pred vizualnym médiom, t.j.
obrazom. Prikladom je franctzsky manuskript Tres
etaz, de bones ames z roku 1300, znazorfiujuci tri etapy
mystickej cesty v zivote rehoPnicok.”’ Zena v obraze
Mater Misericordiae, obracajuc sa smerom k Bolestnénn
Kristovi, je zobrazena vo vecnej adoracii. V obdobi
vzniku nastenného triptychu, t.j. na prelome 14. a 15.
storocia bolo v§eobecne prijaté tzv. duchovné svité
prijimanie. Od 9. storocia sa fyzické svité prijimanie
zredukovalo na povinnost’ raz v roku a od stvrté¢ho
lateranskeho koncilu v roku 1215, konkrétne kiano-
nom 21 bola oficialne ustanovena povinnost” priji-
mania eucharistie kazdym veriacim krest’anom pocas

na str. 461. Viac k zenskej zboznosti pozri: CAMILLE, M.:
Gothic Art: Glorious Visions. New York 1996; HAMBURGER,
Joo The Visual and the Visionary: Art and Female Spirituality in
Late Medieval Germany. New York 1998; STONES, A.: Some
Portraits of Women in Their Books, Late Thirteenth — Early
Fourteenth Century. In: LEGARE, A. M. (ed.): Lires et lectures
de femmes en Europe entre Moyen Age et Renaissance. Turnhout,
2007; KUMLER, A.: Translating Truth: Ambitions Images and
Religions Knowledge in 1ate Medieval France and England. New
Haven, 2011; RUSSAKOFE, A.: Portraiture, Politics, and
Piety: The Royal Patronage of Gautier de Coinci’s Miracles
de Nostre Dame (Paris, BnF, MS nouv. acq. fr. 24541). In:
Studies in Iconography, 37, 2016, s. 146-180.



slavenia velkonoénych sviatkov:®! Tomas zo Stitneho
prezentuje v kapitule pod nazvom ,,ako casto prijimat’
sviatosti?* svoje pohlady na prijimanie eucharistie.
Podl'a jeho nazoru méze sviatosti prijimat’ ktokol-
vek a kazdy den. V jeho mysleni nastava vyznamny
obrat v postoji voci prijimaniu eucharistie, ktoré sa
vykonavalo predovietkym len zrakovym vnimanim.
Eucharistia ma byt predovsetkym vyzivou a pokt-
mom.” Stanislav zo Skarbimierza v stubore kizni pod
nazvom Sermones sapientiales (1407-1415) vysvetluje
jednotlivé prosby modlitby Oze nds. Zdoraznoval,
ze prosba o kazdodenny chlieb nie je cielend len na
materialny pokrm, ale taktiez na duchovnud obzivu,
t.j. Eucharistiu. Nadprirodzeny chlieb ozivuje ducha
a vautro cloveka, materialny chlieb udrziava a vy-
zivuje telo.”® Veriaci P'ud sa utiekal nielen k svojmu
Bohu a Panne Marii, ale aj ku svitym. Matej z Janova
sa vo svojom diele Regulae 1eteris et Novi Testamenti
kriticky vyjadril vo¢i tomu, akym spoésobom vzdavaja
veriaci uctu svitym. Podl'a neho I'ud vzdava cest’
svitym bud’ z presvedéenia o ziskani ochrany od
smrti alebo nest’astia, alebo taktiez dfajic, ze svity
ochrani svojho ctitel'a od hanby a poniZzenia, od padu
do chudoby, od chotdb, od smrti v 'azkom htiechu,
a moze tiez zaistit’ v poslednych chvilach Zivota
zazracné videnie.’* Podnet k meditacii a zahadeniu
sa na obraz sa ¢asto vyskytuje v dielach stredovekych
mystikov. Sv. Bernard pobadal k zahl'adeniu sa na
bolesti a utrpenie Krista slovami: ,,K #ebe skldria svojn
hlavu ozdobenii kvetni, poprebijandi nmobymi ostiiami tioy
[ ] ki vzdajomnost’ a vrus sa spolucitenim 3 dévodu mo-
Jich ran > Hentich Suzo pisal: ,, Zablad' sa v mdj najmilsi
oblicaj, teraz; rugovejsict kvapanmi krvi a v plnil larn a po-
vabu hlavu obtekajiicu krvavymi pramerini, vychddzajricimi
spod nenzilosrdnych tivior“*° KPaciaca zena v ndstennom
triptychu predstavuje prave tato formu individualnej

' HOLETON, D. R.: The Bohemian Eucharistic Movement
in its European Context. In: HOLETON, D. R. (ed.): The
Bohemian Reformation and Religions Practice. Vol. 1: Papers from
the XVIIth World Congress of the Czechoslovak Society of
Arts and Sciences. Praha 1994, s. 25.

2 HOLETON, D. R.: The Sacramental Theology of Tomas
Stitny of Stitné. In: The Bohemian Reformation and Religions
Practice under anspices of "T'he Philosophical Institute of the Academy
of Sciences of the Czech Republic held at V'ila anna. Praha 2002,
s. 67.

3 WOJCIECHOWSKA, B.: Stanistawa ze Skarbimierza rozwa-

eft comfoitmaltemptacyon.
of crpfies palipon,
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Obr. 10: Bolestny Kristus, drevoryt, British Library, Egerton 1821,
Jol. 9v. Zdroj: AREFORD, D. S.: The Image in the VViewer’s Hands:
The Reception of Early Prints in Enrope. In: Studies in Iconography,
24, 2003, il. 9.

zboznost, ucty, ktora sa zakladala predovsetkym na
emocionalnej participacii s trpiacim Kristom. Kaz-
dodenné pripominanie si utrpenia Krista slazilo ako

zania ,,0 dwéch drogach, ktérymi podaza si¢ do nieba”. In:
BRACHA, K. — BROJER, W. (eds.): Ambona. Teksty o kulturze
Sredniowiecza ofiarowane Stanistawowi Bylinie. Warszawa 2016, s.
201.

3 BYLINA, S.: Jednostka I zbiorowos$¢ w poboznosci ludowej
Europy $rodkowowschodniej w péznym sredniowieczu. In:
BIERNACKA, E. (red.): Czlowiek w spoleczeristwie Sredniowiecz-
mym. Warszawa 1997, s. 126-127.

% JAKUBEK-RACZKOWSKA 2016 (ako pozn. 43), s. 159.

% Tbidem, s. 159-160.
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Obr. 11: Madom Ochrankyria, Ludrovi— Kiit, okolo roku 1400, detail.
Autor: Stefan Valdsek.

jeden z najlepsich sposobov odhanania pokusent, ¢o
potvrdzuje inskripcia na drevoryte s Bolestnym Kristom
z Londyna (London, British Library, Egerton 1821,
fol. 9v.), datovanom do obdobia okolo 1480-1490

7 AREFORD, D. S.: The Image in the Viewet’s Hands: The
Reception of Early Prints in Europe. In: Studies in Iconography,
24,2003, s. 17, 20-21, il. 9. Originalny text pod Bolestnym
Kristom znie: “The greatest comfort in all temptation is the
remembrance of Christ’s Passion”. V lavej asti scény, pred
Bolestnym Kristom, kl'aci kartuziansky mnich. Medzi nim
a Kristom je znazorneny rozhovor pomocou filaktérif. Mnich:
»<Domine obsecro dirige ad me salutem”. Kristus: ,,Fili fuge
vince tace quiesce”.

% BIATHOVA 1983 (ako pozn. 14), s. 194, il. 33,

% VALASEK 2014 (ako pozn. 18), s. 213.
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(obr. 10).°” Boj so Zlym je d’alsim vndtornym obsa-
hom obrazu Madony Ochrankyne.

Vystrahou pre veriacich bola pritomnost’ démona
v dolnom l'avom rohu obrazu Madony Ochrankyne.
Postava démona nie je umiestnena v obraze, ale
v jeho rame. Diabol prit'ahuje k sebe Zensku postavu,
ktora sa silno drzi visiacej $ntrky zo $iat Panny Matie.
Z ruk satana vychadza filaktéria s textom v latinskej
majuskule (obr. 11). Pracovnik bratislavského mest-
ského archivu V. Horvath ho identifikoval nasleduji-
co: HANC ANIMAM VESTO QUAM PLE. . ME.
Text bol prvykrat publikovany v monografii Katariny
Biathovej z roku 1983.% V neskorsich publikaciach,
bohuzial’ aj nasich, bol tento text automaticky pre-
pisovany a vSeobecne prijaty.” Podl'a najnovsich
vyskumov stredoeurépskeho nastenného maliarstva
nemozeme suhlasit’ s transkripciou V. Horvatha.
K tomuto zisteniu sme prisli vd’aka ikonografickej
analyze nastennej mal’by v byvalom cistercitskom
klastore v Koprzywnici v Pol'sku. Na prvom stlpe
od zapadu v chramovej lodi sa zachovala nastenna
malba Madony Ochrankyne z obdobia okolo polovice
14. storocia. Pod postavou Panny Matrie zostal zo-
brazeny mnich leziaci na smrtel'nom 16zku. Pri jeho
hlave stoji anjel, pri nohdch zas diabol, ktory drzi
v rukdch napisova pasku so scasti poskodenym tex-
tom v latinskej minuskule: ,,bic 5 peccavit nece pressus
open rogavit“ a ,,banc animam posco quam plenam crimine
nosco*. V polskej literatire sa tento motiv nazyva
Smrt’ mnicha (otig. Smieré zakonnika)." Vo fonde stre-
dovekého nastenného maliarstva Horného Uhorska
(sucasné Slovensko) sa s ikonografickou témou Spor
o dusu gosnulého stretaivame v kostole sv. Frantiska
Serafinskeho v Ponikach (obr. 12) a v kostole sv.
Jakuba v Zeliezovciach (obr. 13). Népis v ponickom
kostole na zaklade analégii v illuminaciach rekonstru-

% LABUDA, A. — SECOMSKA, K.: Malarstwo gotyckie w Polsce.
Tom 11. Warszawa 2004, s. 46.

¢ Text napisovej pasky vychadzajicej z rik satana identifikoval
nasledovne: ,,[Hanc animam posco quia plenJam crimine
nosco.“ BURAN, D.: Prispevok k charakteru nastennej mal’by
na prelome 14. a 15. storocia na Slovensku. Nastenné mal’by
v Ponikach. In: Ars, 27,1994, €. 1, s. 24. Autor pri identifikacii
textu filaktérie uvadza sekundarnu literatiru: VEGH, J.: The
Particular Judgement of a courtier. A Hungarian Fresco of
a Rare Iconographical Type. In: Arte Christiana, 70, 1986, s.
303, 314.
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Obr. 12: Boj o dusu zosnulého, Poniky, kostol su. Frantiska Serafinskebo, vychodna stena lode, 1415. Autor: Stefan Valisek.

oval Dusan Buran.® Napisové pasky v Zeliezovciach
boli blizsie analyzované, ale z dévodu zlého stavu
zachovania sa ich prepis u jednotlivych autorov
1isi alebo nie je kompletny.® Je v§ak mozné iden-
tifikovat’ text na filaktérii vychadzajicej od diabla,
v ktorom koncovy sled slov ,plenam crimine nosco*
je opacny, t.j. ,,crimine plenam nosco“* Na napisovej
paske bol, najmi co sa obsahovej stranky tyka, ten

62 Vlaste Dvotakovej sa podarilo identifikovat’ npis vychadza-
juci od sv. Frantiska z Asissi: ,,Suscipe peccator(em) ubi filius
est mediator.“ DVORAKOVA, V.- KRASA, J. - STEJSKAL,
K. 1978 (ako pozn. 13), s. 180. Tu literatira k ars moriendi:
RUDOLE, R.: Ars moriendi. In: Forschungen zur UV olkskunde, 39,
1957; WALTHER, H.: Das Streitgedicht in der lateinischen
Literatur des Mittelalters. In: Quellen und Untersuchungen ur
lateinischen Philologie des Mittelalters. V. Bd., 2. Heft, Mnichov
1920. Najnovsie k zeliezovskej mal'be Scala salutis pozri:
ILKO, K.: Angels and Demons: Visualizing the Battle for
the Soul between Angels and Demons in Late Medieval Art.
In: Annual of Medieval Studies at CEU, 22, 2016, s. 89-105.

isty napis ako v Koprzywnici alebo Ponikach. Je
zaujimavé si vSimnut’, Ze umierajici ¢lovek (mnich
alebo laik) st umiestnen{ v blizkosti obrazu Madony
Ochrankyne (Ludrova — Kuat, Koprzywnica) alebo
Bolestného Krista (Poniky, Ludrova — Kit, Zeliezov-
ce). Dusan Buran nasiel k ponickému Sporu o dusu
osnulého analégie vo viedenskom rukopise (ONB
Wien, Hs. 4558, fol. 4v) a taktiez v typologickej

% Nasa transkripcia textu filaktérie v latinskej minuskule:
»,Ha(n)c a(n)i(ma)m posco q(ua)m crimine plenam nosco®
(Slova s pismenami v zatvorkach su tie, ktoré su skracované,
a pismend v zatvorkach nie su zobrazené.).

# V pripade motivu sntercessie autor uvadza taktiez nastennu
mal’bu v Zeliezovciach, miniatiru v kompendiu z Bibliotheca
Casanatense (cod. 1404, fol. 37v, 2. Stvrtina XV. stor.), na-
stennd malbu v klastore augustinianov v Krakove a taktiez
mladsie datovanu inicialu ,,R* z krakovského misalu (okolo
1450, obr. 14). Pre uvedené priklady je charakteristicka kom-
binacia viacerych ikonografickych typov: orodovania Panny
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Obr. 13: Scala salutis, Zeliezovce, kostol sv. Jakuba, juznd stena svityne,
kontec 14. Storoiia. Antor: Krisgtina 1lkd.

literatare akou je Speculum humanae salvationis z prvej
polovice 14. storocia.* Hoci veriaci smerovali svoje
modlitby k Jezisovi, Panne Marii a svitym, nemohli
zabudat’ na Utoky a pritomnost’ satana v kazdej Zi-
votnej chvili. Hlavnou ideovou liniou spomenutych
prikladov je koniec Zivota ¢loveka a jeho prechod
do vecnosti. V stredoveku bola zvyrazfiovana me-
ditacia nad smrt’ou (meditatio mortis) predovsetkym
v monastickom prostredi. Cely Zivot bol vanimany
ako priprava na smrt’. Vo vrcholnom stredoveku
zacina byt” akcentovany individualny posledny sud.
Premyslanie o umeni dobrej smrti (ars moriends) sa
rozvijalo najmi u zobravych radov, a konkrétne u sv.
Bonaventdru, Majstra Eckhardta a predovsetkym
Henricha Suza, ktory napisal Horologinm Sapientiae
(okolo 1. 1334), v ktorom druha kapitola nesie nazov

Marie, Krista stojaceho v blizkosti Boha Otca a Sporu o dusu
zosnutého. BURAN 2002 (ako pozn. 15), s. 139.

% NADOLSKI 2006 (ako pozn. 33), s. 121.
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Obr. 14: Scala salutis, Inicidla R, Mz';é/ nr. 2 KP, k. CCCXCUV Iy,
okolo rokun 1450. Zdroj: MIODONSKA, B.: Malopolskie malarstwo
ksiqgkowe 1320-1540. Warszawa 1993, il. 124.

De scientia ultissima bomini mortali quae est scire mori.®
Prave v spisoch ars moriendi nachadzame zobrazenia
zdpasu satana a anjela o dusu zomrelého.®
Umiestnenie obrazov Madony Ochrankyne a Bo-
lestného Kirista v geste ostentatio vulnerum zdoraznuje
ideu milosrdenstva a zl'utovania. Jednym z viacerych
prikladov zobrazenia Imago Pietatis v tesnej blizkosti
a juxtapozicii s Mater Misericordiae st nastenné mal-
by vo farskom kostole v Oberwilden (1300-1350,
obr. 15).” Okolo Bolestného Krista v Oberwilden
su znazornené nastroje umucenia — arma passionts,
ktoré sa v neskorsom obdob{ stali samostatnym

 Tbidem, s. 121-122.

¢ JURKOWLANIEC 2013 (ako pozn. 38), s. 62, il. 10.



Obr. 15: Madona Ochrankyria
a Bolestny Kristus, Oberwdlden,
1300-1350. Zdroj: JURKOWI.A-
NIEC, G.: The Rise and Early
Development of the Man of Sorrows
in Central and Northern Europe. In:
PUGLISI, C. R. — BARCHAM,
W. L. (eds.).: New Perspectives on
the Man of Sorrows. Kalamazoo
2013, 5. 62, il. 10

ikonografickym nametom.®® Gesto ostentatio vulne-
rum sa v stredovekom umeni objavuje este pred
14. storo¢im, ale v inom ikonografickom type — t.j.
v scénach Posledného sidn, kde je Kristus zobrazovany
ako Sudca.”’

Slovenska umenovedna historiografia pripisuje
triptychu z Ludrovej viznamné miesto vo fonde
stredovekych nastennych malieb Liptova. Uvazuje sa,
ze tento triptych mohol vplyvat’ na tvorbu lokalnych
maliarov, ktorych price mozeme néjst’ v niektorych
dedinskych kostoloch na tzemi Liptova (kostol
sv. Simona a Judu v Liptovskych Sliacoch, kostol
sv. Katariny Alexandrijskej v Kvacanoch, kostol
Ocist’ovania Panny Marie v Smrecanoch, kostol sv.
Ondreja v Liptovskom Ondreji a pod.).” Rustikdlne

% BERLINER, R.: Arma Christi. In: Miinchner Jabrbuch der Bil-
denden Kunst 3, ser. 6, 1955, s. 33-152; SUCKALE, R.: Arma
Christi, Uberlegungen zur Zeichenhaftiglkeit mittelalterlicher
Andachtsbilder. In: Stadel-Jabrbuch 6, 1977, s. 177-208; BEL-
TING, H.: The Image and 1ts Public in the Middle Ages: Forn and
Function of Early Paintings of the Passion. New Rochelle 1990;
LEWIS, E The Wound in Christ’s Side and the Instruments
of the Passion, Gendered Experience and Response. In:
TAYLOR, J. H.M. — SMITH, L.: Women and the Book: Assessing
the Visual Evidence. 1.ondon 1997, s. 204-209.

stredoveké ndstenné maliarstvo sa mohlo inspirovat’
nielen tymto jednym umeleckym dielom, ale celym
siborom malieb z réznych inych regiénov Horného
Uhorska (dnesného Slovenska) — napriklad z Turca,
Gemera alebo Spisa.

Triptych na severnej stene lode, a predovsetkym
jeho centralny obraz Bolestného Krista, je mozné
povazovat’ za imago devotionis, ktory slizil k podne-
covaniu duchovnych emécii a v ktorom sa najviac
uskutocrioval ,,dialég s obrazom®.” Na ziklade
detailnej ikonografickej analyzy si mo6zeme vSimnat,
ze v kostole Vsetkych svitych sa zachovali umelecké
diela, ktoré nie st reprezentantmi vylucne I'udovej
zboznosti. Prave nastenny votivny triptych je pri-
kladom prelinania sa mestskej a 'udovej religiozity.

¥ JURKOWLANIEC 2013 (ako pozn. 37), s. 62.

" Karol Vaculik vidi analégie medzi postavami apostolov
z Martina, sv. Tomasom z Dechtic a triptychom z Ludrovej.
Tento subor nastennych malieb nazyva Zehriansko-dechtickou
skupinou. Pot. BAKOS, J.: Dejiny a koncepaie stredovekého nmenia
na Slovenskn. Bratislava 1984, s. 216, 332.

T JAKUBEK-RACZKOWSKA 2016 (ako pozn. 43), s. 162-
163.

187



Monika Jakubek-Raczkowska uvadza, Ze religiozita
vo vic¢sich mestach sa vynimala zna¢nou réznoro-
dost’ou nabozenskych praktik, privatizaciou foriem
nabozenského zivota, obavou o spasu pomocou
fundécif a pochovavania v chramovych priestoroch,
kolektivnou nabozenskou praxou v ramci bratstiev,
a taktiez sklonom ku procesiam a kultu voci svitym.
Pre l'udovu religiozitu bolo najdélezitejsi emocional-
ny pristup ku viere.”? V ikonosfére kostola Vsetkych
svitych si mozeme v$imnut’ obe vys$sie spomenuté
charakteristiky dvoch kultir — mestskej a dedinske;.
Obe tieto kultary a vyrazy nabozenskej tcty sa vza-
jomne ovplyviovali, ¢o bolo dané predovsetkym
topografiou — kostol Vsetkych svitych sa nenacha-
dzal v odl'ahlej vzdialenosti od mesta Ruzomberka.

2 Ibidem, s. 156.
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V obdobi jeho vzniku sluzil na liturgické dcely
obyvatel'ov okolitych osad — Liptovske;j Stiavnice,
Ludrovej a Revicej. Po zacleneni osady Revica do
novozalozeného mesta Ruzomberok (Rosenberg) na
zaciatku 14. storocia bol kostol Vsetkych svitych
s vel'kou pravdepodobnost’ou stile navstevovany
veriacimi z Ruzomberka. V mladsom obdobi, v po-
lovici 16. storocia, existuje pfsomna zmienka o zajati
ruzomberskych mest’anov Jurajom Rakovskym prave
v kostole Vietkych svitych.” KedZe kostol v lokalite
Kt bol vyuzivany obyvatel'mi mesta Ruzomberok
v 16. storoci, s velkou mierou pravdepodobnosti
mobzeme ratat’ s takym istym fungovanim aj na pre-
lome 14. a 15. storocia.

7 MOCARY, B. (ed.): Ladrovi. Ruzomberok 2001, s. 43.



The Eucharistic Triptych in All Saints Church
in Ludrova — Kut in Liptov. Its Function and Iconography

Résumeé

The main objective of the presented study is an
iconographic analysis of votive triptych in All Saints
Church in Ludrova - Kt in Liptov region. In the
introductory part, the author deals with the histo-
riography of murals in Ludrova and also provides
a brief history. The triptych on the north nave of
the church was discovered by conservator Mikulas
Stalmach in 1960. A detailed iconographic analysis
of this wall painting from the late 14th century or
from the time around year 1400 was missing in the
Slovak historiography of art history. Based on the
formal and comparative analysis, the author makes
new discoveries and explores the work of art in the
context of a new piety (the author understands de-
votio moderna in the broad sense of the word) and ars
moriends. Using the comparative method, the author
identified the original text of the scroll located inside
the image of the Virgin of Mercy. In Koprzywnica
of Lesser Poland, Poniky and Zeliezovce, in the
scenes of Battle for the soul is depicted the inscrip-
tion: “Hane animanm posco quam plenam crinzine nosco*.
It is a text based on the contemporary compendia
and tractates on good death, namely the struggle
between the devil and angel for the soul of dying
person. The iconography of the triptych in Ludrova
- Kt is unique and innovative at the same time.

The image of the Virgin of Mercy associated with
the text originating in the display of Battle for the
soul is a unicum in the Central European area. The
inscription tape in the painting in Ludrova’s Virgin
of Mercy probably refers to the female donor of the
triptych, who is kneeling and adoring Christ in Inzago
Pietatis type. The central scene of the triptych is the
Man of Sorrows, Christ standing with open arms and
ostentatio vulnerum gesture. Thanks to detailed formal
and iconographic analysis, the author examines the
impact of the contemporary liturgy on the forma-
tion and development of Eucharistic iconographic
themes, most prevalent of which was in the late Mid-
dle Ages precisely type Imago Pietatis. After detailed
investigation of the mural, the author concludes that
it is a votive Eucharistic triptych, since the central
theme of the painting is Man of Sorrows adored by
the female donor. At the same time, eschatological
motifs are also part of the triptych —devil fighting for
female soul and the protection of Virgin of Mercy.
Precisely Virgin Mary and Christ were the main in-
tercessors in the judging of the donor’s soul. Belief
in the mercy and the intercession of the heavenly
patrons in the hour of one’s death became one of
the main themes of the late Middle Ages.
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Taliansky luxus v presporskych

domacnostiach 16. storodia

Petra SIMONCICOVA KOOSOVA

V 16. storo¢i sa stala Bratislava politickym cen-
trom Uhorska, ¢o upevnilo a pozdvihlo aj jej hospo-
darsku poziciu. Dial'kové cesty spajajuce Apeninsky
polostrov so severom uhorského kralovstva pre-
chadzajice Dalmaéciou boli ohrozované osmanskou
invaziu a zacali sa prestvat’ smerom na zapad. Pre
zahrani¢nych obchodnikov vsak bola zaujimava hlav-
na vyvozna komodita mesta — vino. Jeho pestovanie,
vyroba a export v 106. storoci dosiahol v Bratislave
svoj vrchol. Nadalej tu existovala skupina spotrebi-
telov ¢i uz z radov domaceho mestianstva, talianske;j
komunity alebo z kruhov uhorskej $l'achty sledujice;j
eurépske trendy, ktora mala zaujem o luxusny tovar
z Apeninského polostrova. Dnes talianske impor-
ty nachadzame pocas archeologickych vyskumov
mnohych mestskych parciel. Prave im t.j. koreninam
a potravinam, sklu, keramike ¢i skupine ,,suvenirov*
sa venujeme v predlozenej stadii, ktora ma priblizit’
nakupné zvyky niekdajsich obyvatelov Bratislavy
odzrkadl'ujuce sa v archeologickych nalezoch.

Bratislava lezala na krizovatke velkych medzina-
rodnych obchodnych ciest — podunajskej a jantaro-
vej a v Podhradi, pred zdpadnou mestskou branou
bol brod. Hlavné komunikacie v meste kopirovali
uvedené cesty. Uz v stredoveku sa stala dolezitym
hospodarskym centrom regiéonu. V 16. storoci, po
bitke pri Mohaci vzrastol aj jej politicky vyznam. Stala
sa hlavnym mestom Uhorského kralovstva. V case
ohrozenia pévodnych obchodnych ciest z Dalmacie

' SZEKELY, G.: Commercianti ¢ banchieri italiani in Ungheria
durante il Rinascimento. In: Ungberia d ‘oggi. Anno V — gennaio
— febbraio 1965. (Atti del Convegno italiano-ungherese di
studi rinascimentali; 9.-10.9.1964, Spoleto), 1965, s. 31-33,
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na sever Uhorska osmanskymi ndjazdmi sa zacal ob-
chod presuvat’ viac na zapad a zisobovanie Bratislavy
(t. ¢. Presporka) bolo realizované cez blizku Vieden.
Konzumentmi talianskeho tovaru v Bratislave, ktory
dnes nachddzame pocas archeologickych vyskumov,
mohli byt v meste zdrziavajuci sa Taliani, bratislavski
mestania alebo ich mohli priniest’ cestovatelia ¢i
putnici vracajuci sa z Apeninského polostrova.

V stredoveku Zila v Bratislave mensia talianska ko-
munita pozostavajica predovsetkym z obchodnikov.
Za vlady Mateja Korvina a Jagelovcov nechybali na
uhorskom dvore Benatc¢ania a Janovcania pontkajuci
textil ¢i luxusné predmety vyrobené na Apeninskom
polostrove, ktoré vymienali za med’ a dobytok Zia-
dany v regionoch dnesného Talianska. Po roku 1526
uz neboli uhorsko-talianske ekonomické vzt'ahy tak
culé, hoci nad’alej existovala v uhorskom kralovstve
komunita obyvatel'ov pochadzajicich z Apeninského
polostrova. Na druhej strane vzrastal v nadich regi-
6noch vyznam talianskych vojenskych stavitel'ov.!
Prave oni s v pisomnych pramenioch najcastejsie
spominanou skupinou v Bratislave 106. storocia, ktorf
maja svoj pévod na Apeninskom polostrove.

Najpocetnejsi z talianskej komunity boli stavebni
remeselnici — architekt, stavitelia, kamenati ¢i murari.
V mestskych uctoch sa spominaji od roku 1524,
no ich pocet vzrastol hlavne v druhej polovici 16.
storocia, kedy sa zacastfiovali na prestavbe hradu.
Najati stavebni remeselnici boli odmenovani podla

35-36, 42, 45.

2 KRAJCOVICOVA, K.: Cech murarov a kamenarov v Brati-
slave. In: Bratislava, zv. 7, 1971, s. 226.



skusenosti a kvality vykonanej prace. Na vrchu reb-
ricka stali majstri vo veducom postaveni, ktoti zod-
povedali za plan vystavby a kontrolu vykonavanych
prac. Na nizsom stupni to boli majstri podiel'ajici
sa na realizacii stavby. Pridelen{ stavitelia pracovali
podla predlozeného planu a mohli byt povereni
¢lastocnym vedenim prac na stavbe. Poslednu
skupinu tvorili oby¢ajni robotnici.* Medzi veducich
majstrov patria Styria vyznamni stavitelia. Giovanni
Maria de Speciacasa posobil v Bratislave v rokoch
1532 — 1547,* o nie¢o neskor prisiel Francesco de
Spazio (1540, 1547),” Felice da Pisa (1554)° a napo-
kon Pietro Ferrabosco (1550 — 1562, 1565)." Tito
boli najimani na prace pri prestavbe bratislavského
hradu. Odbornikov z oblasti stavitel'stva povodom
z Apeninského polostrova pozyval Ferdinand 1. na
svoj dvor vo Viedni a nasledne sa s nimi stretivame
aj na najdolezitejsich stavbach protitureckej obranne;j
linie v Uhorsku. Vyssie spominany Pietro Ferrabos-
co, Alberto Inisgado ¢i ¢lenovia rodiny Baldigara
(Cesare Baldigara — 1563%) sa z vyssie uvedenej
pozicie zucastnovali od roku 1552 na prestavbe
Bratislavského hradu.” V postaveni majstrov sa do
nej zapojili aj d’alsi Taliani — obyvatel’ tunajsieho
podhradia Giovanni B. Catlone, kamenari Giacomo
Petrucci a Pietro Mauro."’ V pozicii murirov sa spo-
minaji Bartolomej Isingado (1552 —1562), Antonio
Voltolino (1553) a Donato Gratiola (1561 — 1563)."
Na kamenarske prace bol v roku 1561 najaty talian-
sky kamenar Francesco di Giorgio.””

MAROSIL, E.: Itdliai hadiépitészet részvétele a magyar végvar-
rendszer kiépitésében 1541-1599. In: Hadtirténelmi kizlemeények
XXI, 1974, s. 29-30.

* Ibidem, s. 58, 67.
> Tbidem, s. 58, 67.

¢ FIALA, A. — SULCOVA, J. - KRUTKY, P:: Bratislavsky hrad.
Bratislava 1995, s. 59.

7 GUNTEROVA-MAYEROVA, A.: Renesanéné umenie
na Slovensku. In: Pamiatky a mizeq 4, ¢. 3, 1955, s. 104;
GUNTHEROVA, a. a kol.: Sipis pamiatok na Shovenskn, zv. 1
(A-]). Bratislava 1967, s. 151; KRAJCOVICOVA 1971 (ako
pozn. 2), s. 226; MAROSI 1974, (ako pozn. 3), s. 59, 67, 69;
PISON, S.: Hrady, zdmky a kastiele na Slovenskn. Martin 1977,
s. 70; KOPPANY, T.: Francisco da Pozzo — ,,Architektus
regius® éskore. In: Miiemlék védelem, ¢. 1, 1984, s. 1-5; FIALA

Okrem hradu ziskavali talianski stavebni reme-
selnfci zakazky aj na price v meste. Majster Jan
opravoval v rokoch 1524 — 1541 Vtaciu a Pekarsku
vezu, Michalskd brianu, staval mestsku tehelnu
a dolny mestsky kupel. Pravdepodobne ho moz-
no stotoznit’ s Giovannim de Spazzom. V 1532 si
mestska rada pozvala z Viedne talianskeho majstra,
aby skontroloval niektoré mestské budovy. Mur na
cintorine sv. Martina opravoval v roku 1547 murar
talianskeho povodu, Zigmund. V roku 1558 na Dre-
venej ulici byval Meister Hans Walch Mawer." Prave
pocetnost’ talianskych majstrov sposobila nevolu
v radoch domadcich kamenarov a murarov. Podali
podnet na mestsku radu (07. 02. 1552), v ktorom
sa st’azovali na neporiadok a nejednotu spésobenu
ich konkurenciou — talianskymi murarmi. T neboli
zacleneni do ziadneho cechu. Mestska rada rozhodla
az v roku 1599 a nariadila, aby sa talianski a nemecki
remeselnici spojili do jedného cechu.'

Po stavebnych remeselnikoch, v podstatne niz-
som zastupeni nasledovali knazi, ktori v Bratislave
plnili zvycajne diplomaticku funkciu. Po jednom sa
spominaju slachtic, prefekt bratislavskej mincovne
a strojca ohnostroja.

Riccardo Bartolini (cca 1470 — 1529), kanonik
z Perugie, znamy ako Perusinus alebo Hetruscus,
posobil ako sekretar a kaplan biskupa z Gurku,
kardinala Mateja Langa, ktorého cestu z Augsburgu
do Viedne a Bratislavy zaznamenal v cestopise Ho-
doeporicon. N Bratislave stravili asi $tyri mesiace, od

— SULCOVA — KRUTKY 1995, (ako pozn. 6), s. 52-54.
8 MAROSI 1974 (ako pozn. 3), s. 59, 70.
9 KRAJCOVICOVA 1971 (ako pozn. 7), s. 226.
10 Tbidem, s. 226.

" FIALA — SULCOVA — KRUTKY 1995 (ako pozn. 6), s.
59.

12 Thidem, s. 59.

5 KRAJCOVICOVA 1971 (ako pozn. 7), s. 226.

“ LEHOTSKA, D.: Kultirny vjvoj Bratislavy v 15. — 16.storodi.
In: Sbornik FIF UK XVIII — Historica, 1967, s. 132; KRAJ-

COVICOVA 1971 (ako pozn. 7), s. 225-229; SPIESZ, A.:
Bratislava v stredovefn. Bratislava 2001, s. 107.
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polovice martca do polovice jula 1515." Bratislavsky
prepost Hieronym Balbi sa v dvadsiatych rokoch 16.
storocia stal domacim prelatom papeza Klementa
VIL (1523 — 1534), ktorému z Uhorska pisal spravy
o Tutkoch a ich hrozbe pre Eurépu.'® Blizsie neme-
novany papezsky legat bol aj v sprievode kral'ovnej
Marie, ktora po spravach o Mohaci opustila Budin
a zamierila do bezpeénejsej Bratislavy."”

Spolocensky vyznamnou osobou pochadzajicou
z Florencie bol budinsky obchodnik, Mikulas Pittreis
posobiaci v roku 1525 ako prefekt bratislavskej min-
covne." Pritomnost’ Talianov po nastupe Habsbur-
govcov na uhorsky tron aj v nizsich spolocenskych
vrstvach doklada udalost’ z prvej bratislavskej ko-
runovacie (1563). Pri rytierskych hrach na pocest’
nového uhorského krala Maximilidna, v nedelu 12.
septembra 1563, pri dobyjani dreveného hradu doslo
ku hadke dvoch Nemcov a Taliana, ktory mal na sta-
rosti ohnostroj. Jeho hnev a nespravna manipulacia
s ohnostrojom sposobila poziar dreveného hradu
s tragickymi ndsledkami."

V bratislavskom archive je zachovany Nobiles
armales, ktorym bol v roku 1566 do zemianskeho
stavu povyseny Baltazar de Martinis, duchovny
riaditel', dvorny ceremoniar a pokladnik arcivoj-
vodu Ferdinanda. Armales sa vzt’ahoval aj na jeho
pribuznych, Jana Maria a Mikulasa z mesta Calliano
v tridentskej diecéze pri meste Rovereto. Vydal ho
spominany rakusky arcivojvoda Ferdinand, syn ci-
sara Ferdinanda I. v Innsbrucku.®’ V tomto pripade
moézeme pritomnost’ majitela armales v Bratislave

len predpokladat’.

" LUKACKA, J. a kol.: Pod osmanskon brozbon. Pramene k dejindm
Slovenska a Slovakov 6. Bratislava 2004, s. 273-285; FRIMMO-
VA, E.: Das Hodoeporicon des Riccardo Bartolini aus dem
Jahr 1515. In: Itineraria Posoniensia (Zbornik z medzinarodnej
konferencie Cestopisy v novovekn, ktora sa konala v dnoch 3.
—5.11. 2003 v Bratislave). Bratislava 2005, s. 192-194.

16 SPTESZ 2001 (ako pozn. 14), s. 116-119; LUKACKA a kol.
2004 (ako pozn. 2), s. 296-299.

17 KOPCAN, V. — KRAJCOVICOVA, K.: Slovensko v tieni pol-
mesiaca. Martin 1983, s. 17.

18 SPTESZ 2001 (ako pozn. 14), s. 201.
Y HOLCIK, S.: Korunovacné slavnosts. Bratislava 1563 — 1830.
Bratislava 19806, s. 24.
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Medzi tovar ziadany, ponukany ¢i kupovany
v Bratislave mé6Zzeme zaradit’ latky talianskej produk-
cie (platna, milanske sukna, hodvab, polohodvab),
koreniny a potraviny vyrabané i distribuované cez
Apeninsky polostrov (napr. pomarance, citrony ¢i
figy, orechovy kvet, saracénske orechy, d'umbier,
c¢ierne korenie, klinceky), luxusné vyrobky zo skla
a keramiky. Do nasej $tudie sme zaradili aj ,,spomien-
kové predmety“ spajané s Apeninskym polostrovom.
V prvej polovici 15. storocia je mozné sledovat’
pokles dovozu luxusnych vyrobkov do nasich miest.
Suvisi to pravdepodobne so skracovanim obchod-
nych spojent t.j. obchodnici z producentskych krajin
neprichadzali priamo na uhorské trhy. Zahranicny
tovar sa dostaval ,,prekupovanim* do Viedne, nasled-
ne pokracoval do Bratislavy i na d’alsie uhorské trhy.
Vo Viedni ponukali talianski kupci tovar z Orientu
ako aj svoje tradicné vyrobky.?!

Archeobotanickych nélezov, ktoré by potvrdzo-
vali obchodné kontakty Bratislavy zachytené v ar-
chivnych pramenoch nie je mnoho. Len v styroch
pripadoch datovanych na prelom 15. a 16. storocia
moézeme uvazovat’ ako o importoch z Apeninského
polostrova. V odpadovej jame na Zamocnickej ulici
¢. 9 sa nadli semend figovnika a kostka datle. Na
dalsich dvoch blizsie neurcenych lokalitich v Brati-
slave sa v odpadovej vrstve nasiel muskatovy orech
a v odpadovom kandli len zriedka archeologicky
zachytené semend ¢ierncho korenia.”” Zlatou érou
korenin v Eurépe bolo 14. az 16. storoéie, co sa od-
zrkadlilo aj v nasom — uhorskom prostredi. Nalezy
ako kostky a semend mali lepsiu Sancu zachovat’ sa

2 FAUST, O.: L. Archiv mesta Bratislavy 1. Sspis erbovych listin -
mianskych. Monumenta Historica Bratislaviensia. Bratislava 1935,
s. 54, 109.

* BARTL, J.: Bratislavsky obchod v stredoveku. In: Zbornik
Filozofickej faknlty Univerity Komenského — Historica, XX1, 1970,
s. 108; HALAGA, O.: Podiel Slovenska na eurépskom obcho-
de v stredoveku. In: K dejindm obchodu na Slovenskn (Zbornik
prednasok z konferencie). Bratislava 1987, s. 39.

2 HAJNALOVA, E.: K obchodnym stykom Bratislavy v stre-
doveku. In: Archaeologia Historica 10, 1985, s. 105-106; HAJ-
NALOVA, E.: Owocie a ovocindrstvo v archeobotanickych ndlezoch
na Slovenskn. Nitra 2001, s. 51.



Obr. 1: Bratislava, Sedldrska ul. i. 4, skleny pohdr - cristallo, zdobeny
ematlom a ldtenim. (Foto M. Strnad)

do dnesnych cias vdaka svojej pevnej konzistencii.
Ked na sklonku 15. storocia potvrdil Vladislav 11.
Jagelovsky Bratislave privilégia, poslali v roku 1498
bratislavski mest’ania lodou do Budina mensiu
delegaciu. Richtarovi Petrovi Kreutzovi, obchodni-
kovi Wolfgangovi Forsterovi a mestskému pisarovi
Kristofovi Kuntzkeslerovi nachystali na cestu dso,
chlieb, mladé kurcatd, susené a pecené ryby, kapustu, mast,
busi, syry, must, Zemle, klinceky, Safran, (erne korenie,
zazvor, olivovy olej a iné potreby za 5 florénov. % Brati-
slavské tridsiatkové registre z rokov 1457 — 1458
spominaju dovoz cudzich plodin ako ryza, figovy
list, figy, juzné ovocie, mandle, cukor, pomarance
¢i citrony ako aj klinceky, cierne korenie, zazvor
a muskatovy orech.* Z uvedenych registrov z roku
1559 pochadza zaznam o dovoze 42 vriec korenia
do Bratislavy, za ktoré bol stanoveny tridsiatok 10
zlatych a 50 dendrov. Dovozcami boli celkovo deviati
obchodnici, ktotf svoj tovar priviezli do mesta hlavne
v septembri, v obdobi trhu sv. Michala.® Predpokla-

2 TOMCIK, Vi S sareskon dvoma tisicroGami. Kapitolky 3 dejin
bratislavske kuchyne s receptami nasich predkor. Bratislava 2008,
s. 169-170.

* BARTL 1970 (ako pozn. 21), s. 106.

Obr. 2: Bratislava, Michalskd ul. (. 6, skleny pobdr typu berkemeyer s
optickym dekdrom. (Foto M. Strnad)

dana eur6pska spotreba ¢ierneho korenia v rokoch
1560 — 1564 je 3 miliény libier (t.j. 1350 ton), z to-
ho takmer polovica sa dovazala z Alexandrie a na
eurépsky trh ju dodavali bendtski obchodnici.”
Benatky boli stredovekou obchodnou velmocou.
Po nastupe Portugalska na trh s korenim poklesol
podiel levantského tovaru, ktory dodavali Benat-
¢ania. Obchodné cesty do Alexandrie boli zaroven
narusené vojenskym konfliktom medzi Benatkami
a Tureckom. Import korenia touto trasou sa znizil
na 58%, v pripade ¢ierneho korenia dokonca iba na
15 %. V 16. storodi existovali v Eurépe sicasne dva
trhy s korenim, portugalsky a benatsky. Na levantskej

» FORBAT, E.: Dejiny bratislavského obchodu v 18. a 19. storoi
(1699 —1873). Bratislava 1959, s. 15-16; TOMCIK 2008 (ako
pozn. 23),s. 47.

2 MULLER, L.: K problematice zisku v obchodu s kofenim

v 16.a 17. stoleti. In: Ceskoslovensky casopis historicky XXX VII,
1989, s. 581.
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Obr. 3: Bratislava, hrad, skleny pobdr na sirokej nogke s pokryvkon dobené emailom a gldtenim, fragmentu brdla kutrolfu a spodnd ast’ valcovitého

pobdra zdobeného nalepmi. (Foto M. Strnad)

ceste sa vSak podielalo mnoho sprostredkovatelov,
¢o cenu tovaru vyrazne zvysovalo. Koncovymi doda-
vatel'mi uvedenej komodity boli benatski a nemecki
obchodnici rozvazajuci korenie po Eurépe. Lacnej-
$ia, portugalska cesta okolo mysu Dobrej nadeje
sposobila pokles cien korenia v Eurdpe, a tak sa v 17.
storoc{ na stary kontinent dovazalo korenie uz len
z jedného zdroja.”” Vynosnost’ takéhoto obchodu
potvrdzuje aj fakt, ze k najbohatsim bratislavskym
mestanom v stredoveku patril Ulrich Wynperger,
velkodovozca ¢ierneho korenia a cinu.” V nasich pi-
somnych pramenoch sa medzi importmi najcastejsie
spominaju ¢ierne korenie, figy, pomarance a citréony.

7 Ibidem, s. 581-582, 585-587.

% HORVATH, V. - LEHOTSKA, D. — PLEVA, J.: Dginy
Bratislapy. Bratislava 1982, s. 61.

2 KONYA, P. a kol.: Turei v Uhorskn : Zivot v Uhorskom krilbvstve
pocas tureckych vojen a protibabsburskych povstani od snemn v roku
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Aj zo zaznamov nakupov z archivu Thurzovcov zo
zaciatku 17. storocia® vyplyva, ze spominané potra-
viny patrili medzi lacnejsi, a teda dostupnejsi tovar.
Ceny korenin v 16.a 17. storoci sa zdaju byt stabilné.
V pripade vyraznych rozdielov hodnoty cierneho
korenia mozno uvazovat’ o jeho réznej kvalite,
ktora sa odzrkadlila v cene tovaru. Najviac cenené
boli klinceky, muskatovy kvet a muskatovy oriesok,
najmenej sa platilo za zazvor. Z juzného ovocia boli
najvzacnejsimi cerstvé citrony, vyrazne nizsia cena je
uvadzana pri granatovych jablkdch. Pomerne lacné
boli pomarance, cerstvé ¢i solené lemonie, ktoré sa
nakupovali vo vi¢som mnozstve.”

1608 do satmdrskeho miern. 2. Pramene k dejindm Slovenska a Slo-
vakov 7. Bratislava 2000, s. 294-298.

% SIMONCICOVA KOOSOVA, P: , Priatel lekirov a chvila
kucharov® — potraviny importované z Apeninského polo-
strova. In: Zbornik Filogoficke fakulty Univerity Komenského
— Musaica, 28, 2014, s. 260-262.



Obr. 4: Bratislava, Ventirska ul. & 3, sklené pobdre typn Vitrum
Blanchum so Siroko sa roztvdrajiicon nigkon a kalichom vyfiikavanym
do formy. (Foto M. Strnad)

V nasom prispevku sa zameriavame na archeolo-
gicky dolozené importy z Apeninského polostrova
najdené pocas vyskumov v Bratislave. Vel'mi zauji-
mavu kolekeiu tvoria nalezy skla talianskej provenien-
cie. Z chronologického hl'adiska ich mozno rozdelit’
na tri skupiny. Najstarsia je datovana do obdobia
okolo roku 1500 a mozno do nej zaradit’ fragmenty
poharov zo Sedlarskej ¢. 4 a Michalskej ¢. 6. V studni
seckundarne vyuzitej ako odpadova jama na Sedlarskej
¢. 4 sa nasli Styri rozne pohare z benatskych dielni.
Dva boli vyfukavané do formy, vyrobené technolé-
glou c¢ristallo, zdobené emailom a zlatenim (obr. 1).

31 SEDLACKOVA, H. — ROHANOVA, D. — LESAK, B.
— SIMONCICOVA KOOSOVA, P: Late Gothic and Early
Renaissance Glas from Bratislava, ca. 1450-1550. In: Pamatky
archeologické CVII, 2016, v tlaci.

2 HOSSO, J.: Mittelalterliche und neuzeitliche Glasfunde aus
der Slowakei — Stand der Forschung. In: Beitrige zur Mittelal-

Obr. 5: Bratislava, Ventirska ul. & 3, luxusny pohdr 30 skla zdobeny
Siknymi rebrami a dvoma radmi usiek. (Foto M. Strnad)

Dalsi pohér na nézke mal rebrovand pitku z tma-
vomodrého skla. Naslo sa aj torzo bezfarebného
kalicha.”! Sucast’ou suboru z Michalskej ul. ¢. 6 je
takmer kompletne zachovany pohar typu berkemeyer
s optickym dekérom pochddzajici z talianskych
dielni (obr. 2).”* Do prvej polovice 16. storocia kla-
dieme nalezy z Bratislavského hradu a z Ventuarskej
¢. 3. Subor z hradu pozostava z pohara na sirokej
noézke s pokryvkou, ktoré boli zdobeného emailom
a zlatom, z fragmentu hrdla kutrolfu s Gstim a zo
spodnej casti valcovitého pohara zdobenej nalepmi
z modrozeleného skla (obr. 3).** V studni na Ventur-

terarchéologie in Osterreich 19, 2003, Obr.1:14; SEDLACKOVA
et al. 2016 (ako pozn. 31).

3 BARTA, P. — LESAK, B. - MUSILOVA, M. — RESUTIK,
B.: Svedectvo casn. Z najnovsich a starsich nalegov na Bratislavskom
brade. Bratislava 2011, s. 115; SEDLACKOVA a kol. 2016
(ako pozn. 31).
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Obr. 6: Bratislava, Vodnd vega, skleny pobdr dobeny rytim diamantom
s ndpisom a vrocenim 1569. (Foto M. Strnad)

skej ¢. 3 sa nasli pohare z benatskych dielni so siroko
sa roztvarajucou ndzkou a kalichom vyfukavanym do
tormy (Vitrum Blanchunz, obr. 4). V nizsich vrstvach
boli zachytené zlomky starsiecho pohara vyrobeného
technolégiou ¢ristallo a dva mensie pohare na néz-
ke (Vitrum Blanchum) z prvej polovice 16. storocia.
V jednom pripade mézeme hovorit’ o luxusnom
vyrobku zdobenom sikmymi rebrami a dvoma radmi
usiek (obr. 5). Lacnejsou verziou bol pohar s hladkym
kalichom a playm prstencom na ndzke (obr. 4).**
Najmladsie nalezy skla talianskej vyroby tvor{ sibor
zo studne v aredli Vodnej veze datovany od druhej

* LESAK, B.: Stbor renesan¢ného skla z Ventirskej ulice 3
v Bratislave. In: S#idijné zvesti Archeolygického distavu SAV 46,
2009, s. 25; SEDLACKOVA, H. — ROHANOVA, D. a kol.:
Renaissance and Barogue Glass from the Central Danube Region. Brno
2016, s. 47-49; SEDLACKOVA a kol. 2016 (ako pozn. 31).
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Obr. 7: Bratislava, Vodnd veza, skleny ndlep s tvarou muza. (Foto M.
Strnad)

polovice 16. storocia az do roku 1620. Exkluzivnym
kuskom je poharik na nizkej ndzke zdobeny rytim.
Vo vrchnej casti je aplikovana rastlinna a geometricka
vyzdoba, v spodnej st napisy — mend a skratky dopl-
nené letopoc¢tom 1569 (obr. 6). Z benatskych dielni
pravdepodobne pochadza aj nalep v tvare maskarénu
zobrazujuci tvar muza, ktory mohol byt’ sucast’ou
vyzdoby kanvicky (obr. 7).

Hlavnou vyvoznou komoditou Bratislavy bolo
vino. V 16. storoci vrcholila tunajsia vinohradnicka
a vinarska produkcia ako aj vyvoz vina. Bratislava sa
stala v tomto odvetvi lidrom malokarpatského regio-

% SEDLACKOVA - ROHANOVA a kol. 2006, (ako pozn. 22),
s. 50-51; SIMONCICOVA KOOSOVA, P. - SEDLACKO-
VA, H. — LESAK, B. - ROHANOVA, D.: Zivot na hranici
mesta (Prispevok k vysledkom archeologického vyskumu
Vodnej veze). In: Archaeologia Historica, v tlaci.
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Obr. 8: Bratislava, Vodnd vesa, tanier bendtske proveniencie s vjzdobon a foghie (Foto P. Simoniicovi Kodsova)

nu.** Medzi importmi talianskeho skla jednoznacéne
dominuje stolové sklo nad obalovym. Je mozné, ze
v suvislosti s rozvojom vinohradnictva a vinarstva sa
zvysovala aj kultira pitia vina, teda Bratislavcania si
potrpeli na tom, aby svoj najvzacnejsi tovar podavali
s patricnou noblesou. Takyto postoj k servirovaniu
vzacneho vina zachytava aj jedna z noviel v Bocca-
ciovom Dekamerone. Pribeh rozprava o pekarovi
Cistim z Florencie, ktorého host’ami boli messer
Geri Spino a vyslanci papeza Bonifaca. Ked pekar
podaval vino vo svojom dome dal postavit’ ... novii
pocinovanii kanvu (st vody, maly, novy bolonsky kriab
dobrého bieleho vina a dva pobdre, ktoré vyzerali ako 0
striebra, tak sa leskl... Ked'ze vino host'om chutilo,
chcel ho messer Geri podavat’ aj na svojej hostine
v zavere rokovani. Poslal sluhu k pekarovi po vino,
no ten si vzal velky kréah z keramiky. Cisti mu don
odmietol naliat’ z vina so slovami: ,,Priate/ko, messer
Geri ta neposielal kn mne”. ... ,A kde ma posiela?"

% BADURIK, J.: Obchod s malokarpatskym vinom v obdobi
neskorého feudalizmu. In: K dejindm obchodn na Slovensku
(Zbornik prednasok z konferencie). Bratislava 1987, s. 50;
BADURIK, J.: Z dejin malokarpatského vinohradnictva
a vinarstva. In: MALIK, F. a kol.: 170 Malyjch Karpdt. Krajina
— ludia — tradicia. Bratislava 2005, s. 42-43.

spytuje sa stuha. K rieke Arno®, odvetil Cisti* Ked sa
sluha vratil s odpoved’ou a ukazal nadobu, s ktorou
isiel pre vino svojmu panovi, messer Geri povedal:
., Cisti ma pravdu. *“ Potom ho poriadne vybresil a prikazal
i, aby si vzal poriadnn nddoba... Sluha vzal flasu, do
ktorej mu pekar nacapoval ziadané vino. Pekar Cisti
v zavere vysvetluje messerovi Gerimu vyniknutd
situdciu: ,,Pane, ja som necheel, aby ste si myslels, e ma
ten velky kriah nalakal, ale sa mi zdalo, e ste zabudli, ¢
som vdm naznalil timi maljmi pobdrikmi, Ze to vino nie je
pre stubov...

Dalsim exkluzivoym vyvoznym obchodnym
artiklom z Apeninského polostrova bola keramika
zdobena neprichl'adnou cinicito-olovnatou glazarou,
fajansa. Vyrabala sa v 14. a 15. storodci v talianskych
regiénoch.” Okolo polovice 16. storoéia produkovali
tamojsie dielne keramiku luxusnt i na bezné pouziva-
nie, pricom medzi vyrobcami dominovala Faenza. Na
trth dodavali tzv. bianchi di Faenza v style compendario.

37 BOCCACCIO, G.: Dekameron. Ed. FELIX, J. — VALLOVA,
M. Prekl. PAZITKA, M. Bratislava 1980, s. 356-358.

3 PISUTOVA, L: Talianska majolika v zbierkach Historického

ustavu Slovenského narodného muzea v Bratislave. In: Zbor-
nik SNM LXXXI — Historia 27, 1987, s. 245-246.
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Obr. 9: Bratislava, VVentiirska ul. (. 3, tanier bendtskel proveniencie
s wyzdobon a foglie (Foto P. Simondicovd Kodsovd)

Bola to keramika zdobend kobaltovym, oranzovym
a manganovym vzorom na bielom podklade. Ciefom
bolo dosiahnut’ mlieé¢nu farbu podkladu.” Pre benét-
ske vyrobky 16. storocia bola typicka vyzdoba a foglie,
a frutta, a fiori* Od druhej polovice 16. storocia az
do roku 1700 mozno hovorit’ o s#le eclettico. Dielne
vo Faenze, Urbine a Benatkach postupne stratili
svoje veduce postavenie a keramika s cinic¢ito-olov-
natou glazirou postupne rustikalizovala.*' Talianski
majstri sa indpirovali aj vyrobkami z Pyrenejského
polostrova. Tamoijsiu hispansko-islamska majoliku
od polovice 15. storocia zdobili rastlinné motivy. Jej
obl'ibenost’ na Apeninskom polostrove je dolozena
zna¢nym importom tohto tovaru, ako aj snahou
dielni vo Faenze napodobnovat’ spanielsky styl. Do

* VYDROVA, J.: Ialienische Majolika in tschechoslowakischen
Sammlungen. Praha 1960, s. 7; CAIROLA, A.: Ceramica italiana
dalle origini a 0ggi. Roma 1981, 5. 224, 228, 230; MAZZUCATO,
O.: La maiolica nella produzione romana dal XIII al XVII
secolo. In: Az XIII convegno internazionale della ceramica, 1980.
Albisola 1983, s. 301; PISUTOVA 1987 (ako pozn. 38), s.
239-240, 246.

“ VYDROVA 1960 (ako pozn. 39), s. 7, 18; CAIROLA 1981
(ako pozn. 39), s. 224, 228, 230.
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Obr. 10: Bratislava, Ventirska ul. & 3, tanier bendtskej proveniencie
s vyzdobou a foglie (Foto P. Simoniicova Kodsovd)

Budina sa fragmenty $panielskej keramiky dostali
pravdepodobne prostrednictvom kontaktov Mateja
Korvina a kralovnej Beatrice v tretej $tvrtine 15.
storoéia spolu s majolikou vyrobenou vo Faenze.*
Z druhej polovice 15. storocia, prave z obdobia
vlady Mateja Korvina, pochadza niekolko vyrobkov
z Faenzy ndjdenych pocas archeologickych vysku-
mov v Bratislave. Na bratislavskom hrade sa nasla
¢ast” majolikového taniera zdobeného mal'ovanym
pletencom a pasom Stylizovanych stvorlistkov. Jeho
analégie si zname z Budina.” Z mesta pochddza
fragment dzbanika zdobeny medailénom s profilom
zenskej tvare a mald misticka s napisom [HS na
dne, ktord sa nasla na Venturskej ul. ¢.7.* Do nami
sledovaného 16. storocia spadaju nalezy tanierov

“ PISUTOVA 1987 (ako pozn. 38), s. 246.

2 HOLL, I.: Auslindische Keramikfunde in Ungarn (14.-15.
Jh.). In: Acta Archaeologica Scientiarnm Hungaricae 42, 1990, s.
260.

# FIALA — SULCOVA — KRUTKY 1995 (ako pozn. 6), s. 48.
# HOSSO, J.: Gotické keramika na Slovensku. In: BURAN, D.

a kol.: Gotika — Dejiny slovenského vytvarného nmenia. Bratislava
2003, s. 549.



Obr. 11a: Bratislava, cintorin Sv. Vavrinca, sklend perla 3 rugenca ndjde-
nd potas vyskumn Kaplnky sv. Jakuba (Foto P. Simondicovd Kodsovd)

z Vodnej veze (obr. 8) a z Venturskej ulice ¢. 3 (obr.
9-10). Celkovo ide minimalne o tri kusy zdobené
rovnakym rastlinnym motivom typu « foglie, ktora je
priznacna pre benatske vyrobky. Tmavomodra mal’ba
je aplikovana na svetlomodrom podklade a mies-
tami doplniana bielymi detailmi. Analogicky tanier
sa nachadza aj v zbierkach hradu Cerveny Kamen,
ktory bol navyse zdobeny erbom florentskej rodiny
Minebetti. Je datovany do polovice 16. storoéia.*” Do
rovnakého obdobia méze klast’ aj nalezy Bratislavy.
Je dobré uvedomit’ si, Ze obe lokality sme uz vyssie
spominali v suvislosti s nalezmi rovnako datovanych
importov skla.

Do kategorie ,,spomienkovych predmetov* mo-
zeme zaradit’ sklena perlu z ruzenca zo Svitovav-
rineckého cintorina na predmestf Bratislavy. Vicsiu
petlu s jadrom z tmavomodrého skla (obr. 11b)
zdobia styri ocka. Ovalne, tmavomodré, ohranicené
jemnou cervenou liniou doplnenou bielymi linkami
po okrajoch ma uprostred maly cerveny kvietok
so Siestimi lupienkami. Nan nadvizuje ovalne tyr-
kysové ocko predelené Styrmi Sirsimi, lacovite sa
zbichajucimi, Zltozelenymi pasmi. Dalsie Zltozelené
oc¢ko v tvare slzy ma uprostred tmavomodri bodku
obkolesent bielou, ¢ervenou a napokon zltou kruz-

% VYDROVA 1960 (ako pozn. 39), s. 18-24, 32-36.

 SIMONCICOVA KOOSOVA, P: Nalez sklenej perly z pri-
kostolného cintorina sv. Vavrinca v Bratislave. In: Archaeologia
Historica 39, 2014, s. 176, 178.

Obr. 11b: Bratislava, cintorin Sv. Vavrinca, sklend perla 3 rugenca ndjde-
nd potas vyskumn Kaplnky sv. Jakuba (Foto P. Simonlicovd Kodsovd)

nicou. Stvrté o¢ko ma tvar pretiahnutej Zltozelene;]
slzy, uprostred ktorej je vd¢si tmavomodry krazok
so sustrednymi kruznicami bielej, cervenej a Zltej
farby. Celkova dizka sklenej perly je 1,2cm a jej
vonkajsi priemer dosahuje 0,98 cm. Nalez pévodne
pochadzal asi z hrobu a jeho datovanie spada do
prvej polovice 16. storocia. Styl vjzdoby i celkové
prevedenie nds podnietili uvazovat’ o benatskej
proveniencii nilezu.*

Nositelmi ev. spotrebitel'mi takéhoto druhu
nalezov mohli byt’ napriklad putnici, ktorych mame
zachytenych v testamentoch bratislavskych mest’a-
nov v tzv. Protocollum Testamentornm. Mestska kniha
obsahuje 201 zaznamov o put'ach z rokov 1414 az
1529, pricom ako ciel’ cesty je primarne uvadzany
Rim.* Od roku 1500 do roku 1524 zachytiva 52
testatorov, ktor{ mali v imysle vybrat’ sa do Ve¢ného
mesta.”® Vicsinu z nich tvorili Zeny, muzov bolo len
20. V rokoch 1508, 1509, 1514, 1522 a 1525 — 1529
nebol spisany ziadny testament patnika smerujuceho
do niektorého z talianskych putnickych centier. Naj-
viac bolo spisanych v roku 1501, pricom prave prva
dekada 16. storocia dominuje (25 putnikov). Urcite
vyznamnu ulohu zohral aj jubilejny rok 1500. Pri
tejto prilezitosti bola zostavena mapa norimberského

Y CSUKOVITS, E.: Kdzépkori magyar zarandokok. Histéria kiny-
vtdr Monogrdfidk 20. Budapest 2003, s. 32-33.

* Nasledujuca $tatistika vytvorena na ziklade stidie CSUKO-
VITS 2003 (ako pozn. 47), s. 193-203.
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kartograta Erharda Etzlauba Das ist der Ron-Weg von
meylen i meylen mit punkten verzeychnet von eyner stat u
der anderen durch dentszche lant. Zachytava priebeh put-
nickej cesty s ndzvami miest a horskymi prechodmi.
Kazda krajina bola vyznacena inou farbou. Okrajovo
zachytenému Uhorsku bola pridelena travovo-zelena.
Su na nej zaznacené tri slovenské mesta — Bratislava,
Kremnica a Zilina.* V druhej dekade 16. storoéia je
v bratislavskych Protocollum Testamentornm viditel'ny
len mierny pokles t.j. 21 patnikov, no s hroziacim os-
manskym nebezpecenstvom klesol aj pocet putnikov
v tretej dekade (6). Vicsinou si putnici za ciel svojej
cesty zvolili len Rim. Pomerne ¢asta je kombinacia
s pat’ou do Aachenu (10 zaznamov). V jednom pri-
pade chcel putnik navstivit’ aj Alt6tting eventudlne
Altétting a St. Wolfgang.

Na eur6pskych cestach sa okrem putnikov pohy-
bovali kupci, clerici vagantes, t6zni vydedenci ¢i reme-
selnici. Od 15. storocia tovarisi, ktoti sa chceli stat’
majstrami, museli povinne absolvovat’ vandrovku,
pocas ktorej mali ziskat’ nové skusenosti a zrucnos-
1. V 16. storodi si cestovanie zacalo ziskavat’ vacsiu
obl'ubu aj v radoch sPachty a mestianstva. Ich cesty
mali skor osvetovy charakter. Cielom bolo spozna-
vanie napriklad antickych pamiatok, prirodnych ¢i
technickych zaujimavosti. To vSak nevylucuje pre-
trvavanie zaujmu o nibozenské pute.’’ Poznavacie
cesty po Eur6pe absolvoval i bratislavsky mest’an Ju-
raj Purkircher (1530 — 1578), ktory tymto sp6sobom
rozsiroval ,,zbierku® cudzokrajnych rastlin vo svojej
lekarsko-botanickej zahradke v Bratislave. V rokoch
1561 — 1563 studoval medicinu v Padove. Z jednej zo
svojich ciest poslal list Joachimovi Camerariovi ml.
z Padovy do Norimbergu datovany na 20. jula 1564.
Oznamuje v iom svoj navrat do Uhorska, spomina
novinky na talianskom kniznom trhu ¢i najnovsie
udalosti nielen na univerzitich v Bologni a spomina-

“ KUCHAR, K.: Najse mapy odedivna do dneska. Praha 1958, s.
22-24; PRIKRYL, L. V.: Vjwgj mapového zobrazovania Slovenska.
Bratislava 1977, s. 39.

0 LUKACKA, J.: Cestovanie na Slovensku v stredoveku. In:
Itineraria Posoniensia (Zbornik z medzinarodnej konferencie
Cestopisy v novovekn, ktora sa konala v dnoch 3. — 5.11.2003
v Bratislave). Bratislava 2005, s. 21.
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nej Padove. Z Neapola priniesol holandskému pri-
rodovedcovi zdrzujucemu sa v blizkosti uhorského
krilovského dvora, Charlesovi de 1"Ecluse, fazulu
(Phaseolus vulgaris). Ten ju vo svojom diele vydanom
v roku 1583 nazval Phaseolus Purkircherianus.®

Zaver

Archeologické vyskumy dolozili nalezmi eko-
nomické i kultarne kontakty Bratislavy s regionmi
Apeninského polostrova. Urcite vysledok nasej
stadie je vyrazne ovplyvneny stavom skimania
historickych parciel, no ukazuje sa, Ze najbohatsie
kolekcie importov sa sustred’'uji na parcelach po-
zdlz doélezitych obchodnych ciest (Venturska ul.,
Michalska ul., Vodna veza ¢i hrad). Na dvoch z nich
sa stretivame s importom skla v kombinacii s nale-
zom talianskej keramiky. Musime si uvedomit’, Ze
tieto predmety neboli bezne dostupnym tovarom,
ale kusmi, ktorymi ich majitelia demonstrovali svoje
bohatstvo a postavenie. Zjavne obyvatelia domu na
Ventiarskej 3 ¢i mytnici na Vodnej vezi si potrpeli
na servirovanie pokrmov a napojov na ich stoly.
Na druhej strane potraviny boli dostupnejsie $irsim
vrstvam mestského obyvatel'stva. Archeobotanické
nalezy st vSak vel'mi skromné. Viac svetla do proble-
matiky dovozovych korenin a potravin prinasaji skor
archivne pramene, ktoré zachytavaju réznorodost’
uvedenych tovarov.

Spotrebitel'mi talianskych importov boli bohati
bratislavski mest’ania ¢i predstavitelia vyssej vrstvy
talianskej komunity posobiacej v Bratislave. Repre-
zentativny stolovy riad zo skla ¢i majoliky mohol
byt pouzivany pri rokovaniach a snemoch, ktoré sa
konali v meste po preneseni uhorskych uradov do
Bratislavy. V takych obdobiach bol zvyseny dopyt aj
po potravinach a vine.

' OHLER, N.: Nabosenské pouté ve stredovélen a novovékn. Vyschrad
2000, s. 51.

2 TIBENSKY, J. a kol.: Priekopnici vedy a techniky na Slovensknu 1.
Bratislava 1986, s. 54, 50; CICA], V. a kol.: Turci v Uborsku :
givot v Uhorskom krdlovstve pocas tureckych vojen od tragickes bitky pri
Mobhdici a do Bratislavského snemn 1. Pramene k dejindm Slovenska
a Slovakov 7. Bratislava 2005, s. 152-154, 157.



Italian Luxury
in the 16th Century Households in Presporok

Résumeé

Archaeological discoveries confirmed the exist-
ence of economic and cultural contacts between
Bratislava and the regions of Apennine Peninsula.
Bratislava was situated at the crossroad of big inter-
national trade routes. It was an economic centre of
the region; after the Battle of Mohacs the political
importance of the town increased too. The findings
of this paper have been considerably influenced by
the state of research of historic plots, however, it is
clear that the most extensive collections of imports
concentrated on the plots located along major trade
routes in the town (Venturska Street, Michalska
Street, Water Tower or the castle). On the two of
them one can find the import of glass together with
the discovery of Italian ceramics. One has to realise
that these objects were not generally available, they
were rather the artefacts bought by their owners
to demonstrate their wealth and social status. The
residents of the house on Venturska Street 3 or tall
collectors at the Water Tower were obviously very
particular about serving up dishes and drinks. On the
other hand, the food was more available to the urban
population. However, archaeological and botanical
discoveries are very modest. The archival sources

describing the variety of the goods shed more light
on the issue of imported spice and food.

Among the consumers of Italian imports were
rich Bratislava burghers or the representatives of
Italian upper class living and working in Bratislava.
The most numerous part of Italian community
comprised builders: architects, stonemasons, and
bricklayers, for instance Giovanni Maria de Specia-
casa, Francesco de Spazio, Felice da Pisa, or Pietro
Ferrabosco. They were followed by priests serving
in diplomatic services and merchants. Luxurious
glass or majolica tableware could have been used
at the meetings and congresses held in the town
after the central Hungarian authorities had been
transferred to Bratislava. This period also saw the
increased demand for food and wine. In the 16th
century, the aristocracy and bourgeoisie also began
travelling more. During their journeys they enhanced
their general knowledge. As shows the book of
testaments, the pilgrimages were very popular too,
with the most frequent destination being Rome. A
rosary peatl found in St. Lawrence’s cemetery at the
suburb of medieval Bratislava can come from such
a pilgrimage.
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